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O FILMIE

kcja rozpoczyna si¢ w Warszawie, w 1920

roku. Jan (Borys Szyc), poeta 1 kawa-
lerzysta, po otrzymaniu rozkazu wyjazdu na
front polsko-bolszewicki, o§wiadcza si¢ swojej
narzeczonej Oli (Natasza Urbanska), aktor-
ce teatru rewiowego. Slubu udziela miodym
ksiadz Ignacy Skorupka (Eukasz Garlicki).
Watek mitosny przeplata si¢ z wydarzeniami,
w ktoérych uczestnicza postaci historyczne:
Wilodzimierz Lenin, Jézef Stalin oraz marsza-
tek Jozet Pitsudski, ktorego zagral Daniel Ol-
brychski. W historii tamtego czasu nie moglo
zabraknaé wybitnego przywodcy - Wincentego
Witosa (Andrzej Strzelecki) oraz jednego
z najblizszych wspolpracownikéw Pilsudskie-
go - putkownika Wieniawy — Dtugoszowskiego
(Bogustaw Linda).

W rolg czekisty Bykowskiego objasniajacego Ja-
nowi ideologi¢ rewolucji bolszewickiej wcielit
si¢ niezrownany Adam Ferency.

EPIKA I DYNAMIKA

920 Bitwa Warszawska” to wielki fresk
49 A historyczny o jednej z osiemnastu naj-
wazniejszych, zdaniem lorda Edgara D’Aber-
nona, bitew w dziejach $wiata. Byla jedyna
od XVII wieku zwycigska bitwa stoczona sa-
modzielnie przez Polakéw (13-25 sierpnia
1920 roku), ktoéra zadecydowala o losach wojny.
Bitwa ta zahamowala poch6d Armii Czerwonej
na Europg 1 pozwolita Polsce zachowa¢ na dzie-
wigtnascie lat Swiezo odzyskana niepodleglosé.
Zmusila ideologdw 1 6wczesnych przywodcow
Rosji Radzieckiej — Wlodzimierza Iljicza Lenina
1 Lwa Trockiego, do rezygnacji z doktryny ,eks-
portu rewolucji” 1 proby rozpalenia jej ,Swia-
towego plomienia”. Film Jerzego Hoftmana
pokazuje tlo historyczne tego krwawego kon-
fliktu. Na ekranie pojawiaja si¢ zaréwno Lenin,
Stalin, Trocki, stynny dowddca Michait Tucha-
czewski czy przedstawiciel Polskiego Komite-
tu Rewolucyjnego Feliks Dzierzynski, jak i ge-
neral Maxime Weygand czy major de Gaulle.
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Mamy tu takze obszerng galeri¢ polskich przy-
wodcow politycznych 1 wojskowych — jest Jozet
Pitsudski, sa generalowie Rozwadowski, Hal-
ler 1 Sikorski, premierzy Grabski 1 Witos, oraz
ksiadz Ignacy Skorupka, ktérego $mieré pod
Ossowem stala si¢ jednym z symboli ,cudu
nad Wisty”. Jednakze wedlug zatozefn Hoftma-
na i jego wspolpracownikéw, to nie postacie
historyczne — poza Pilsudskim — s3 najistotniej-
sze w tym filmie. Ma to by¢ przede wszystkim
wielkie widowisko, pelne dynamicznej batali-
styki. Zainscenizowano mig¢dzy innymi szarze
kawalerii, ataki piechoty na bagnety, dzialania
czolgdw, aut 1 pociagdw pancernych, balondéw
obserwacyjnych 1 samolotéw z tamtych lat.

Hoftman jest wielkim wielbicielem sienkie-
wiczowskiego modelu powiesci historycznej
1 narracji swobodnie laczacej epizody historycz-
ne z dramatycznymi przygodami fikcyjnych
bohateréw. W stworzeniu odpowiednich posta-
ci dopomoégl mu ceniony scenarzysta Jarostaw
Sokét. Celem tworcéw bylo potaczenie walo-
réw wielkiego widowiska z dynamiczna fabuly
oraz oddanie holdu 6wczesnym bohaterom, ale
bez sztywnej atmosfery szkolnej akademii. Bu-
dzet wynidst 27 miliondéw ztotych (okoto 9 mi-
lionéw dolaréw). Zdjecia trwaty od 29 czerwca
do 30 wrzesnia 2010 roku. Kr¢cono migdzy in-
nymi na terenie twierdzy Modlin, w Warszawie
(m.in. na Krakowskim Przedmiesciu), Lubli-
nie, Suchej koto Wegrowa, Piotrkowie Trybu-
nalskim, Zamosciu, Kazuniu czy Zielonce.

Trzebawspomnied, ze z oczywistych ideologicz-
nych wzgledow przez wiele lat nie mozna bylo
realizowaé filméw na ten temat. Przed wojna
nakr¢cono ,,Cud nad Wista” (1921), w rezyserii
Ryszarda Bolestawskiego (ktory pdzniej zrobit
karier¢ w Hollywood, pracujac m.in. z Marle-
na Dietrich), na zlecenie Wydziatu Propagandy
Ministerstwa Spraw Wojskowych. Grali Jadwi-
ga Smosarska 1 Stefan Jaracz.

— Chcemy przypomniec Polakom, jak w 1920 roku,
w bitwie pod Warszawaq, zostaly rozwiane wszelkie

plany biura politycznego na Kremlu, na czele z Wio-
dzimierzem Leninem, ktory przez Polske chcial
przerzuci¢ rewolucje do Niemiec, a z Niemiec na
zachdd i zrealizowad marzenie o rewolucji swiato-
wej. Tak si¢ nie stato. Europa i swiat zawdziecza
to czlowiekowi, ktdrego starano si¢ pdZniej pozbawic
zwyciestwa. Dowddcy, ktdry przeprowadzil Polske
przez problemy stworzenia paristwowosci, czyli Jo-
zefowi Pilsudskiemu. Nie chcemy tworzyé mu po-
mnika bez skazy, bo, jak kazdy z nas, mial swoje
zalety i wady. Jednak to dzigki jego ogromnej sile we-
wnetrznej i energii udato si¢ skonsolidowac sktdcone
spoleczeristwo i pchngé do zdemoralizowanej armii
nowe sity w postaci ochotnikow. Niemal od dzieci
az po starszych. I dzigki niemu udalo sie zwycie-
2y¢ w momencie, kiedy caty zachdd byt przekonany,
Ze musimy przegrac, a Lenin juz czekal na zdobycie
Warszawy. I o tym wlasnie bedzie to kino — mowit
Jerzy Hoftman w wywiadzie dla ,Stopklatki”
w listopadzie 2009 roku. Z kolei w sierpniu
tego roku deklarowal w ,Rzeczpospolitej”: —
», 1920 Bitwa Warszawska” ma byc¢ prdbg odkla-
mania historii. W dos¢ powszechnej swiadomosci
okresla si¢ jq jako cud nad Wistg. To bardzo krzyw-
dzqca opinia sformutowana przez przeciwnikow Jo-
zefa Pilsudskiego. Oni chcieli zdeprecjonowac jego
niekwestionowane zastugi w tym zwyciestwie (...)
Pytano mnie, czy z tego filmu mozna si¢ uczyc¢ hi-
storii. Mysle, Ze z Zadnego z filmow nie powinno
sig uczyc historii. (...) Film historyczny, a takim jest
, 1920 Bitwa Warszawska”, ma si¢ odwotywac do
pewnej swiadomosci historycznej, do wydarzeii, ktdre
nie powinny ulec zapomnieniu. W innych wywia-
dach Hoffman podkreslal, ze pragnat stworzy¢
nowoczesne widowisko historyczno-przygo-
dowe, dbajace o wierne oddanie realidw, ale
1 skutecznie przemawiajace do emocji 1 wy-
obrazni wspodlczesnych widzoéw, ktodra uksztal-
towaly w wielkiej mierze imponujace amery-
kanskie widowiska. Ktéz zreszta moglby si¢
lepiej zmierzy¢ z tak ujetym tematem, jak nie
Hoftman, jeden z nielicznych polskich rezyse-
réw, ktorzy z prawdziwym sukcesem potrafia
inscenizowaé sceny masowe, a takze zacho-
wywaé rOwnowage pomigdzy celng historycz-
ng stylizacja a narracyjna werwa? Dobitnym



fot. Krzysztof Wojciewski

dowodem tych rzadkich umiej¢tnosci byly
zwlaszcza ,Pan Wolodyjowski” 1 ,,Potop” — fil-
my, ktore przeszly do historii polskiego kina.

PIESUDSKI MOWI
Z LEKKIM AKCENTEM

W roli Jozefa Pitsudskiego Jerzy Hoftman
obsadzit aktora, z ktorym na planie spoty-

kal si¢ juz wielokrotnie: Daniela Olbrychskiego.
— Kiedy myslatem o filmowym Pilsudskim — mowil
rezyser dziennikowi ,Rzeczpospolita” — wiasci-
wie od poczqtku wiedziatem, Ze powinien go zagrac
Daniel Olbrychski. Juz wielokrotnie udowodnit on,
Jjak swietnym i wszechstronnym jest aktorem. O fi-
zyczne podobieristwo do Marszatka zadbal znakomity
charakteryzator Waldemar Pokromski. Mysle jednak,
Ze Daniel przekona widzow i tym razem, bo doskona-
le oddaje psychike tej postaci. Jest wiarygodny jako do-

wddca, ktdry potrafi porwac za sobq thumy. Wiem tez,
Ze do tej roli przygotowywal sig szczegdlnie starannie.

— Hoffman zawsze daje mi takie wyzwania, Ze nie
wiadomo, czy Bogu dzigkowac, czy pomyslec: ,, A niech
to szlag!” — zartowal aktor w rozmowie z Janem
Bonicza-Szablowskim z ,Rzeczpospolite)”. —
Przeciez nie ma Polaka, ktdry by nie uwazal si¢ za
szczegdlnego znawce Pilsudskiego. Podobnie jak przed
laty nie bylo Polaka, ktdry nie wiedziatby, jak mawyglg-
dac Kmicic. Kiedy Hoffman, kompletujgc obsade ,,Po-
topu”, powierzyt mi te role, wybuchta narodowa awan-
tura. Teraz w przypadku Marszatka takiej awantury
Jjuz raczej nie bylo. Olbrychski podszedl do wyzna-
czonego mu zadania z wielka pieczolowitoscia,
bo, jak méwil, zagraé taka postac to ogromna od-
powiedzialno$¢. — Jestem wychowany na legendzie
Marszatka — ttumaczyl. — A historia, oprcz sportu,
zawsze byla mojq pasjq. Uwielbiam czytac powiesci
historyczne, dokumenty, ksigzki biograficzne, autobio-
graficzne. Wiedziatem, Ze grajac Pitsudskiego, musze
by¢ jak najbardziej wiarygodny. Uzupetnitem wigc swq
wiedzg o spotkania z gronem wybitnych znawcow tej
postaci, takich jak Janusz Cisek, dyrektor Muzeum
Waojska Polskiego, czy profesor Tomasz Nalecz, ktdry
byt moim osobistym konsultantem do wszystkich scen
historycznych z udziatem Marszatka. Patrzqc w lu-
strze na swojq twarz, uswiadomitem sobie, Ze jest ona
dos¢ plastyczna, o czym swiadczq role Pana Mlodego
z ,Wesela” Wajdy czy Azji Tishajbejowicza. Waldemar
Pokromski, znakomity charakteryzator, nie mial jakie-
gos nadzwyczajnego zadania. Choc jego zabiegi bar-
dzo mi pomogly. Na pewno nie budowat maski, bo to
w 3D byloby widoczne. Aktor ogladat takze kroniki
z udzialem Pilsudskiego, by przyjrze¢ si¢ charak-
terystycznemu sposobowi poruszania si¢ Mar-
szalka, pozna¢ jego sposob salutowania, zwraca-
nia si¢ do ludzi. — Co ciekawe, z rozmow z Zong
Janusza Onyszkiewicza, czyli wnuczkq Pitsudskiego
— dodawal — wywnioskowatem, Ze Marszalek miat
doktadnie taki sam kolor oczu jak ja. Olbrychski nie
zdecydownat si¢, by dokladnie nasladowac wilen-
ski akcent Marszatka: — Trzeba pamietad, Ze w cza-
sach Pitsudskiego ten akcent nikogo nie razit, bo mowito
nim pol Polski. Dzis jednak brzmiatby jak z opowiesci
o Kargulach i Pawlakach. A przeciez nie gramy ko-
medii. Mdj Pilsudski bedzie wiec mowil z bardzo lek-
kim akcentem. Na pytanie, ktora scena zapadia mu
najbardziej w pamigé, aktor odpowiedziatl: — Tiiz



przed bitwg pod Komarowem, kiedy dla odprezenia
i zebrania mysli Marszalek uklada slynnego pasjan-
sa, zaproponowalem, by cicho pod nosem nucit sobie
pewngq piosenkg rosyjskq. Podrzucil mi jg mdj przyja-
ciel Andriej Konczalowski. Pomyst bardzo spodobat sig
ekipie i zostat zrealizowany. Pitsudski walczyt z bol-
szewikami, ale wysoko cenil kulture rosyjskq, o czym
poza historykami i rodzing mato kto wie. Okazalo sig,
Ze kiedy byl w dobrym humorze, przechodzit na rosyj-
ski, ktdrym wiadat perfekt, podobnie jak francuskim.
Wazna dla mnie byla tez ostatnia scena z Wieniawq.
Gratuluje on Marszatkowi wielkiego zwycigstwa. Pit-
sudski patrzy na niego z usmiechem i mowi: — Proszg
sig nie martwic, Jak znam swoich rodakow, przypiszq
je komus innemu.

Wspomniany przez aktora prof. Janusz Cisek,
konsultant historyczny filmu, przyznawal, ze
sprostanie zadaniu, jakim jest wcielenie sig
w postac formatu Marszalka, to wielkie wyzwa-
nie. — Oczekujemy, by Pilsudski byt surowy i ludzki
jednoczesnie, by byl prostolinijny, a jednoczesnie im-
pregnowany na knowania wrogow Rzeczypospolitej,
i wszystko to na Kasztance — moéwil dziennikowi
~Rzeczpospolita”. — Spoteczeristwo oczekuje tez, by
wizerunek filmowej postaci przystawat do znanych
fotografii, karykatur i obrazdw. Whreszcie chodzi o to,
co powiedzq badacze dziejow. Wszak znajq réZnice
pomiedzy obiegowym wyobraZeniem a prawdq hi-
storyczng. Wedtug profesora Ciska, Daniel Ol-
brychski doskonale wyczul fizycznosé Pitsud-
skiego u progu niepodlegltosci: — Bardziej doj-
rzaly niz w Legionach, niemlody, a przede wszyst-
kim bardzo doswiadczony Pitsudski budzi zaufanie.
Odczuwamy, Ze jest to waga cigzka polskiej polityki
i czlowiek, ktdrego decyzje wazq najwiecej. (...) Jest
surowy w obejsciu, ale cieplejszy, gdy styka si¢ z bliz-
szymi, np. z Wieniawq. Jego gesty sq oszczedne, ale
wymowne (...). Plusem jest tez pigknie skonfiguro-
wany, lekko wyczuwalny kresowy zaspiew w jezy-
ku, ktorym si¢ postuguje. Pamietam, Ze gdy na planie
odtrgbiono przerwe, a wigkszost¢ aktorow delektowala
si¢ kawq, Daniel Olbrychski testowat kolejng sceng.
Dopytywat, jak mdglby si¢ w danej sytuacji zachowad
Pilsudski, jakich uzyc form, czy mdgl miec rozpiety
mundut, albo w jakim gescie utoZyc dlonie czy wydac

rozkaz (...). Spokojny wiec jestem o oceng history-
kow, juz teraz sig ciesze, Ze — jak rzadko kiedy — be-
dzie ona zgodna z ocenq szerokiej publicznosti.

JAN I OLA W DUECIE

erzy Hoffman podkres§lal w rozmowie z Ja-
Jnem Boncza-Szablowskim, ze Borys Szyc
w roli Jana Krynickiego kontynuuje najlep-
sze tradycje mlodego Zbigniewa Cybulskiego
1 mlodego Daniela Olbrychskiego. — Jest niewqt-
pliwie klasq samq w sobie — komplementowat akto-
ra rezyser. — Ale pragne zwrdcic uwage na jego part-
nerke Natasze Urbariskq. Gra tancerke i spiewaczke
kabaretowq, wiec mozna powiedzie¢ — samgq siebie.
O tym, Ze potrafi spiewac i taiiczy¢, przekonala juz
wielokrotnie. Niektorzy si¢ zastanawiali, czy poradzi
sobie z zadaniami typowo aktorskimi. Okazato sie,

Ze jej Ola Raniewska zarowno w scenach dramatycz-
nych, jak i lirpcznych jest wiarygodna i bardzo praw-
dziwa. Natasza ma po prostu wielki talent aktorski.
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— Dlugo nie wierzytam, Ze zagram t¢ role — zdra-
dzita aktorka Janowi Bonczy-Szablowskiemu.
— Dopiero po pierwszym klapsie, ktory nastapit kilka
miesiecy poZniej, odetchnglam z ulgq. (...) Przede
wszystkim bardzo obawiatam sig¢ scen aktorskich, za-
rowno z Bogustawem Lindg, jak i Borysem Szycem.
Balam sig, Ze zapomne tekstu, Ze si¢ zdenerwuje, Ze
nie bedzie mi szlo. Na szczeScie nic takiego si¢
nie stalo. Urbaniska poradzita sobie doskonale.
— Z mojego punktu widzenia jest to pickna, roman-
tyczna, wielowarstwowa rola — mowila.

Z kolei Borys Szyc twierdzi, ze jego bohater ma
wiele cech wspdlnych z Kmicicem. — Jak tamten
zostaje falszywie posqdzony o zdrade i musi walczyd
o przywrocenie dobrego imienia — opowiadal ,Rzecz-
pospolitej”. — W tym filmie spetnity si¢ moje mlodzieri-
cze marzenia — dodawal. — Kilkanascie lat trenowatem
Jazde konng i wltasciwie w Zadnym filmie nie dane mi
bylo si¢ tymi umiejetnosciami pochwalic. (...) W fil-
mie miatem do dyspozycji az trzy konie. Podczas bi-
twy jeZdzitem na tym najbardziej wycwiczonym, wrecz
cyrkowym, ktdry na rozkaz umiat stangc degba, kopac
kopytami czy gryZ¢. Na nieco mniejszym si¢ przewra-
catem. Szyc, jako wielki fan kina amerykanskiego,
jest ogromnie zadowolony z udziatu w ,,1920 Bi-
twie Warszawskiej”. — Przyznaje z satysfakcjq, Ze nie
mamy sig czego wstydzi¢ — podsumowywal.

W filmie Natasza Urbanska $piewa znane
przedwojenne szlagiery 1 piosenki zotnierskie,
ale takze nowe utwory skomponowane — w kli-
macie XX-lecia migdzywojennego — przez Krze-
simira D¢bskiego, w tym jedna piosenke w du-
ecie z Borysem Szycem, do ktdrej stowa napisat
Jacek Cygan. To pierwszy wspolny utwdr Deb-
skiego 1 Cygana od czasu slynnej ,Dumki na
dwa serca” z filmu ,,Ogniem 1 mieczem”.

ROZNE MUZYCZNE
SWIATY

rzesimir Dg¢bski byt w szczegdlny sposdb
wigzany z powstajacym filmem. — Dziad-
kowie zardwno ze strony mamy, jak i ojca brali bez-

posrednio udzial w Bitwie Warszawskiej — ttuma-
czyl w ,,Rzeczpospolitej”. — Kiedy wigc oglgdatem
pierwsze sfilmowane sceny, nie mogtem oderwac sig
od mysli, Ze oni tego wszystkiego byli swiadkami. Co
wigcej, niektdre sytuacje ukazane w filmie, sami mu-
sieli przezy¢. Muzycznie film okazal si¢ niezwy-
kle wymagajacy dla kompozytora. — W Zyciu nie
miatem tylu zadaii muzycznych, co w ,Bitwie War-
szawskiej” — mowit Debski. — W tym filmie sq bar-
dzo rdzne swiaty. Natasza Urbatiska gra role artystki
kabaretowej. Dla niej pisatem i aranZowatem utwory
w duchu piosenek kabaretowych Polski przedwojennej
(...). Odtwarzalem tez swiat brzmienia warszaw-
skiej ulicy, tej przedwojennej. Sq spiewy robotnikow,
chtopow idgcych na front. Sq wojskowe piosenki za-
réwno Polakow, jak i Rosjan. Sq stylizacje tych pie-
sni. Jest muzyka symfoniczna, jest muzyka koscielna,
sq piesni masowe z tamtego czasu, stylizowane. Jest
muzyka akordeonowa, sq czastuszki i rosyjskie ro-
manse. D¢bskiego-ojca wspomogl w pracy nad
muzyka do filmu Dg¢bski-syn, Radzimir. — Ra-
dzimir koticzy studia kompozytorskie — opowiadat
o tej wspolpracy autor muzyki do filmu — a jed-
noczesnie ma swietne ucho na muzyke nowoczesng.
Mysle, Ze jako mtody muzyk bedzie umiat dotrze¢
do pokolenia swych rowiesnikdw. Jemu powierzylem
aranzacje piosenki gtownej, ktdra ma reklamowac cate
nasze przedsiewzigcie. Dodatkowym wyzwaniem
byla technologia 3D zastosowana w filmie. —
Muzyka musiata byc inaczej rozpisana — wyjasnial
Dg¢bski. — Realizowana w systemie Surround, czyli
dzZwigku przestrzennego. Widz bedzie mial wraZe-
nie, Ze dZwigki przemieszczajq si¢ razem z bohatera-
mi, z akgjq filmu.

LICZA SIE EMOC]JE!

ak wida¢, Hoftmanowi udalo si¢ pozyskaé nie
Jtylko imponujacy zesp6l aktorskich staw, ale
takze legion niezwykle cenionych w branzy fa-
chowcoéw o migdzynarodowej renomie. Wsrod
nich takze Stawomira Idziaka, nominowane-
go do Oscara za zdjecia do filmu ,Helikopter
w ogniu”. Dla Idziaka warunkiem udziatu w tym



przedsigwzi¢ciu byla realizacja filmu w technice
3D. — Uwazam, Ze technika 3D to jeden z powaznych
argumentow przemawiajqcych szczegdlnie do mtodych,
do ktorych przeciez film ten jest skierowany — mowil
Janowi Bonczy-Szabtowskiemu. — 80 procent fil-
mow amerykariskich to filmy akgji, historyczne. W ra-
mach tego gatunku nie mamy juz do czynienia z re-
alizmem, bo nowa technologia, jakq jest 3D, przynosi
odswiezenie formy. Pojawia si¢ wiele rzeczy, na ktore
widz byt znieczulony. Przypomnijmy: gdy jechata lo-
komotywa na filmach braci Lumiere, ludzie uciekali
z kina. Potem przezywalismy rézne przygody na kra-
wedziach dachow, ktos spadat w przepas¢ nowojorskich
ulic, a widzom w kinach podskakiwaly Zotqdki. Te
efekty w kinie plaskim przestaly juz dzialac, a kino
3D daje nam caly repertuar nowych chwytow, dzie-
ki ktorym doznanie emocjonalne widza w kinie jest
duzo petniejsze. Po obejrzeniu ,, Avatara” w technolo-
gii 3D, w domu obejrzatem ten sam film w techno-
logii 2D. Roznica jest olbrzymia! Liczy si¢ bowiem
nie tylko przekaz, liczq sie tez emocje. Najwickszym
wyzwaniem dla autora zdj¢é byly, jak sam przy-
znawal, sceny bitew, walki uliczne, na bagnety
oraz z udziatem koni. Najwickszym odkryciem
za§ — Natasza Urbanska. Tak Stawomir Idziak
podsumowywat swdj udzial w tej niecodzienne;
produkgji: — Dla mnie realizacja ,,1920 Bitwy War-
szawskiej” to weale nie przyklad mody na kino histo-
ryczne, ale raczej wyraz koniecznosci. W czasach PRL
w szkole to wydarzenie pomijano milczeniem. Pitsud-
ski byt przedstawiany raczej jako postac kryminalna
niz bohater narodowy. A przeciez ta bitwa to niewqt-
pliwie punkt zwrotny naszej paristwowosci. 1o, Ze mo-
wimy dzis po polsku, a nie po rosyjsku, to w pewnym
sensie efekt zwycigstwa w 1920 roku nad Wistq.

A CO NA TO ZAKON
HISTORYCZNYCH
PURYSTOW?

merykanie serwujq nam szeregowca Ryana,
a Spielberg swojqg wizje II wojny — mowi
prof. Janusz Cisek, konsultant historyczny fil-
mu. — My wreszcie doczekalismy si¢ filmu na miare

Hollywood o jednym z najdonioslejszych wydarzer
w naszej historii. Filmu wiarygodnego historycznie,
dynamicznego i picknego dla oka. Profesor Cisek
ma Swiadomos$é, ze ,1920 Bitwa Warszawska”
znajdzie si¢ pod lupa jego kolegdw po fachu. —
Historycy sq czesto purystami, oczekujgcymi od sztuk
plastycznych, teatru czy filmu stuZebnosci wobec ich
przestania — ttumaczy. — Oczekujq, aby film pod-
kreslat wylqcznie naukowq prawde o opisywanych czy
portretowanych czasach. Spychajq go w rewiry doku-
mentalne. Ale nie wszyscy znawcy dziejow sqdzq po-
dobnie. Moim zdaniem film petni kluczowaq rolg, a jest
tym istotniejszy, Ze posiadamy coraz to szerszy katalog
produkgji, pokazujgcych wazne wydarzenia z naszej
historii. Uzmystawiamy sobie, Ze skoro czytelnictwo
Jest w defensywie, a wiedza o historii budowana jest
na podstawie internetu, wizualizacji czy pracy grup re-
konstrukcyjnych, to tym bardziej odpowiedzialna rola
spoczywa na barkach rezysera i kina w ogdlnosci. Prof.
Cisek byl na planie filmowym cz¢stym gosciem.
Tak o tym opowiada: — Obserwowatem plan ,, 1920
Bitwy Warszawskiej” jako konsultant. Prébowatem
wyobrazic sobie, w jaki skuteczny sposéb obraz Je-
rzego Hoffmana moze zastqpic czy uzupetnic wiedze
o wojnie 1920 roku. Stwierdzam, Ze polgczenie wqtku
romantycznego — opowiesci o uczuciu dwojga miodych
ludzi na tle prawdziwych wydarzen, w ktdrych widzi-
my i Pilsudskiego, i Lenina, i Tichaczewskiego, bylo
strzatem w dziesigtke. Bo kaZda historia musi posiadac
tlo spoleczne, harcerzy, chtopdw, inteligentow i dopie-
1o na tej bazie mozna rysowac peten obraz konfliktu.
Po drugie mam wrazenie, Ze brak dominacji jakiego-
kolwiek wqtku gra na korzys¢ przekazu. Bo ani mi-
tos¢ Jana i Oli, ani motyw pochylonego nad sztabowq
mapq Pitsudskiego nie przestania drugiego. Wieszcie
koloryt epoki zyskuje, bo i w jednym, i drugim waqtku
petno jest dynamicznych zwrotdw akgji, ktdre osiqgajq
swq kulminacje w okopach na przedpolu Warszawy.
Nawet ksigdz Ignacy Skorupka wydaje si¢ sportreto-
wany wiarygodnie, bez egzaltacji i przesady. To widz
umieszcza go w katalogu waznych postaci, a nie za-
myst scenarzysty.

O donioslej roli tej ostatniej postaci wypowia-
dat si¢ takze (w ,Rzeczpospolitej”) prof. An-
drzej Nowak, historyk z U], redaktor naczelny



miesi¢cznika ,,Arcana”: — 27-letni kaplan byl zna-
komitym reprezentantem pokolenia obroticow War-
szawy. Urodzony w rodzinie patriotycznej szlachty
podlaskiej, wnuk powstarica 1863 roku, pragnql zo-
stac ksiedzem katolickim, by w ten sposéb wzmac-
niac takze duchowq tozsamos¢ Polakdw zagroZong w
prawostawnym imperium carow. Wedle jednych re-
lacji padt, idgc na czele natarcia z krzyZem w reku,
wedle innych zgingt, udzielajgc ostatniego namasz-
czenia jednemu z rannych Polakow. Po bitwie stat
si¢ jednym z jej symboli. Tego symbolu nie mogto
zabraknaé w filmie — ksi¢gdza Skorupke zagral
Y ukasz Garlicki.

POLSKIE SZWADRONY
I BOLSZEWICKA JAZDA

onsultantem scen z konmi i jezdZcami byl

Wojciech Tomasz Biernawski, majacy za
soba kilkadziesiat filmoéw, przy ktorych praco-
wal jako jezdziec 1 instruktor. — W poprzednich
duzych  produkcjach  historycznych  realizowanych
w Polsce, konie pochodzily przede wszystkim z pati-
stwowych stad i stadnin — tlumaczyt. — Byly to ko-
nie hodowlane, gldwnie ogiery, w niewielkim stopniu
przystosowane do pracy na planie filmowym. Zdje-
cia poprzedzaty wielotygodniowe zgrupowania, na
ktdrych konie i jeZdZcy ,oswajali si¢” z kostiumami,
oporzqdzeniem, chorqgwiami, lancami itd. Musialy
by¢ ostrzelane, nauczone zachowania szyku w roz-
nych chodach oraz podstawowych elementow musztry.
W ,,1920 Bitwie Warszawskiej” bylo juz inaczej,
poniewaz w ostatnich latach powstalo wiele ka-
waleryjskich grup rekonstrukcyjnych, zrzeszo-
nych m.in. w Federacji Kawalerii Ochotniczej
1 Stowarzyszeniu ,Bitwa pod Komarowem”.
Grupy te, a takze Szwadron Reprezentacyj-
ny Wojska Polskiego, biora udzial w pokazach
1 rekonstrukcjach historycznych, tak wigc ich
doswiadczenie, takze filmowe, jest znacza-
ce. Jak relacjonuje Biernawski, jesienia 2009
roku dokonano objazdu wigkszosci osrodkow,
gdzie stacjonowaly poszczegdlne grupy, by
oceni¢ ich umiej¢tnosci oraz stan wyposazenia
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w mundury 1 sprzgt. Powstala baza danych sta-
nowigca podstawg¢ naboru kawalerzystow do
konkretnych sekwencji filmowych. Najwigk-
sze zgrupowanie kawalerii bylo w Komaro-
wie — 280 koni wierzchowych i zaprzggowych.
Filmowano tam przemarsze wojsk oraz szarze
polskiej 1 bolszewickiej kawalerii. — Do dyspozy-
¢ji ekipy byly zaprzegi: cztery szesciokonne do armat
i jaszczy, czternascie par koni do wozow taborowych,
cztery czwdrki ,w porecz” do taczanek, dwie trojki do
taczanek — wyliczal Biernawski.

— Niewiele mniej koni i zaprzegow bylo uzytych
w Warszawie i w Modlinie w scenach wymarszu
armii na front. Podstawowym oddziatem towarzy-
szqcym ekipie filmowej i zmieniajgcym — w miare
potrzeb — mundury i wyposazenie z polskich na bol-
szewickie, byla grupa kaskaderdw konnych Andrzeja
Kostrzewy ze Stupna. Jak zwykle duzq wage przy-
tozylismy do tego, by konie poszczegdlnych forma-
¢ji dobrac tak, aby rdéznice byly czytelne dla widza.
Polskie szwadrony jeZdzily na jednolicie umaszczo-
nych wierzchowcach. Bolszewicka jazda miata konie
roznomasciste, przemieszane, roznego wzrostu i po-
kroju. Orkiestra i poczty sztandarowe dostaty konie
siwe. Kozacy esauta Kryszkina dosiadali malych,
najbardziej podobnych do kaukaskich konikdw, koni
rasy huculskiej ze stadniny w Gladyszowie.

JAK UBRAC DWA

PULKI PIECHOTY

a kostiumy militarne w filmie odpowiadat

Andrzej Szenajch, aktor filmowy 1 teatral-
ny, ktory z zainteresowania mundurami i mi-
litariami uczynit swoj drugi zawdd. Tak o tym
moéwil Janowi Boncezy-Szablowskiemu: — Mdj
ojciec byt zawodowym oficerem, podobnie wujowie.
Stryj walczyt w wojnie polsko-rosyjskiej w 1920
roku. Whyrastatem wiec wsrdd wojska i dzigki temu
bardziej interesowalem sie historiq.

Pomysl, by hobby stato si¢ drugim zawodem, ak-
tor zawdzigcza Andrzejowi Wajdzie. — Na planie



Sfilmowym ,,Panien z Wilka” dtugo rozmawialismy.
Pan Andrzej pytal m.in., jak moim zdaniem powinien
sig zachowac oficer w konkretnych sytuacjach i zadat
wiele pytai dotyczqcych militariow. Kiedy odpowia-
dalem dos¢ wyczerpujqco, powiedzial: , Powinien pan
zrobic z tego drugi zawdd”. Whkrdtce zaprosit mnie do
wspdlpracy. Potem zdatem egzamin przed ministrem
kultury i otrzymalem od niego prawo wykonywania
zawodu. Z Jerzym Hoftmanem Szenajch spo-
tkat si¢ jako aktor na planie jego debiutu ,,Gang-
sterzy 1 filantropi”, ale okazja do wspdlpracy
w dziedzinie kostiuméw 1 militariéw nadarzyta
si¢ dopiero teraz. — Ubralismy 6300 statystow, czyli
dwa putki piechoty. Nie mowiqc o aktorach. Najwick-
szym wyzwaniem bylo zdokumentowanie catego tego
wydarzenia. Trzeba bylo by¢ wiernym specyfice tam-
tych czasow, ale pamigtac, Ze musi powstac opowies¢
atrakcyjna dla widza. Wielkim wyzwaniem dla
kostiumografa byla ogromna réznorodnosé 6w-
czesnych munduréw. — Tizeba sobie uswiadomic,
z jakim wojskiem mamy do czynienia. Jak bardzo
réznorodnym — ttumaczyl. — W tej bitwie brali udziat
Zotnierze z réznych zabordw, byla tez Armia Hallera
zorganizowana na zasadzie zaciqgu ochotniczego spo-
srdd Polakow stuzqcych w wojsku francuskim, byltych
polskich jeficow wojennych z armii austro-wegierskiej
i niemieckiej (ok. 35 tys.) oraz polskiego wychodZstwa
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ze Standw Zjednoczonych (ok. 22 tys.) i Brazylii (300
osob). Byli tez dawni legionisci w charakterystycznych
dla siebie mundurach. I ten caly koloryt trzeba bylo

oddac w tej opowiesti, zanim sig¢ pojawil ujednolicony
mundur khaki w niepodleglej Polsce. Rownie barwne
byly przeciez mundury Rosjan. A widzom nie mogly
sig one mylic. Szenajch tak podsumowywal swe
doSwiadczenia z pracy nad ,1920 Bitwa War-
szawska”: — Zarowno mnie, jak i calej ekipie najbar-
dziej zalezato na tym, by dac swiadectwo. Pokazac,
Jjak mozna byto z wielu kawatkow utworzyc paristwo
i wprowadzic je do grona wolnych narodow. Bo wtedy
wszystkim nam sie¢ chciato chciec. Teraz mamy wol-
nos¢, a nie zawsze potrafimy jq docenic.

KOSTIUMY CYWILNE

[ 1 7 izja realizacji filmu ,, 1920 Bitwa Warszaw-
ska” w 3D okazata si¢ fascynujgca. Jed-

nak z uwagi na to, Ze zastosowalismy te technolo-
gie jako pionierzy w Polsce i Europie, stawiata ona
nowe wyzwania dla wszystkich piondw produkdji,
w tym i pionu kostiumdw — moéwila kostiumo-
gratka Wanda Kowalska, ktéra odpowiadata
w filmie za kostiumy cywilne. Juz w trakcie
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fot. Krzysztof Wojciewski

prob okazato sig, ze obraz trojwymiarowy jest
tak wyostrzony, iz trzeci plan, czyli postaci wi-
doczne z bardzo duzej odleglosci, traktuje si¢
jak pierwszoplanowe. Wszystkie detale kostiu-
moéw, takie jak np. guziki, faktura materiatu
czy bizuteria s3 bardzo widoczne. Musiano
wigc dolozy¢ wielkiej staranno$ci w doborze
kostiumow, nawet dla statystow w najdalszych
planach. — ,, 1920 Bitwa Warszawska” to produk-
¢ja z ogromnym rozmachem, z ogromngq ilosciq akto-
row i statystow. Bywalo, Ze jednego dnia musielismy
dostarczy¢ na plan 600 statystow w petni ubranych
i ucharakteryzowanych. 1o bylo nie lada wyzwanie!

Nad kazdym statystq pracowalismy indywidualnie.
Patrzqc na twarz i sylwetke, tworzylismy okreslong
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postac. Dodatkowo, kazda z postaci byla nazwa-
na i kazda miata swoje okreslone miejsce na planie.
Miedzy innymi to sprawito, Ze niemal kazdy kadr
filmu wyglada jak obraz. Wlasciwy kostium pomdgt
stworzy¢ niepowtarzalng atmosfere i klimat tamtych
czasow. Widz przeniesie sie w lata dwudzieste mi-
nionej epoki — méwila Wanda Kowalska.

Duza rol¢ odegralo przygotowanie do filmu:
studiowanie obrazéw, fotografii, gazet 1 kro-
nik filmowych oraz sigganie do Zrédet na te-
mat obyczajéw. Magdalena Testawska 1 Wanda
Kowalska opracowaly dokumentacj¢ okreslaja-
ca zalozenia dotyczace kolorystyki 1 stylizacji,
a wszystko to w porozumieniu z rezyserem,
operatorem, scenografem oraz pionem cha-
rakteryzacji. Wspodlpraca wszystkich pionéw
byla w tym filmie niezwykle wazna. W filmie
panuje klimat lat dwudziestych. To pi¢kny czas
w historii Polski, ale trudny, bo krotki 1 przeto-
mowy. Niestety w polskich magazynach filmo-
wych ilo§¢ kostiumdw z tej epoki jest znikoma.
Dlatego wiele kostiuméw wypozyczono z wie-
denskiego magazynu istniejacego od ponad 130
lat. I tak, w scenach przedstawiajacych Slub pary
gléwnych bohateréw, widzowie zobacza ponad
50 kapeluszy 1 wiele pigknych, oryginalnych
kostiuméw damskich z tamtej epoki. Niekto-
re kostiumy 1 bizuteria zostaly zdobyte dzigki
uprzejmosci osdb prywatnych.

KADRY JAK
Z PLOTNA KOSSAKA

cenograf Andrzej Halinski $mial si¢, ze naj-

wigkszym problemem podczas pracy nad
,1920 Bitwa Warszawska” bylo wyczarowanie
pociagu pancernego. Ale innych wyzwan takze
nie brakowalo. — Korzystalismy z gotowych obiek-
tow, ktdre trzeba bylo odpowiednio zaaranzZowac
do potrzeb filmu — méwil Janowi Bonczy-Sza-
blowskiemu. — Jednym z takich obiektow byta np.
twierdza Modlin. Dostosowanie jej do potrzeb filmu
byto nie lada wyzwaniem. Obiekt jest wprawdzie



historyczny, tyle Ze obecnie przypomina ruing. A to

musiatem starannie ukryé. Co ciekawe, poniewaz jest
zabytkiem, kazda interwencja byla trudna do prze-
prowadzenia. Najwigkszym absurdem bylo to, Ze nie
mozna byto wycigd z murdw Modlina dziko rosnqcych
tam drzew. Bedziemy wiec je musieli usungc kom-
puterowo. Na potrzeby filmu zrekonstruowano
czolgl z tamtych czaséw. — Warto przypomnie¢
— zaznaczal Halinski — Ze w czerwcu 1919 putk
czolgow razem z armiq gen. Hallera wrdcit do Polski
z calym wyposazeniem. Dawato to Polsce prawdo-
podobnie czwarte miejsce na swiecie pod wzgledem
posiadanych sit pancernych. Uzywane byly nastepnie
w wojnie polsko-radzieckiej, gdzie odegraly znaczqcq
role. Cz¢$¢ odpowiednio wygladajacych plene-
réw znaleziono w Piotrkowie Trybunalskim. —
Do tego miasta lubitem czesto zagladad — mowit sce-
nograf. — Sporo tam dokumentowatem. Wiedziatem,
Ze miasto znakomicie nada si¢ do filmu. Teraz, gdy
szukalismy miejsc na przedmiescia Warszawy, czyli
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klimatu przedwojennego Radzymina i Zakroczymia,
nie miatem waqtpliwosci, Ze Piotrkow okaZe si¢ strza-
tem w dziesigtke. 1o miasto oparlo si¢ duzym znisz-
czeniom wojennym. Tam mielismy wlasciwie niemal
gotowq scenerig. A zamknigcie jednej czy dwdch uli-
czek na potrzeby filmu nie stanowilo problemu. Klo-
potem bylo za to odtworzenie atmosfery przed-
wojennego warszawskiego kabaretu. — Kabaret
tamtych czasow w Warszawie byt dos¢ skromny —
ttumaczyt Halinski. — Powiedziatbym nawet, Ze
wrecz ascetyczny. Dlatego tez musiatem go znacznie
ubarwic. Film jest picknym klamstwem i musimy
o tym pamigta. Zachowujqc realia historyczne, trze-
ba zwracac wwage, Zeby to, na co patrzy widz, bylo
atrakcyjne. Ciasny kremlowski gabinet Lenina kreco-
ny byl w warszawskim Palacu Prymasowskim. Ale
najwiekszym wyzwaniem dla catej ekipy byla scena
bitwy rozgrywana na poligonie w Zielonce. Kiedys
myslatem o tym z trwogq. Teraz patrze z satysfakgjq.
Niektdre kadry wygladajq jak plétna Kossaka.
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SZTUCZNE WASY NIE
WCHODZA W GRE

ak podkreslaly Mirostawa Wojtczak 1 Liliana
JGalqzka, ktore w filmie odpowiadaly za cha-
rakteryzacjg, zastosowanie technologii 3D prze-
mienia biernego obserwatora w uczestnika opo-
wiadanych wydarzen, a to ma swoje konsekwen-
¢je. Zdjecia poprzedzit okres przygotowawczy,
podczas ktorego ekipa sprawdzala, jak Swiatlo,
forma 1 kolor przenosza si¢ w tej technologii na
obraz. Okazalo si¢ np., ze zastosowanie elemen-
tow perukarskich bylo bardzo trudne, poniewaz
kamery 3D obnazaja kazdy falsz 1 sztucznos¢.
Sztuczne wasy wygladaty w 3D tak nienaturalnie,
ze Borys Szyc musial zapusci¢ wasik, ktorego —
jak zdradzity Wojtczak 1 Galazka — szczerze nie
lubit. — Prawdziwym wyzwaniem dla pionu charakte-
ryzacji — relacjonowaly — byla wiarygodna przemiana
znanych, wybitnych aktordw, w niemniej znane postaci
historyczne: Pilsudskiego, Lenina, Stalina, Trockiego,
Dmowskiego czy DzierZyriskiego. Napiecie i emocje,
Jakie towarzyszyly nam, realizatorom, w trakcie pracy
nad tym filmem nie dajq si¢ przeloZyc na stowa. Ale
Jjesli widzowie dadzq sig weiggnad w opowiadang przez
nas historig, to nasz cel zostal osiggniety. Nie zabra-
kto charakteryzatorskich efektow specjalnych. —
Dopiero po wielu probach w okresie przygotowawczym
ustalilismy — opowiadaly charakteryzatorki — kfdre
efekty bedzie mozna wygenerowad przy pomocy CGI,
a ktdre bedq sztucznymi modelami obcigtych rak, ndg,
roztrzaskanej czy eksplodujqgcej od wybuchu glowy itp.
Okazalo sig, Ze efekty specjalne w charakteryzacji, np.
tryskajqca krew czy otwarte rany, w obrazie 3D odgry-
wajq ogromng role. Zaskakujq widza, wywolujq zdzi-
wienie, czasem niedowierzanie, a nawet obrzydzenie.
I wlasnie o to chodzi.

MONTAZOWNIA
DOMEM PRZEZ SIEDEM
MIESIECY

Marcin Kot Bastkowski, montazysta, kto-

ry pracowal juz z Hoffmanem przy

,Ogniem 1 mieczem”, nie kryl, ze pierwsze
efekty montazu w stereoskopii byly porazka.
Dopiero dlugie tygodnie cig¢zkiej pracy przy-
niosly oczekiwany efekt. — Szczegdlowa wiedza
o montazu w nowej technologii byla wlasciwie nie-
osiqgalna, dlatego postawilismy na wielokrotne pro-
by — méwil. — Z braku literatury zaczqlem ana-
lizowa¢ na stole montaZowym ostatnie produkcje
3D, szczegolnie ,Avatara”. Przeanalizowalem tez
tuzin filmow wojennych, europejskich, amerykari-
skich i azjatyckich, aby w sposéb wtasciwy podejs¢ do
scen batalistycznych i mdc zaproponowac reZyserowi
atrakcyjne rozwiqzania. Pierwsze sceny, z ktorych
bylismy zadowoleni to wlasnie fragmenty batalistyki
z Piotrkowa Trybunalskiego (filmowy Radzymin).
T¢ sceng oglgdalo si¢ dobrze zarowno ,,na plasko” jak
i w stereoskopii, scena miala wlasciwy rytm, a stereo-
skopia byta wartosciq dodang. I wtedy, gdy odetchneli-
smy z ulgq, okazalo sig, Ze wyzwanie stanowiq sceny
dialogowe. Gdy z rezyserem obejrzelismy pierwszq,
malq sceng¢ dialogowq na plaskim ekranie, bylismy
przekonani, Ze wszystko jest w porzqdku. Po zato-
Zeniu okulardw okazalo si¢ jednak, Ze w stereoskopii
ta scena jest bardzo zla. Bawilismy si¢ kilkoma mi-
nutami materiatu caly dzien, aby zrozumiec, dlacze-
go tak si¢ dzieje. Po kilku tygodniach cigZkiej pracy
tak juz czulismy material, Ze nie musielismy oglg-
dac w 3D, aby mie¢ pewnost, Ze osiggamy wlasciwy
efekt, zardwno jesli chodzi o przekaz informacyjny,
Jjak i wszystkie walory wizualne danej sceny. — Przez
ponad siedem miesigcy montaZownia stata si¢ naszym
domem — opowiadal dalej Bastkowski — mieszka-
lismy w niej wraz z filmem. Wspdlpraca przebiegata
w bardzo rodzinnej i cieplej atmosferze. Jerzy Hof-
fman zaskakiwat swojq energiq i pomystami, byt
bardzo aktywny i spedzat w montazowni codziennie
przynajmniej szes¢ godzin, ale jednoczesnie dawal
ogromng swobode tworczq. Na wieczdr zostawalem
z materiatem sam na sam i dopieszczatem gotowe juz
sceny, a od rana dalej dopieszczalismy je wspdlnie, aby
wrdcic do nich za miesigc lub dwa i czasem catkowicie
Jje przemontowac. Najwigkszym wyzwaniem oka-
zala si¢ kolejnos¢ scen w filmie. — Scenariusz byl
bardzo dobrze napisany, dawal swietne wskazowki,
ale tez duze moZliwosci przestawiania scen — mowit
montazysta. — Wynikalo to bezposrednio z budowy



scenariusza i jego wielowqtkowej, rownoleglej struk-
tury. Jednoczesnie, podczas szukania rozwiqzan nar-
racyjnych, konieczne byty zmiany w budowie samych
scen. Tym sposobem doszlismy do ostatecznego ukladu
filmu, ktory wielokrotnie weryfikowalismy w wigk-
szym gronie. Zabawnym zrzqdzeniem losu jest fakt,
Ze pracowalem z Jerzym Hoffmanem po raz drugi
i po raz drugi w polskiej kinematografii wprowadzali-
Smy nowq technologie. W roku 1998 ,,Ogniem i mie-
czem” bylo pierwszym polskim filmem montowanym
metodq elektroniczng. ,,1920 Bitwa Warszawska”
Jest pierwszym filmem zrealizowanym w 3D.

WARSZAWA JAK
Z FOTOGRAFII ORAZ
MULTIPLIKAC]JE

/

dzowie b¢da mogli zobaczy¢ realistyczne obrazy

a sprawy efektdw specjalnych przygotowa-
nych we wspétpracy z firma ATM FX wi-

Warszawy z lat 20. ubieglego wieku — na przy-
kfad jeden z jej charakterystycznych elementéw
w tamtych latach, nieistniejacy juz most Kierbe-
dzia (od nazwiska projektanta i budowniczego
Stanislawa Kierbedzia), pierwszy stalowy most
stolicy. W filmie zobaczymy przemarsz wojsk
polskich przez ten most na Prage. Udalo si¢
takze spetni¢ wiele innych wyobrazen sceno-
grafa Andrzeja Halinskiego, niemozliwych do
zrealizowania w inny sposob, jak choéby sceny
na Kremlu. Oprécz Warszawy, stworzono takze
cale miasteczko, przez ktére w filmie maszeruja
bolszewickie wojska. Zaledwie jeden budynek
W te] miejscowoscl istnieje W rzeczywistosci —
zostal przeniesiony na wirtualny plan z jednego
ze skansenow. Reszt¢ budowli, w tym zabytko-
wy cmentarz 1 gorzyste otoczenie miejSCOwWo-
Sci, stworzyl zespol ATM FX.

Potegge wojsk polskich 1 bolszewickich widzowie
beda mogli podziwiaé dzigki multiplikacjom
nagranych scen. — W filmie w tych scenach wida¢
Jjakies 10 tys. Zolnierzy, mimo Ze w rzeczywistosci
zostaty nagrane z mniejszq liczbq aktordw i statystow
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— zwracal uwagg Filip Kaczorek z ATM FX. —
Przy czym nie przygotowalismy jedynie multiplikacji
nagranych wczesniej postaci. Dzigki wymyslonemu
przez nas oprogramowaniu, stworzylismy zupetnie
nowe postaci Zotnierzy. Kazdy wyglgda i zachowuje
sig inaczej — dodawat specjalista z ATM FX. We
wspolpracy z ta firma powstaly takze wybuchy,
wystrzaly, pociag pancerny 1 inne pojazdy mi-
litarne oraz lejaca si¢ krew, czyli wszystko to,
co gwarantuje, ze sceny batalistyczne w ,,1920
Bitwie Warszawskiej” oglada si¢ z zapartym
tchem.

TRZY KONCEPC]JE
PLAKATOW FILMOWYCH
ORAZ LOGO FILMU

decydowano si¢ na az trzy rozne koncepcje

plakatéow do filmu. Autorem jednej z nich
jest klasyk polskiego plakatu (projektuje od
1977 r.) Andrzej Pagowski, ktory zaprojektowat
trzy plakaty w rzadko juz dzis spotykanym stylu
stynnej polskiej szkoly plakatu. — Jest to pierw-
sza polska produkcja od lat, w ktorej zdecydowano sie
na uzycie plakatow utrzymanych w stylu, do jakiego
przyzwyczajone sq galerie czy muzea plakatu — mo6-
wil Pagowski. — Ide¢ plakatu graficznego udato sie
przeforsowac dzigki pozytywnemu nastawieniu za-
réwno ze strony producenta, jak i reZysera oraz dys-
trybutora. Uwazam za skandaliczne to, Ze polskie
filmy po roku 1989 sq pozbawione plakatow graficz-
nych. Dzisiejsze plakaty fotosowe nie majq drugiego
Zycia, sq produktem jednorazowego uzytku. 1o wiel-
ka strata dla plakatu filmowego. Podczas podrozy po
Swiecie bywam pytany, czy po roku ,90 nie robi sie
juz w Polsce filmow, bo na wystawach polski plakat
Sfilmowy koticzy si¢ mniej wigcej na tej dacie. A prze-
ciez po roku ,89 spoleczeristwo bez problemu czyta-
to miedzy wierszami, rozumiato symbolike. Plakaty
graficzne powinno si¢ wydawac chocby w niewielkim
naktadzie, aby mogly potem funkcjonowac w drugim
obiegu kultury, nawet po wielu latach. Dzis ogrom-
nie trudno jest ,,mowic” symbolami, bo zwykle sty-
szy sig odpowiedZ ,nikt tego nie kupi”. Grafik czesto
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Projekty plakatow teaserowych wykonanych przez studio ad3d

poddany jest wielkim naciskom ze strony zamawia-
Jacych. Mysle, Ze jest wielka grupa zdolnych ludzi,
ktdrzy z powodu takiej presji nie mogq tworzyc tak,
Jjakby chcieli — dodawal artysta. Dwa z jego trzech
plakatéw do ,,1920 Bitwy Warszawskiej” przed-
stawlaja aktoréw, jeden za$ operuje wylacznie
symbolami: gwiazda bolszewicka oraz lanca
utanska. — Inspiracjg byly dla mnie polskie plaka-
ty agitacyjne, polityczne z roku 1920 — ttumaczyt
Pagowski. — Owczesne projekty byly bardzo dobre
graficznie i Swietnie skomponowane emocjonalnie.
Wykorzystywano w nich polgczenie mocnego koloru
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z przejmujgcym obrazem. Moje dwa plakaty z Nata-
szq Urbaiiskq i Borysem Szycem sq utrzymane w tej
wlasnie konwencji. Natomiast idea plakatu z gwiazdg
bolszewickq przebitq lancq ulaiskqg XV Putku Uta-
now, z biato-czerwonym proporczykiem, zrodzila sie
podczas rozmowy z Jerzym Hoffmanem. Mowilismy
o polskiej szkole plakatu opierajqcej si¢ na symbolice.
Lwtedy pojawit si¢ pomyst przebitej gwiazdy. Odpo-
wiednig lancg udato si¢ Pagowskiemu odnalezé
1 sfotografowa¢ w Muzeum Wojska Polskiego.
XV Pulk Utanéw byl jedynym, ktéry postugi-
wal si¢ proporczykiem w narodowych barwach.
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Projekt plakatu kinowego wykonany
przez studio ad3d

Poza Pagowskim, nad plakatami pracowali takze
graficy ze studia ad3d oraz mloda artystka Justyna
Czerniakowska. — Projekty plakatow do filmu ,,1920
Bitwa Warszawska” przygotowywalo kilku grafikow
z naszego studia — wyjasnial prezes ad3d Ireneusz
Moscicki. — Chcielismy, Zeby kazdy z nich pracowal
nad swoimi kreacjami, a potem wspdlnie je ocenialisiy.
Oistatecznie klientowi przedstawilismy kilkanascie pro-
pozydji, z ktorych piec zostato zaakceptowanych i uzy-
tych w kampanii promocyjnej. Czym kierowali si¢
graficy? — Pracujqc nad kreacjami, inspirowalismy sig
stylem obecnie bardzo modnym w Stanach Zjednoczo-
nych — thumaczyl Moscicki. — Plakaty sq dynamicz-
ne, ekspresyjne. Przekaz w nich jest bardzo wyrazisty.
Taka byla tez mysl przewodnia naszych prac. Bardzo
wazne bylo takZe maksymalne dopracowanie zdje¢
i kompozycji. Mam nadzieje, Ze udato si¢ to osiggnac
i plakaty zachecq do obejrzenia filmu — dodawal.

Z kolei plakaty autorstwa Justyny Czerniakow-
skiej przeznaczone s3a na potrzeby banku BZ

17

Projekt plakatu autorstwa Justyny Czerniakowskiej

WBK, ktory jest mecenasem filmu. — Potencjalny
widz ogladajacy plakat filmowy musi bardzo szybko
zrozumiel przekaz — mowila artystka. — Zastana-
wiatam sig, w jaki sposéb pokazac nagty zwrot historii,
Jjak oddac graficznie to, Ze Polska zatrzymala nawat-
nice, ktdra grozita catej Europie? Postanowitam postu-
2y€ sie motywem peknietej gwiazdy bolszewickiej, kto-
ra jest metaforq zwycieskiej Bitwy Warszawskiej 1920
roku. Dzis w plakacie filmowym obowigzuje pewna
zbytnia dostownos¢. Podobno wymogiem komercyj-
nym jest postugiwanie si¢ wizerunkami popularnych
aktorow, grajacych glowne role. Kiedys bylo inaczej —
przewazala symbolika, akcentowano raczej przestanie
filmu. Uznatam, Ze dobrym pomystem bedzie w tym
przypadku polgczenie twarzy aktorow w ograniczo-
nej kolorystyce sepii z liternictwem nawigzujgcym do
epoki oraz z silnym znakiem graficznym, jakim jest
czerwona roztrzaskana gwiazda.

Autorem oficjalnego logo filmu jest prof. Ro-
staw Szaybo (w zawodzie od 1957 r.), plaka-
cista, ilustrator, fotograf i projektant okfadek,
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Oficjalne logo filmu autorstwa
prof. Rostawa Szaybo

absolwent wydzialu malarstwa warszawskiej
ASP (1961), laureat licznych nagréd 1 uczest-
nik wielu wystaw. Od 1966 do 1993 pracowat
w Wielkiej Brytanii. Jako dyrektor artystyczny
firmy ptytowej CBS Records w Londynie za-
projektowal ponad dwa tysiace okladek plyt!
Byty wsrdd nich ,British Steel” Judas Priest
1 debiutancki krazek The Clash, dzi¢ki ktorym
Szaybo wnidst ogromny wklad w estetyke me-
talowa 1 punkowa. Po powrocie do kraju prowa-
dzil m.in. pracowni¢ fotografii na macierzystej
uczelni w Warszawie. Jest autorem okladki do
stynnej plyty ,, Astigmatic” Krzysztofa Komedy,
a takze herbu mazurskiej gminy Purda. W 1992
otrzymal medal Polonia za plakaty reklamujace
Pawilon Polski na EXPO ’92 w Sewilli.

Z KSIAZKI LORDA
D’ABERNONA

I < siazka brytyjskiego polityka, dyplomaty i pi-

arza lorda Edgara Vincenta wicehrabiego
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d’Abernon (1857-1941) ,,Osiemnasta decyduja-
ca bitwa w dziejach $wiata pod Warszawa 1920”
(,The eighteenth decisive battle of the world:
Warsaw, 1920”) wyszla w Londynie w 1931
roku. Powstala na bazie notatek, prowadzonych
przez d’Abernona podczas pelnienia Misji Mig-
dzysojuszniczej w Polsce w 1920 roku. W 1932
roku ksiazke wydano takze w Polsce. ,Zdaniem
mojem, nie ulega zadnej watpliwosci, ze bitwa
pod Warszawa w 1920 roku posiada wiele tych
cech, ktore sa konieczne, jezeli pewne wyda-
rzenia maja mie¢ wszech§wiatowe znaczenie.
Walczace ze soba cywilizacje byly do gruntu
odmienne, cele 1 metody przeciwnikéw naj-
ostrzej sprzeczne ze soba, nie byla to wigc wasn
pokrewnych sobie plemion, lecz raczej zmaga-
nie si¢ zbrojne dwoch zasadniczo rozbieznych
Swiatopogladoéw — pisal d’Abernon. — Gdyby
Pitsudski 1 Weygand w bitwie pod Warszawg nie
zdotali powstrzymac¢ triumfalnego pochodu ar-
mii sowieckiej, to nie tylko chrze$cijanstwo do-
znaloby kleski, lecz 1 cala cywilizacja zachodnia
znalaztaby si¢ w niebezpieczenstwie”. Jak noto-
wal 28 lipca 1920 roku w Warszawie, ,,dominu-
jaca tu osobistoscig jest bezsprzecznie Marsza-
lek Pitsudski”. Tak opisywat t¢ postaé: ,Goracy
patriota, czlowiek ogromnej odwagi 1 sily cha-
rakteru (...) Powierzchowno$¢ tak uderzajaca,
ze niemal teatralna. Nie kopjuje wszystkich
cywilizowanych zwyczajéw obcowania, bgdac
za to wspanialym typem nachmurzonego gen-
jusza”. D’Abernon docenial przede wszystkim
geniusz wojskowy Marszatka: ,Niewiadome,
kto byl rzeczywistym tworca polskiego planu
obrony, jednak zaréwno o$wiadczenia Wey-
ganda jak 1 Pilsudskiego kaza wnioskowaé, iz
osobistej inicjatywie Pilsudskiego zawdzigczaé
nalezy naj$mielsze posunigcia tego planu”. Tak
za$ podsumowywal swe obserwacje juz w Pa-
ryzu, 29 sierpnia 1920 roku: ,Radcliffe utrzy-
muje, ze pod wzgledem tragizmu zwycigstwo
armii polskiej nie ma sobie réwnego w dziejach
wojen. Uznanie cale nalezy si¢ Polsce za spet-
nienie tego bohaterstwa. Zastugi Polski pod-
kresla jeszcze ten fakt, ze w czasie gdy staczala
ona sw3 wielka bitwe, niejedno zaprzyjaznione



fot. Glinka Agency

z nig mocarstwo staralo sie zniewoli¢ Rzad Pol-
ski do przyjecia warunkéw dyktowanych przez
Sowiety”.

O AKTORACH

Borys Szyc (Jan)

Urodzony 4 wrze$nia 1978 roku w Lodzi. Aktor
teatralny, telewizyjny 1 filmowy, jeden z najbar-
dziej cenionych wspolczesnie polskich aktoréw
mlodego pokolenia. Absolwent Akademii Te-
atralnej w Warszawie. Dyplom uzyskal w roku
2001 — wystapil w tytulowej roli w inscenizacji
»Platonowa” w rez. Agnieszki Glifiskiej. Kre-
acja ta przyniosta mu nagrod¢ na XIX Festiwa-
lu Szkét Teatralnych w Eodzi oraz zapewnila
angaz do warszawskiego Teatru Wspolczesne-
go. W nastgpnych latach zbudowal tu kolejne,
réwnie intrygujace postacie. Maciej Englert
zaprosit go m.in. do udziatu we ,Wniebowsta-
pieniu” (premiera 2002) Tadeusza Konwickie-
go, ,Poruczniku z Inishmore” (premiera 2003)
Martina McDonagha, oraz ,Iransferze” (pre-
miera 2005) Maksyma Kuroczkina. Chgtnie do
wspolpracy z nim powraca Agnieszka Glinska.
Stworzona u niej posta¢ Bucefala w ,Bambini
di Praga” (premiera 2001) Bohumila Hrabala

-

Borys Szyc (Jan)
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przyniosla aktorowi statuetke Feliksa Warszaw-
skiego. Od 2001 roku czgsto gra w spektaklach
Teatru Telewizji oraz w stuchowiskach Teatru
Polskiego Radia. Na poczatku kariery wyste-
powal takze w serialach telewizyjnych: ,Klan”
(1997), ,Na dobre 1 na zle” (2000), ,Adam
1 Ewa” (2000-2001), ,Sukces” (2000), ,Mio-
dowe lata” (2003), ,,Kasia 1 Tomek” (2003), czy
»,Camera Cafe” (2004).

Przetom w jego ekranowej karierze nastapit
w 2003 r., kiedy to wystapit w glosnym drama-
cie wigziennym ,,Symetria” Konrada Niewol-
skiego. Potem zagral u Juliusza Machulskiego
w komedii kryminalnej ,Vinci” (2004). Mag-
dalena Piekorz zaproponowata mu z kolei wy-
step u boku Michala Zebrowskiego w $wiet-
nie przyjetych ,Pregach”. Wielka popularnosé
przyniosla mu rola niepokornego policjanta
w serialu ,,Oficer” (2004-2005) Macieja Dej-
czera 1 jego kontynuacji ,Oficerowie” (2006).
W 2006 roku pojawil si¢ w debiutanckim
,Chaosie” Xawerego Zulawskiego. Z sukce-
sem gra w komediach — w , Testosteronie” To-
masza Koneckiego i Andrzeja Saramonowicza
oraz w kolejnej przebojowej komedii, ,Lejdis”,
tego samego duetu. Brawurowa rola Silnego
w ekranizacji bestsellerowej powiesci Doroty
Mastowskiej ,Wojna polsko-ruska” Xawerego
Zultawskiego przyniosta mu zastuzona nagro-
d¢ za pierwszoplanows rol¢ me¢ska na Festi-
walu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni
w 2009 roku. Szyc dziala na wielu polach. Kil-
kakrotnie wspotpracowal przy realizacji pol-
skich wersji jezykowych do filméw animowa-
nych, m.in. ,Rogate ranczo” (2004), czy ,Jez
Jerzy” (2011). W 2009 pojawil si¢ debiutancki
album muzyczny Szyca ,Feelin’ Good”, wy-
dany przez firm¢ fonograficzna EMI Music
Poland. Na plycie znalazly si¢ wykonania solo
oraz duety z Ewa Bem, Kasia Cerckwicka, Ma-
rysia Starosta 1 Justyna Steczkowska.

Filmografia (wybdr):
2000 — Enduro Bojz, 2001 — Boze skrawki (Ed-
ges of the Lord), Przedwios$nie, Stacja, 2002
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— Bez litosci, E=mc2, Der Letzte Versteck
(TV, TVP: Ostatnia kryjéwka), Pianista (The
Pianist), 2003 — Kasia i Tomek (serial TV), Sy-
metria, 2004 — Oficer (serial TV), Pregi, Vinci,
1409. Afera w zamku Bartenstein, 2005 — Cha-
os, 2006 — Hiena, Job, czyli ostatnia szara ko-
morka, Potudnie-Péinoc, 2007 — Ekipa (serial
TV), Rys, Tajemnica twierdzy szyfréw (serial
TV), Testosteron, 2008 — Lejdis, Serce na dlo-
ni, Trzeci oficer (serial TV), 2009 — Enen, Han-
dlarz cudéw, Mniejsze zlo, Randka w ciemno,
Wojna polsko-ruska, 2010 — Beyond the Step-
pes, Ixjana z piekta rodem, Sluby paniefiskie,
2011 — 1920 Bitwa Warszawska, Kret, Przepis
na zycie (serial TV), September Eleven 1638
(w realizacji), Chwila nieuwagi, czyli drugi
sztos (w realizacji)

Natasza Urbanska (Ola)

Urodzona 17 sierpnia 1977 w Warszawie. Ak-
torka filmowa, telewizyjna 1 teatralno-musi-
calowa, piosenkarka i tancerka. Od 1993 roku
zwigzana z Teatrem Buffo. Przez wiele lat tre-
nowala gimnastykg artystyczna w klubie Legia
Warszawa. Wielokrotnie zdobywata mistrzo-
stwo Warszawy. W 1991 roku przeszta wszyst-
kie etapy castingu do musicalu ,Metro” w te-
atrze Studio Bufto, lecz okazalo sig, ze jest za
mloda na wystepy w teatrze. Po dwdch latach

ﬂd!.

o
-

\

| 5
. .
Nggasza .lIJ‘rIQa rggka

5 g 5
(©la) | M-

20

pojawila si¢ na kolejnych kwalifikacjach 1 zo-
stala przyjeta do zespotu jako tancerka. Z cza-
sem Natasza stala si¢ jedng z gléwnych akto-
rek tego teatru. Odkad zostala takze asystentka
rezysera Janusza Jozefowicza, wspdlnie przy-
gotowali wiele produkeji teatralno-telewi-
zyjnych w Polsce 1 na $wiecie, m.in. musicale
w Teatrze Muzycznym Roma — , Piotru$ Pan”
oraz w Studio Buffo — ,Romeo i Julia”, ,,Pan-
na Tutli Putli”, ,Karuzela marzen”. Od sierpnia
2007 wystgpowala w telewizyjnych cyklicznych
programach taneczno-muzycznych ,,Przebojo-
wa noc” 1 ,Z1ota sobota” w TVP 1, w duetach
m.in. z Michaelem Yorkiem (,Money, money,
money...”), Paulem Ank3 (,,Put Your Head On
My Shoulder”) 1 Drupim (,,Piccola e fragile”).
Jako solistka zaprezentowala wiele przebojow
w nowych aranzacjach. Wyst¢puje w programie
»Jaka to melodia?”, gdzie, jako go$¢ specjalny,
wykonuje migdzynarodowe covery.

W plebiscycie Wiktory 2007 nominowana byla
do statuetki Wiktora Publicznosci oraz Arty-
sty Roku. W plebiscycie ,Vival Najpigkniejsi”
w 2008 roku roku uznano j3a za jedna z 50 naj-
bardziej wplywowych kobiet polskiego show
biznesu. Zaj¢la 2. miejsce w X edycji ,Tanca
z gwiazdami”, w finale przegrywajac (stosun-
kiem glosow 49,99% : 50,01%) z Anng Mucha.
Zdobyta statuetke Wiktora 2009 w kategorii
Gwiazda piosenki i estrady. Ostatnio podktiada-
ta glos Julii w polskiej wersji jezykowej filmu
animowanego ,,Gnomeo i Julia”.

Filmografia:
1997 — Sztos, 2005-2007 — Fala zbrodni (serial
TV), 2011 — 1920 Bitwa Warszawska

Daniel Olbrychski

(Marszalek Jozef Pilsudski)

Urodzony 27 lutego 1945 roku w Eowiczu.
Wielka osobowos¢ aktorska polskiego kina. Od-
twarzal niezapomniane do dzi§ role Kmicica,
Hamleta, Makbeta 1 Otella, ktore sa marzeniem
kazdego aktora. Pig¢ filmoéw, w ktoérych wysta-
pil, bylo nominowanych do Oscara. Pracowal
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Daniell®lbrychski (Marszaigk Jozef Pitsudski)

z takimi rezyserami jak Jerzy Hoffman, Andrzej
Wajda, Krzysztof Zanussi, Filip Bajon, Claude
Lelouch, Volker Schlondorft czy Nikita Michat-
kow. Dla kina odkryt go w 1963 Janusz Nasfeter,
powierzajac mu rolg w psychologicznym filmie
wojennym ,Ranny w lesie”. Olbrychski mial
woweczas 18 lat, byl zwiazany z Teatrem Mto-
dziezowym TVP pod opieka Andrzeja Koni-
ca 1 rozpoczynal studia w PWST w Warszawie,
ktérych jednak nigdy nie ukonczyt, z powodu
rozwijajacej si¢ blyskawicznie kariery aktorskie;.

Olbrychski jest laureatem wielu prestizowych
nagrod. W 1974 roku otrzymatl Ztote Lwy w ka-
tegorii filmoéw kinowych za najlepsza rol¢ meska
w filmie ,,Potop” (1974). W 2000 roku byt nomi-
nowany do Zlotej Kaczki w kategorii Najlepszy
aktor za film ,Ogniem 1 mieczem” (1999). Rok
2003 przyniést mu nominacj¢ do Ortla — Polskiej
Nagrody Filmowej za najlepsza drugoplanows
rol¢ me¢ska w filmie ,Zemsta” (2002). W 2009
roku nominowany do Ztotej Kaczki w trzech
kategoriach: Najlepszy aktor polskich filméw hi-
storyczno-kostiumowych za film ,,Pan Wolody-
jowski” (1969); Najlepszy aktor polskich filmow
historyczno-kostiumowych za film ,Popioly”
(1965) oraz Najlepszy film historyczno-ko-
stiumowy 100-lecia polskiego kina za ,Popio-
ly” (1965). Aktor zostal uhonorowany wieloma
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odznaczeniami polskimi i mi¢dzynarodowymi,
w tym Krzyzem Komandorskim Orderu Odro-
dzenia Polski, Zlotym Krzyzem Zastugi (1974)
1 Zlotym Medalem Zastuzony Kulturze Gloria
Artis (2006). Rzad francuski nadat Danielowi Ol-
brychskiemu w 1986 roku odznaczenie Kawale-
ra Legii Honorowej, a w 1991 roku odznaczenie
Komandora Orderu Sztuki 1 Literatury. W 2003
roku wladze federalne Niemiec przyznaly mu
Krzyz Zastugi I Klasy Orderu Zastugi. W 2007
roku w Ambasadzie Rosji w Warszawie aktor zo-
stal odznaczony rosyjskim Medalem Puszkina za
zastugi w dziedzinie kultury, literatury, edukacji
1 sztuki. W czerwcu 2007 otrzymal Nagrodg im.
Konstantego Stanistawskiego na 29. Migdzyna-
rodowym Festiwalu Filmowym w Moskwie.

Filmografia (wybor):

1963 — Ranny w lesie, 1965 — Popioly, Potem
nastapi cisza, 1966 — Bokser, Malzenstwo z roz-
sadku, 1967 — Jowita, Skok, 1968 — Hrabina Co-
sel, Wszystko na sprzedaz, Pan Wotodyjowski,
Zaliczenie (Sr. m.), 1969 — Polowanie na muchy,
1969 — S6l ziemi czarnej, Struktura krysztatu,
1970 — Brzezina, Krajobraz po bitwie, Baranek
Bozy, Zycie rodzinne, 1972 — Wesele, 1974 —
Potop, Ziemia obiecana, 1976 — Dagny, Zdj¢-
cia prébne, Kung-fu, 1979 — Blaszany be¢benek,
Panny z Wilka, 1980 — Rycerz, 1993 — Kolejnosé
uczué, 1995 — Pestka, 1998 — Ogniem 1 mie-
czem, Cyrulik syberyjski, 1999 — Pan Tadeusz,
2000 — Wiedzmin, 2001 — Przedwios$nie, 2002
— Zemsta, 2003 — Stara basn — kiedy stonce byto
bogiem, 2005 — Persona non grata, 2007 — Jutro
idziemy do kina, 2009 — Taras Bulba, Salt, 2011
— 1920 Bitwa Warszawska

O TWORCACH FILMU

Jerzy Hoffman

(rezyser, scenarzysta)

Urodzit sie 15 marca 1932 roku w Krakowie,
w rodzinie lekarskiej. W roku 1940 wywiezio-
ny na Syberi¢. Do Polski wrécil po zakonczeniu
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Jerzy Hoffman (rezyser, scenarzysta)

wojny. Matur¢ zdal w Bydgoszczy (1950). Jest
absolwentem W.G.LK. — Instytutu Filmowego
w Moskwie. Jako rezyser debiutowat w 1955 r.,
kiedy wraz z Jerzym Skorzewskim zrealizowal
film ,,Chuligani”, za ktéry w tym samym roku
otrzymal nagrode Polskiej Krytyki Filmowe;.
Jerzy Hoftman 1 Edward Skérzewski nakrecili
wspdlnie 27 filméw dokumentalnych, migdzy
innymi: ,Dzieci oskarzaja”, ,Karuzela Lowicka”,
»1ypy na dzi§”, ,Pocztéwka z Zakopanego”, ,,Pa-
miatka z Kalwarii”, ,Dwa oblicza Boga”. Ich fil-
my otrzymywaly nagrody w Oberhausen, Man-
nheim, Wenecji, Moskwie 1 Krakowie. Spoétka
autorska Hoffman-Skorzewski odniosta sukces
takze w filmie fabularnym. W roku 1962 powsta-
fa przewrotna komedia ,,Gangsterzy 1 filantropi”
(Nagroda Ministra Kultury i Sztuki III Stopnia);
potem autorzy pracowali razem takze przy fil-
mach ,,Prawo 1 pi¢S¢” (1964) 1 ,,Irzy kroki po zie-
mi” (1965).

Od 1967 Jerzy Hoftman samodzielnie realizuje
filmy fabularne 1 telewizyjne, ktére niejednokrot-
nie zdobywaja nagrody na festiwalach filmowych.
W jego filmografii znajdujemy takie przeboje jak
»Pan Wolodyjowski” 1 nominowany do Oscara
sPotop”. W 1989 roku podjat starania, by zekrani-
zowa¢ ,,Ogniem 1 mieczem”. Zamiar ten powidodi
si¢ dziesi¢¢ lat pozniej, a Hoffman stal si¢ tym
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samym rezyserem 1 producentem jednego z naj-
wigkszych przedsigwzigc artystycznych i technicz-
nych w dziejach polskiej kinematografii. Cata zas
trylogia Henryka Sienkiewicza zostata dzigki temu
przeniesiona na ekran. W roku 2003 nakrecit film
»Stara basi — kiedy stonice byto bogiem”, na moty-
wach powiesci J.I. Kraszewskiego. Bylo to kolejne
marzenie, ktére udato mu si¢ spetnié. W 2007 r.
rezyser zakonczyl prace nad czterema filmami
dokumentalnymi, po 50 minut kazdy, pod wsp6l-
nym tytulem ,,Ukraina — narodziny narodu”.

Filmografia (wybor):

1964 — Prawo 1 pi¢§¢ (z Edwardem Skorzew-
skim), 1965 — Tizy kroki po ziemi (z Edwar-
dem Skoérzewskim), 1966 — Jarmark cuddw,
dok., kr.m.), 1967 — Ojciec (kr.m.), 1968 — Pan
Wotodyjowski, 1972 — Potop, 1976 — Tr¢dowa-
ta, 1978 — Do krwi ostatniej, 1981 — Znachor,
1983 — Wedle wyrokéw Twoich, 1992 — Pigkna
nieznajoma, 1999 — Ogniem 1 mieczem, 2003
— Stara basn - kiedy stonce bylo bogiem, 2007
— Ukraina — narodziny narodu (dok.), 2011 —
1920 Bitwa Warszawska

Jarostaw Sokot (scenarzysta)
Urodzony w 1960 roku w Swinoujsciu. Angli-
sta, literaturoznawca, tlumacz oraz wydawca

Sokot (Scenarzysta)i
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1 scenarzysta. Autor scenariuszy m.in. do fil-
moéw 1 seriali telewizyjnych: ,Pieniadze to nie
wszystko” (2001), ,Superprodukcja” (2002),
,Bulionerzy” (2004— 2006), ,Dwie strony me-
dalu” (2006), ,Statysci” (2006), ,Mamuski”
(2007), ,,Czas honoru” (2008- 2009). W 2006
roku, na XXXI Festiwalu Polskich Filméw Fa-
bularnych w Gdyni, zdobyl nagrod¢ za scena-
riusz do filmu ,,Staty$ci”. W 2007 roku uzyskal
nominacj¢ do Orfa — Polskiej Nagrody Filmo-
wej, rowniez za scenariusz do tego filmu.

Stawomir Idziak (autor zdjec)

Urodzony 25 stycznia 1945 w Katowicach.
Operator, rezyser 1 scenarzysta. Po ukoncze-
niu wydzialu operatorskiego 16dzkiej Filmowki
wspolpracowal z najwybitniejszymi polskimi
filmowcami, jak Krzysztof KieSlowski, Jerzy
Kawalerowicz, Andrzej Wajda czy Krzysz-
tof Zanussi. Realizowal filmy w wielu krajach
Swiata, a w latach 90. zaczal pracowac w Stanach
Zjednoczonych. Jego nazwisko stalo si¢ gtosne
gléwnie za sprawg osiagni¢é operatorskich. Jest
zdobywca wielu nagréd filmowych. Zdjgcia do
,Krotkiego filmu o zabijaniu” (1988) przynio-
sty mu nagrod¢ Przewodniczacego Komitetu
Kinematografii za rok 1987. Za ,Trzy kolory.
Niebieski” (1993) zostal uhonorowany nagroda

Stawomir Idziak (autor zdjee),
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na Mig¢dzynarodowym Festiwalu Filmowym
w Wenecji oraz nominacja do statuetki Ceza-
ra Francuskiej Akademii Sztuki 1 Techniki Fil-
mowej. Czterokrotnie nominowany do Zlotej
Zaby na Miedzynarodowym Festiwalu Sztuki
Autoréw Zdj¢é¢ Filmowych Camerimage za
filmy: ,Historia Liliany” (1996), ,Pragne ci¢”
(1998), ,,Ostatni wrzesienn” (1999) 1 ,Helikopter
w ogniu” (2001, rez. Ridley Scott). Dwukrot-
nie wyrézniony nominacja do Zlotych Lwow
za filmy ,Nauka latania” (1978) oraz ,Enak”
(1992). W 2002 Brytyjska Akademia Sztuk Fil-
mowych 1 Telewizyjnych przyznala mu nagro-
d¢ za najlepsze zdjecia do filmu ,Helikopter
w ogniu” (2001). Ukoronowaniem jego kariery
operatorskiej byla nominacja w 2002 roku do
Oscara — Nagrody Amerykanskiej Akademii
Filmowej, takze za zdjgcia do filmu ,Helikop-
ter w ogniu” (2001). Idziak jest autorem zdj¢é
m.in. do takich filméw, jak ,,Podrézni jak inni”
(1969), ,Bilans kwartalny” (1974), ,Dyrygent”
(1979), ,Kroétki film o zabjjaniu” (1987), ,Po-
dwdjne zycie Weroniki” (1991), ,Trzy kolory.
Niebieski” (1993), ,Gattaca — szok przysztosci”
(1997), ,Dowdd zycia” (2000), ,Helikopter
w ogniu” (2001), ,Krol Artur” (2004), ,Harry
Potter 1 Zakon Feniksa” (2007). Idziak jest tak-
ze organizatorem szostej juz edycji warsztatow
dla mlodych filmowcéw ,,Film Spring Open”.

Jerzy R. Michaluk (producent)

Urodzit si¢ 15 grudnia 1948 roku w Warszawie.
Absolwent Szkoty Gtéwnej Planowania 1 Staty-
styki w Warszawie — Wydziatu Finanséw 1 Staty-
styki. Z produkgja filmows 1 telewizyjna zwia-
zany od 1971 roku. W 1988 roku powolany na
stanowisko dyrektora produkeji Studia Filmo-
wego ,Zodiak”. W 1996 roku, wspdlnie z rezy-
serem Jerzym Hoftmanem, zalozyl spotke Zo-
diak Jerzy Hoffman Film Production i przysta-
pil do realizacji filmu fabularnego 1 serialu tele-
wizyjnego ,,Ogniem 1 mieczem”. Kolejne filmy
realizowane we wspolpracy z Jerzym Hoftma-
nem to film fabularny ,Stara basn — kiedy slon-
ce bylo bogiem” oraz 4-odcinkowy film doku-
mentalny ,,Ukraina — narodziny narodu”. Jego
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IJerzy R. Mlchaluk (producent)

niezwykla rol¢ w procesie realizacji filméw
produkowanych przez Zodiak niejednokrotnie
podkreslat Jerzy Hoffman. Jerzego Michaluka
cechuje niespozyta energia i entuzjazm, ktérym
potrafi zarazaé wszystkich wokot siebie. Posiada
niezwykly dar przekonywania, co w jego zawo-
dzie jest niezwykle istotne. Podczas czterdzie-
stu lat pracy zawodowej zrealizowal w sumie
dwadzieScia pig¢ filméw fabularnych 1 ponad
dwiescie godzin seriali telewizyjnych. Jerzy R.
Michaluk w 2001 roku otrzymal odznaczenie
Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski za
wybitne osiagnigcia 1 tworczy wklad w rozwoj
polskiej kultury filmowe;.

Filmografia (wybor):

1975 — Czterdziestolatek (serial TV), Noce
1 dnie, 1976 — Brunet wieczorowa pora, Mo-
tylem jestem czyli romans czterdziestolatka,
Niedzielne dzieci, Szalenstwo Majki Skowron
(serial TV), 1977 — Noce 1 dnie (serial TV),
Pokéj z widokiem na morze, 1981 — Jan Serce
(serial TV), 1982 — Matka Kroélow, 1983 — Co
dzien blizej nieba, 1986 — Komediantka, 1990
— W piata strong Swiata, 1999 — Ogniem 1 mie-
czem, 2003 — Stara basn — kiedy slonice bylo
bogiem, 2007 — Ukraina — narodziny narodu
(dok.), 2011 — 1920 Bitwa Warszawska
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Mariusz Robert Gazda (producent)

Urodzil si¢ 18 lipca 1967 r. w Wysokiem na
Lubelszczyznie. Posiada wyksztalcenie wyzsze
ekonomiczne. Poczatkowo kariere zawodowa
zwiazal z Przedsicbiorstwem Poszukiwania
Nafty 1 Gazu ,Naftgaz” Wolomin, gdzie pra-
cowal do 1997 r. Od 15 lat jest zwiazany z ru-
chem spoéldzielczym. W latach 1997-2001 byt
Prezesem Zarzadu SM Gwarek w Wotominie.
W 1999 r. jako wspodtzalozyciel, zostal Preze-
sem Zarzadu Spoéldzielczej Kasy Oszcz¢dno-
Sciowo-Kredytowej w Wolominie. Mariusz
Gazda to czlowiek lubiacy nowe wyzwania,
energiczny, peten pomystéw. Swoje plany re-
alizuje z pasja, angazuje si¢ w dzialalno$¢ na
rzecz spolecznosci lokalnych. Dlatego nie po-
przestal na zajmowaniu stanowiska Prezesa
Zarzadu instytucji finansowej. Od kilku lat
jest Prezesem Zarzadu Stowarzyszenia Pomoc
Blizniego zajmujacego si¢ pomoca charyta-
tywna na rzecz najbardziej potrzebujacych.
Od 2008 r. jest wydawca 1 redaktorem na-
czelnym dwutygodnika ,Dobry Znak”. Jego
pozytywna dziatalnos¢ wielokrotnie byta do-
strzegana przez organizatoréw roéznych kon-
kurséw. Mariusz Gazda jest laureatem nagrody
Oskar Spéldzielczosci, Menager-Spoéldzielca
oraz najwyzszego wyrdznienia przyznawane-
go przez ruch spéldzielczych kas — nagrody
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Marlusz’ Robert Gazda (producent)
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Feniksa (jednym z jej laureatéw byl $p. Pre-
zydent Lech Kaczynski). Mariusz Gazda zostat
wychowany w duchu patriotyzmu, z domu
wynidst tradycje pitsudczykowskie. Dlatego
nie wahat si¢ podja¢ nowego wyzwania jakim
byla nowa superprodukcja Jerzego Hoffmana
»1920 Bitwa warszawska”. To On byl jednym
z pomystodawcoéw filmu 1 osoba wspieraja-
ca Mistrza w realizacji tego wielkiego dzieta.
Obecnie zajmuje stanowisko Prezesa Zarza-
du Zodiak Jerzy Hoffman Film Production
sp. z 0.0. Wszystko co Mariusz Gazda dotych-
czas zrobil bylo dedykowane przede wszyst-
kim dla ludzi i realizowane przez ludzi.

Krzesimir Debski (autor muzyki)

Kompozytor, a takze dyrygent, skrzypek jazzo-
wy, aranzer 1 producent muzyczny. Studiowatl
kompozycje w Poznanskiej Akademii Muzycz-
nej u Andrzeja Koszewskiego oraz dyrygentu-
r¢ u Witolda Krzemieniskiego. Po studiach, od
roku 1980, jako lider jazzowego zespotu String
Connection oraz jako solista, koncertowal nie-
mal w calej Europie, a takze w USA 1 Kanadzie
(blisko 1000 koncertdéw, réwniez radiowych
1 telewizyjnych). Jest laureatem I Nagrody
Swiatowego Konkursu Jazzowego w Hoeillart
w Belgii (1983) oraz Nagrody im. Stanistawa
Wyspianskiego (1985). W latach osiemdziesia-
tych w ankietach magazynu Jazz Forum wielo-
krotnie zdobywal tytul Najlepszego skrzypka,
Najlepszego kompozytora, Najlepszego aran-
zera roku. W 1985 roku amerykaniski magazyn
muzyczny ,Down Beat” umiescil Krzesimira
Dgbskiego na liscie 10 najlepszych skrzypkow
jazzowych na $wiecie. Bedac u szezytu kariery
jazzowej, ograniczyl dzialalno$¢ koncertowa,
posSwigcajac si¢ gléwnie powaznej twdrczo-
Sci kompozytorskiej. Skomponowal ponad 60
utworéw symfonicznych i kameralnych, mig-
dzy innymi 2 symfonie, operg, 4 oratoria, utwory
religijne, 11 koncertéw instrumentalnych. Jego
utwory grano na najpowazniejszych festiwalach
muzycznych: Lucern Festiwal, Piano Spheres
w Los Angeles, festiwale w Malmo, Brukseli,
Pasadenie, a takze w Meksyku oraz Indiach.
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Krzesimir Debski jako Feliks Dzierzynski

Wykonywali je wybitni artysci, wsréd nich Va-
dim Riepin, José¢ Cura, Andrzej Dobber, Susan
Svreek, Konstanty Andrzej Kulka 1 inni. Tworzy
rowniez muzyke teatralna, cksperymentalng
1 filmowa. Jest autorem muzyki do 50 filméw
fabularnych, mig¢dzy innymi do ,Medium”,
»Kingsajz”, ,,Ogniem 1 mieczem”, ,W pusty-
ni 1 w puszczy’, ,lam 1 z powrotem”, ,Stara
basn”, ,Ranczo Wilkowyje”, a takze muzyki do
kilkunastu seriali telewizyjnych (,Klan”, ,Z1o-
topolscy”, ,Na Wspdlnej”, ,,Sfora”, ,Ranczo”).
Muzyke do filmu ,,Cudowne dziecko” (1987)
nominowano do jednej z najwazniejszych na-
grod filmowych na $wiecie — Kanadyjskiej Na-
grody Filmowej Genie Award ‘88. W 2000 roku
Dgbski otrzymal nagrod¢ Fryderyka w kategorii
Kompozytor roku oraz nagrod¢ Migdzynarodo-
wej Akademii Filmowej Filip Award za muzyke
do filmu ,,Ogniem 1 mieczem”. W 2001 roku
na Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym
w Pyrgos (Grecja) otrzymal nagrod¢ za muzy-
ke do filmu ,W pustyni 1 w puszczy”. Muzyka
do filmu ,Stara basin” zostala wyrdzniona na-
groda czytelnikow czasopisma ,Film” — Zlota
Kaczka 2003. W 2005 roku Dgbski otrzymal
zamoéwienie od hollywoodzkiej wytworni Li-
melight Films na skomponowanie nowej mu-
zyki do 16 niemych filméw Charliego Chaplina
(z lat 1914-1917). W 2007 roku w USA serial
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Andrzeja Maleszki ,,Magiczne drzewo”, z mu-
zyka Krzesimira Dgbskiego, otrzymal Emmy
Award 2007 w kategorii filméw telewizyjnych
1 programéw dla dzieci. Jako dyrygent Debski
prowadzit koncerty z udzialem takich migdzy-
narodowych gwiazd, jak José Carreras, José
Cura, Ewa Matas-Godlewska, Adam Mako-
wicz, Canadian Brass, Vadim Riepin, Jean-Luc
Ponty, Marc O’Connor, Regina Carter, Nigel
Kennedy. Dyrygowal wieloma orkiestrami,
z Sinfonig Varsovia, Filharmonia Narodowg
1 NOSPR na czele, a takze Irish BBC Orche-

stra, Moscow Symphony 1 wieloma innymi.

Andrzej Halifiski (scenograf)

Urodzony 25 sierpnia 1945 roku w Krakowie.
Z wyksztalcenia architekt (absolwent Wydzialu
Architektury Politechniki Warszawskiej). Od
1972 r. zajmuje si¢ scenografia filmowa. W la-
tach 1985-1994 mieszkal 1 pracowal w USA
1 Kanadzie. Tworzy scenografie do spektakli
Teatru Telewizji. Cztonek SFP, ZASP, Academy
of Canadian Cinema and Television, Directors
Guild of Canada, a takze United Scenic Arti-
sts w Nowym Jorku. Projektowal scenografi¢
do takich filméw 1 seriali, jak: ,Rodzina Po-
tanieckich” (1978), ,Kariera Nikodema Dyz-
my” (1980), ,,Krélowa Bona” (1980), ,,Fucha”

{
|
._I-_\ndrzej Halinski (scenograf)

26

(1983), ,C.K. Dezerterzy” (1985), ,Noc-
ne graffiti” (1996), ,Sztos” (1997), ,,Ogniem
1 mieczem” (1999), ,Stara basn” (2003), ,Eta-
weczka” (2004), ,,Czas honoru” (2008-2009),
ysRandka w ciemno” (2009), ,Mala matura”
(2010). Wielokrotnie nagradzany. W 1979 roku
otrzymal Nagrod¢ Przewodniczacego Komite-
tu ds. Radia 1 Telewizji (zespolowo) za ,,Rodzi-
n¢ Potanieckich”. W 1987 roku zdobyl na Fe-
stiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdy-
ni nagrod¢ za scenografi¢ do filmu ,,Cudowne
dziecko”. W 1999 roku jury Festiwalu Polskich
Filméw Fabularnych przyznalo mu nagrodg
za scenografi¢ do filmu ,,Ogniem 1 mieczem”.
W 2000 roku nominowany za tenze film do
Orta — Polskiej Nagrody Filmowej, w kate-
gorii Najlepsza scenografia. Dwa lata pdzniej
nominowany do Ortla za scenografi¢ do filmu
»Stara basn”. Ma na koncie przeszto 20 filmoéw
reklamowych dla agencji Lintas, Grey, Saatchi
& Saatchi, McCann Erickson, GGK, DMB&B
1 innych. Autor wydanej w 2002 autobiogra-
ficznej ksiazki ,, 10000 dni filmowej podrézy™.

Wojciech Tomasz Biernawski
(konsultant ds. koni i jezdziectwa)
Absolwent Wydzialu Etnografii Uniwersytetu
Warszawskiego. Organizator 1 wspolzalozyciel

Wojciech Tomasz Biernawski
(konsultant ds. koni i jezdziectwa)
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Studenckiego Klubu Jezdzieckiego w Warsza-
wie, instruktor jazdy konnej. Pierwszy kon-
takt z filmem mial jeszcze w czasie realizacji
»Pana Wolodyjowskiego” — jako jezdziec bral
udzial w scenach konnych. Po studiach praco-
wal w Pafistwowym Muzeum Etnograficznym.
Kompletujac materialy do pracy naukowej na
temat Indian, mieszkal w USA. Zarabial tam
na zycie jako trener i zawodowy jezdziec. Po
powrocie do kraju trafit na plan filmu ,Hu-
bal”, gdzie zajmowal si¢ przygotowaniem koni
1jezdzcow do zdjgé. Wkrotce posypaly si¢ kolej-
ne propozycje filmowe. Tomasz Biernawski ma
za sobg kilkadziesiat filmow, przy ktérych pra-
cowal jako jezdziec 1 instruktor. Wspolpracowat
z najwybitniejszymi rezyserami: Andrzejem
Zutawskim (,Borys Godunow”, ,,Szamanka”,
»,Na srebrnym globie”), Wojciechem Jerzym
Hasem (,Pamigtnik grzesznika”, ,Przypad-
ki Baltazara Kobera”); Januszem Majewskim
(,Krolowa Bona”), Jerzym Kawalerowiczem
(»2Austeria”, ,Quo vadis”) 1 Jerzym Hoffma-
nem (,,Ogniem 1 mieczem”, ,Stara basn”). Jest
autorem militaridow do ok. 50 tytuléw fabular-
nych, telewizyjnych i teatru TV (,,Iristan i Izol-
da”, ,,Cezar 1 Pompejusz”), gléwnie historycz-
no-kostiumowych.

Andrzej Szenajch (kostiumograf)

Urodzony 14 lipca 1930 w Warszawie. Kostiu-
mograf wojskowy, znawca militaridw, a takze
aktor filmowy 1 teatralny. Dziecifistwo spgdzit
w pulku kawalerii w Garwolinie, gdzie jego
ojciec byl majorem. Tam tez nauczyt si¢ jez-
dzi¢ konno, a takze zainteresowal si¢ wojskiem
1 historiag. Po zakonczeniu II wojny swiatowe]
studiowal aktorstwo w warszawskiej szkole te-
atralnej. W latach 1952-1958 pracowal w Te-
atrze Ziemi Opolskiej w Opolu jako inspicjent.
W 1959 roku powrdéceit do Warszawy, gdzie po-
czatkowo wystgpowal w Warszawskim Teatrze
Objazdowym (do 1961 roku), by wreszcie na
stale zwiaza¢ si¢ z Teatrem Wspdlczesnym,
ktorego aktorem pozostal az do przejscia na
emerytur¢ w 1995 roku. Jako aktor filmowy
ma w swoim dorobku ponad 150 rél. Gral
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w filmach tak uznanych rezyseréw, jak Andrzej
Wajda, Kazimierz Kutz, Janusz Zaorski czy Jan
Jakub Kolski. W latach siedemdziesiatych za-
czal pracowaé w filmie, zar6wno polskim, jak
1 zagranicznym, jako konsultant do spraw koni
1 pojazddw, a nastgpnie jako kostiumografispe-
cjalista do spraw mundurdéw 1 militaridw. W tej
ostatniej roli pojawil si¢ w takich filmach jak
»,General Nil” (2009), ,Katyn” (2007), ,,Piani-
sta” (2002), ,Zemsta” (2002), ,Marszalek Pil-
sudski” (2001), ,,Pan Tadeusz” (1999), ,Krol
olch” (1996), ,Lista Schindlera” (1993), ,Pier-
Scionek z orlem w koronie” (1992). Wspot-
pracowal z Andrzejem Wajda, Krzysztofem
Zanussim, Jerzym Antczakiem, Romanem Po-
lafiskim, Volkerem Schlondorffem, Stevenem
Spielbergiem, Costa Gavrasem.

Magdalena Teslawska

(kostiumograf)

Urodzila si¢ 10 stycznia 1945 w Kamienicy,
zmarta 6 lutego 2011 w Warszawie. Byla ab-
solwentka tédzkiej PWSSP. Prac¢ zawodowa
rozpoczg¢ta na planie ,Pana Wolodyjowskie-
go” 1 serialu ,,Przygody Pana Michala”. Potem
byly m.in.: ,Na srebrnym globie” Andrzeja
Zutawskiego, ,Potop” Jerzego Hoffmana oraz
,Osobisty pamigtnik grzesznika przez niego
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samego spisany” Wojciecha Jerzego Hasa. Jej
nazwisko pojawilo si¢ w czoléwkach ponad 30
filméw, wiele razy przygotowywata kostiumy
wraz z Pawlem Grabarczykiem. Ich najwaz-
niejsze realizacje to m.in. ,Niezwykia podréz
Baltazara Kobera” w rezyserii Wojciecha Jerze-
go Hasa, ,Kanclerz” w rezyserii Jerzego Bera,
czy ,Borys Godunow” w rezyserii Andrzeja
Zutawskiego. Na potrzeby ,Ogniem i mie-
czem” Jerzego Hoftmana przygotowali wspodl-
nie Srednio po trzy kostiumy dla 120 postaci
pierwszoplanowych oraz kilka tysigcy kostiu-
moéw dla postaci drugiego planu 1 statystow.
Razem stworzyli tez kostiumy do ,,Pana Tade-
usza” Andrzeja Wajdy, ,Chopina. Pragnienia
mitosci” Jerzego Antczaka oraz do ,Janosika.
Prawdziwej historii” Agnieszki Holland 1 Ka-
tarzyny Adamik. Wraz z Pawlem Grabarczy-

kiem|Magdalena Teslawska|przyg0towa1a takze

kostiumy do slynnych produkcji operowych
rezyserowanych przez Mariusza Trelinskiego —
»~Madame Butterfly” w Operze Narodowej, Te-
atrze Maryjskim w Sankt Petersburgu 1 Operze
w Tel-Awiwie, ,Damy pikowej” Czajkowskie-
go w berlinskiej Staatsoper Unter den Linden
1 w Operze Narodowej w Warszawie oraz do
,2Andrea Chénier” Giordano w Teatrze Wiel-
kim w Poznaniu, w Operze Waszyngtonskiej
1 w warszawskiej Operze Narodowej. Oboje
byli autorami kostiuméw do wieczoru baleto-
wego ,,Szymanowski 1 taniec” dla Opery Naro-
dowej w Warszawie. Trzykrotnie jej praca na-
gradzana byla Orlami; otrzymata je za kostiumy
do ,,Quo vadis”, ,Starej basni” 1 ,Wrét Europy”.
Za ten ostatni film otrzymala tez nagrod¢ na
festiwalu w Gdyni. Jej wielka pasja bylo pro-
jektowanie mody. Do swoich sukcesow w tej
dziedzinie zaliczala kolekcj¢ autorska pokazana
w Lyonie 1 kolekcje polska, przedstawiong na
mig¢dzynarodowym pokazie w Rouen. Otrzy-
mata nagrod¢ tygodnika ,Przekr6j”, a za film
»~Medea” w rezyserii Jerzego Wojcika — medal
za Realizacj¢ Roku okregu 16dzkiego Zwiaz-
ku Polskich Artystow Plastykow. Po raz ostatni
pracowala na planie ,,1920 Bitwy Warszawskiej”
Jerzego Hoffmana. Zmarta w wieku 66 lat.
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Kowalska (kos i

kostiuimegial)

Wanda Kowalska (kostiumograf)
Wanda Kowalska od ukoniczenia w 1998 roku
projektowania ubioru w tédzkiej ASP wspol-
pracuje przy realizacjach filmowych 1 telewi-
zyjnych. Od 2001 roku projektuje kostiumy
do spektakli teatralnych. Dla rezyser Anny
Augustynowicz zaprojektowala kostiumy do
SWyzwolenia”, ,Wesela”, ,,Sedziéw” Stanistawa
Wyspianskiego, ,,Milosci na Krymie”, ,Pieszo”
Stanislfawa Mrozka, ,Nory” Henrika Ibsena,
,Miarki za miark¢” William Szekspira, ,Baala”
Bertolda Brechta, ,W maltym dworku” Witka-
cego 1 innych. Wspodtpracowala m.in. z Bogda-
nem Hussakowskim, Szczepanem Szczykno,
Yukaszem Kosem, Markiem Pasiecznym, Bar-
toszem Zaczykiewiczem.

Andrzej Kotkowski

(wspolpraca rezyserska)

Urodzit si¢ w 17 lutego 1940 roku we Lwo-
wie. Rezyser 1 scenarzysta. Ukonczyl wydzial
prawa UJ w Krakowie (1964). W 1968 roku
zostal absolwentem Studium Organizacji
Produkcji PWSTiF w Eodzi. Zadebiutowat
w 1973 roku filmem telewizyjnym ,Zotw”,
na podstawie opowiadania Marka Nowakow-
skiego. Po noweli ,,Spér” w filmie zbiorowym
,Obrazki z zycia” 1 filmie telewizyjnym ,,Gra
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Andrzej Kotkowski (wspotpraca reiylsErska)il i

o wszystko”, zrealizowal w 1980 glosny film
»,Olimpiada 40”, a rok p6zniej film ,,Spokojne
lata”. Kolejnymi waznymi filmami w jego do-
robku byty ,W starym dworku, czyli niepodle-
glos¢ trojkatow” (1984), na motywach drama-
tu Witkacego, 1 wreszcie ,,Obywatel Piszczyk”
(1988), wedlug prozy Jerzego Stefana Sta-
winskiego, b¢dacy kontynuacja ,Zezowatego
szczgScia” Andrzeja Munka. Do 1989 byl rezy-
serem zwiazanym z zespolem filmowym ,X”,
bliskim wspotpracownikiem Andrzeja Waj-
dy. W 2009 roku wyrezyserowat film ,,Miasto
z morza”. Jest autorem kilku seriali telewizyj-
nych 1 wyklada rezyseri¢ w prywatnej szkole
filmowej w Warszawie.

Pawel Barenski

(kierownik produkcji)

Z kinematografia zwiazany od 1985 roku; jako
samodzielny kierownik produkcji zadebiuto-
wal w 1993 roku. Kierowal mi¢dzy innymi ta-
kimi produkcjami jak: ,Magneto” (1993), serial
»~Nowe przygody Arsena Lupin” (1993), ,Dok-
tor Semmelweis” (1995), ,,Pokuszenie” (1995),
»,Gunblast Vodka” (1998), ,Ogniem i mieczem”
— serial TV (1999), ,Quo vadis” (2001), ,,Ha-
ker” (2002), ,Polana wsrdéd brzeziny” (2002),
»Pensjonat pod Réza” (2004), ,Fanaa” (2006),
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Pawel Barenski
(kierownik produkg;ji)

»Jasne bi¢kitne okna” (2008), ,Rozmowy noca”
(2008), ,,Ile wazy kon trojaniski” (2008), ,,Jano-
sik. Prawdziwa historia” (2009).

Janusz Cisek (konsultant

ds. historyczno-muzealnych)

Urodzil si¢ w 1955 roku w Stalowej Woli.
Jest profesorem w Instytucie Europeistyki
UJ, gdzie prowadzi wyktady z Historii Spo-
tecznej Europy oraz Relacji Transatlantyckich
w XX stuleciu. W latach 1992-2000 byt dyrek-
torem Instytutu Pilsudskiego w Nowym Jor-
ku. Po powrocie do kraju w 2000 roku praco-
wal jako wicedyrektor Departamentu Wspot-
pracy Zagranicznej 1 Integracji Europejskiej
w Ministerstwie Kultury 1 Dziedzictwa Naro-
dowego. Od 2006 roku jest dyrektorem Mu-
zeum Wojska Polskiego, gdzie prowadzi tez
inwestycje zwigzane z nowsa siedzib¢ MWP
oraz z nowym Muzeum Katyhskim w Cyta-
deli Warszawskiej. Jako historyk specjalizuje
si¢ w biografistyce dotyczacej Jozefa Pilsud-
skiego oraz problematyce wojny polsko-bol-
szewickiej 1920 roku. Jest wspolautorem,
wraz z prof. Wactawem Jedrzejewiczem — mi-
nistrem w rzadach Pilsudskiego (1932-1935),
czterotomowego ,Kalendarium zycia Joze-
fa Pilsudskiego” (trzy krajowe wydania) oraz
autorem albumowej biografii swego bohate-
ra, zatytulowanej ,Pilsudski” (Swiat Ksiazki,
2007). Opisat takze jego zwiazki z Krakowem



Janusz Ciselk
(konsultant ds‘t'-ﬁistoryczno-muzealﬂych)

(,Pitsudski w Krakowie”, 2004). Wojng 1920
roku przeanalizowal w doktoracie na temat
miejsca gen. Bulak-Batachowicza w polity-
ce federacyjnej Pilsudskiego (1919-1920),
w zbiorze ,,Sasiedzi wobec wojny 1920 roku”,
w tomie ,KoSciuszko! We are here! American
Pilot of the KosSciuszko Squadron in Defen-
se of Poland, 1919-19217, dalej w ,American
Reports on the Polish-Bolshevik War, 1919-
1920”7 czy tez w $wiezo wydanej monografii
»Rok 1920” (Wydawnictwo Sejmowe 2010).
Byl tez w zespole autorskim serii dokumen-
tow dotyczacych wojny wydawanych od 1995
roku w Oficynie Wydawniczej ,Rytm”. Kon-
sultowal szereg telewizyjnych produkcji do-
kumentalnych.

Liliana Galazka (charakteryzacja)

Ukonczyta Policealne Studio Techniki Te-
atralnej 1 Filmowej w todzi 1 od 1979 roku
pracuje przy realizacji filméw. Pracowala
m.in. z Januszem Majewskim (,,C.K. Dezer-
terzy”), Krzysztofem Zanussim (,Rok spo-
kojnego stonca”, ,Cwal”), Marta Meszaros
(,Cory szczgscia”), Jurkiem Bogajewiczem
(,Boze skrawki”), Nadine Trintignant (,,Co-
lette”), Wiktorem Grodeckim
cenie”), Pawlem Borowskim (,Zero”).

(,Nienasy-
Za
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Liliana Gatazka (charakteryzacja)

film Agnieszki Holland ,,Janosik. Prawdziwa
historia” otrzymala nominacj¢ do nagrody
za charakteryzacj¢ na Festiwalu Filmowym
w Bratystawie. W 2009 r. ukonczyla Neil Gor-
ton Prosthetics Studio w Londynie. Pracuje
réowniez przy realizacji reklam. Brata udziat
m.in. w kampanii Plusa z ,Mumio”, Zywca,
Ery 1 Heyah. Wykonala efekty charakteryza-
torskie do filmu ,,1920 Bitwa Warszawska” Je-
rzego Hoffmana.

Mirostawa Wojtczak
(charakteryzacja)

Od 30 lat zwigzana z zawodem charakteryza-
tora filmowo-teatralnego. W 1980 roku, po
ukoniczeniu z wyréznieniem Studium Technik
Filmowo-Teatralnych, rozpoczela wspotpra-
c¢ z £odzka Wytwornig Filméw Fabularnych,
a nastgpnie z Teatrem Muzycznym w fo-
dzi. W latach 1981-1988 kontynuowatla pracg
w zawodzie charakteryzatora we Wroctaw-
skiej Wytworni Filméw Fabularnych. W 1988
roku rozpoczeta wspdlprace z Agencja Reali-
zatoré6w Filmowych w Warszawie, a nast¢pnie,
po jej rozwiazaniu w 2006 roku, z Federacja
Zwiazkéw Zawodowych Pracownikéw Kul-
tury 1 Sztuki. W 1994 roku na Festiwalu Pol-
skich Filméw Fabularnych otrzymata nagrode

1smaIdfopn J03zsAziy 104



fot. Krzysztof Wojciewski

._"_'_-.'_J
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za ksztalt plastyczny filmu ,Cudowne miejsce”
w rezyserii Jana Jakuba Kolskiego. W 2009 roku
na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni zostala wyr6zniona nagroda za cha-
rakteryzacj¢ w filmie ,Rewers” Borysa Lan-
kosza. Wspolpracowata z wieloma rezyserami,
mi¢dzy innymi z Radoslawem Piwowarskim
(,Pociag do Hollywood”), Kazimierzem Kut-
zem (,Pulkownik Kwiatkowski”), Andrzejem
Zutawskim (,Szamanka”), Jerzym Kawalero-
wiczem (,Quo vadis”), Jerzym Hoffmanem
(,Stara basn”) 1 wieloma innymi.

Marcin Kot Bastkowski
(montazysta)

Urodzil sie¢ 13 czerwca 1970 roku w Itawie.
Jest absolwentem to6dzkiej Szkoty Filmowej,
cztonkiem Polskiej Akademii Filmowej 1 Pol-
skiego Stowarzyszenia Montazystow (PSM).
W filmie fabularnym debiutowal przy ,,Ogniem
1 mieczem” (nagroda za montaz na Festiwalu
Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni w 1999
roku). W tamtym filmie po raz pierwszy w Pol-
sce zastosowano montaz elektroniczny. Teraz,
réwniez z Jerzym Hoftmanem, montowal
pierwszy w Polsce film sterecoskopowy. Bast-
kowski wspottworzyt liczne seriale dokumen-
talne 1 fabularne, mi¢dzy innymi ,,Oficer” czy
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Marcin Kot Bastkowski (montazysta)

,Ojciec Mateusz”. W 2002 roku za spektakl
Teatru Telewizji ,Pielgrzymi” zostal wyrdz-
niony nagroda za montaz na II Festiwalu Te-
atréw ,,Dwa teatry” w Sopocie. Oprocz wiel-
kich przedsigwzi¢é kostiumowych, filméw
wojennych, kryminalnych 1 komedii ma na
koncie film taneczny ,Kochaj 1 tancz”, wyrdz-
niony w roku 2009 Bursztynowymi Lwami
na Festiwalu Filmowym w Gdyni (nagroda za
sukces frekwencyjny). Film ,Dwa ognie”, ko-
produkcja polsko-szwedzka, otrzymal nagro-
de¢ dziennikarzy na Ogdlnopolskim Festiwalu
Sztuki Filmowej ,Prowincjonalia” we Wrze$ni
oraz nagrodg jury ekumenicznego na festiwalu
»,Nordische Filmtage” w Lubece.

Stawomir Salamon

(dystrybutor)

Producent i dystrybutor filmowy. Ukoniczyt
studia wyzsze na Wydziale Matematyki Uni-
wersytetu Warszawskiego. Studiowal takze
socjologi¢. W latach 70. byl dzialaczem ru-
chu klubéw filmowych, a od 1978 roku pro-
wadzit DKF Uniwersytetu Warszawskiego.
W latach 90. wiceprezes 1 wspdtwlasciciel
najwigkszej wowczas firmy dystrybucyjnej na
polskim rynku Syrena Entertainment Group,
ktéra z sukcesem wprowadzita do kin polskie
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superprodukgcje ,Ogniem i mieczem”, ,Przed-
wio$nie” 1 ,,Quo vadis”. Przy tych prestizo-
wych projektach koordynowal wspotprace
dystrybutora z producentem na réznych eta-
pach produkgji. Jest pomystodawca 1 twodrca
internetowe]j bazy danych Boxoffice.pl, ktora
gromadzi dane wszystkich filméw wyswietla-
nych w polskich kinach od 1990 roku. Baza ta
stala si¢ niezb¢dnym dla kin 1 dystrybutoréw

narz¢dziem stuzacym do analizy rynku. Od
lipca 2003 pelni funkcje dyrektora general-
nego w firmie Forum Film Poland, ktora jest
wylacznym dystrybutorem filméw wytworni
Walt Disney Animation Studios w Polsce oraz
koproducentem 1 dystrybutorem filméw pol-
skich. W 2005 roku wyprodukowal dokument
Marii Zmarz-Koczanowicz ,Still Alive. Film
o Krzysztofie Kieslowskim”.

Autorem muzyki do superprodukgji ,,1920 Bitwa War-
szawska” jest Krzesimir Debski. W trakcie nagran
wspolpracowal z Orkiestra Sinfonia Varsovia, chérem
Capella Corale Varsaviana, chérem Accentus z Parafii

Sw. Huberta w Zalesiu Gérnym oraz z wieloma inny-
mi §wietnymi instrumentalistami. Sciezka dzwickowa to
jednak nie tylko muzyka ilustracyjna. Na plycie ustyszy-
my takze piosenki, m.in. , Iylko ty” (muz. Henryk Wars)
oraz ,Iahiti”, ktére powstalo specjalnie na potrzeby filmu

1920 w»
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1 utrzymane jest w klimacie melodii kabaretowej z lat 20.
Piosenke ,,Spiewka 1920” promujaca film za$piewala
Natasza Urbanska, odtworczyni glownej roli. Autorami
piosenki sa Krzesimir D¢bski 1 Jacek Cygan. Plyta ukaze
si¢ w dwdch edycjach, pojedynczej 1 w wersji z DVD.
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KONTAKTY:

Dystrybucja — Forum Film Poland
ul. Wotoska 12

02-675 Warszawa

tel: +48 22 456 65 55,

fax: +48 22 456 65 35

www.forumfilm.pl

KIEROWNIK BIURA:
Dorota Eberhardt: d.eberhardt@forumfilm.pl,
+48.22.456.65.22

DYSTRYBUC]JA:

Justyna Fukaszuk-Zak: jlukaszuk@torumfilm.pl,
+48.22.456.65.18

Agnieszka Janczyk: a.janczyk@forumfilm.pl;
+48.22.456.65.37

MARKETING

Pawel Mrugacz: p.mrugacz@forumfilm.pl,
+48.22.456.65.75

Anna Szafranska: a.szafranska@forumfilm.pl
tel. +48.22.456.65.41

Pawel Filonowicz: p.filonowicz@forumfilm.pl
+48.22.456.65.09

WSPOEPRACA ZE SZKOLAMI
Agnieszka Mizgalska: edukacja@forumfilm.pl
kom. 606.72.18.35

33

Rzecznik prasowy filmu

,»,1920 Bitwa Warszawska”

Anna Hoddle

Zodiak Jerzy Hoffman Film Production
ul. Pulawska 61, 02-595 Warszawa

tel. +48 22 845-39-36

mobile: 601-754-744; 785-009-771
hoddleanna@gmail.com, zodiak@netla.pl
www.zodiakfilm.pl

Fotosy

Wojciech Glinka, Glinka Agency
tel. +48 602-395-051
www.glinka-agency.com
kontakt(@glinka-agency.com
Krzysztot Wojciewski

tel. +48 601-208-628
krzysztof.wojciewski@life.pl

Strona internetowa filmu:
www.bitwawarszawska1920film.pl
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BANK ZACHODNI
WBK MECENASEM
FILMU ,1920 BITWA
WARSZAWSKA”

ank Zachodni WBK, jako mecenas filmu

»,1920 Bitwa Warszawska” w rezyserii Je-
rzego Hoftmana, pragnie przypomnie¢ o wiel-
kim sukcesie Polakéw w walce o zachowanie
niepodleglosci odzyskanej po 123 latach nie-
woli. Film bedzie w catosci zrealizowany w naj-
nowszej, stereoskopowej technice 3D.

Mecenat w stuzbie

zapomnianej historii

Bitwa warszawska jest jednym z wielkich zwycigstw
polskiego oreza, ktdre nie doczekalo sig jeszcze swojej
ekranizacji. Taki film powinien powstac juz dawno
i ciesze si¢, Ze Bank Zachodni WBK mdgl zaanga-
Zowac sig w ten projekt. Brakuje w naszej kulturze
Swiadectw sukcesow Polakow, a takim spektakular-
nym wrecz sukcesem byla wojna roku 1920. Chcemy
tez przypomniec rolg, jakq instytucja mecenatu powin-
na spetniac we wspdlczesnych realiach — thumaczy
Mateusz Morawiecki, Prezes Zarzadu Banku
Zachodniego WBK. — Bank Zachodni WBK swo-
im zaangaZowaniem w rozwdj kultury oraz ochrong
dziedzictwa narodowego stara si¢ przypomniec jedng
z tradycyjnych rdl biznesu, jakq jest stuzba spoleczeri-
stwu poprzez zaangaZowanie w wieloplaszczyznowe
wsparcie kultury i sztuki. Mecenat, ktdrego istotq jest
opieka nad twdrcq i jego dzielem, traktujemy jako
naturalng powinnos¢ przedsigbiorczosci. Opieka —
ta w sensie materialnym polegajgca na zabezpiecze-
niu_finansowym powstajgcego dziela, ale rowniez ta
w wymiarze emocjonalnym oraz doradczym. Mece-
nas nie tylko finansuje, lecz rowniez pomaga i stuzy,
wkladajgc w to swoje emocje i intelekt. Od poczqt-
ku aktywnie uczestniczymy w pracach nad filmem,
od momentu powstawania scenariusza, poprzez plan
filmowy, postprodukcje oraz oprawe promocyjng.
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Przeprowadzilismy kampanie¢ promujgcq film oraz
budujgcq wizerunek banku jako mecenasa kultury.
Bardzo zalezy nam, aby ten wartosciowy i pigkny
film obejrzato jak najwiecej widzow. Jako mecenas
filmu zaangazZowalismy si¢ rowniez w akgje eduka-
cyjng skierowang do szkot, majgcq na celu nadanie
wlasciwej rangi wydarzeniom 1920 roku w naszej
historii. Whparlismy wydanie broszury edukacyjnej
poswieconej Bitwie 1920 roku, ktora skierowana jest
do nauczycieli szkdt podstawowych i srednich na tere-
nie catej Polski.

Wielkie kino w 3D - trojwymiarowa

podrdz w czasie

Tlem historycznym filmu jest jedna z najwaz-
niejszych operacji militarnych w historii Euro-
py; ktora zadecydowala nie tylko o niepodlegto-
Sci Polski. Przegrana komunistéw zatrzymata
pochéd Armii Czerwonej, ktéry mial wywotaé
komunistyczne rewolucje na calym kontynen-
cie. Film bedzie jednak przede wszystkim wiel-
ka epicka opowiescia o losach zwyklych ludzi,
rozgrywajaca si¢ na tle historycznych wydarzen.
Kluczowym watkiem jest historia mitosna Oli
— aktorki warszawskiego teatru kabaretowego
1 Jana — poety 1 utana. W tych rolach zobaczy-
my popularnych aktoréw mlodego pokolenia:
Natasz¢ Urbanska 1 Borysa Szyca. Zobaczymy
tez gwiazdy polskiego kina, m.in. Daniela Ol-
brychskiego, ktory wecieli si¢ w rol¢ marszatka
Jozefa Pilsudskiego, a takze Bogustawa Lin-
d¢, Wojciecha Pszoniaka, Jerzego Borczaka,
Adama Ferencego, Aleksandra Domogarowa
1 Ewe Wisniewska. ,, 1920 Bitwa Warszawska” to
pierwsza na rynku polskim produkcja wykona-
na w technice stereoskopowej — 3D. Autorem
zdjec jest nominowany do Oscara za zdj¢cia do
filmu ,,Helikopter w ogniu” Stawomir Idziak.
Oficjalng premier¢ filmu zaplanowano na
26 wrzesnia 2011 roku.
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trojwymiarowej produkeji — ,,1920 Bitwa War-

irma LG Electronics Polska zostala mece-
nasem technologii 3D pierwszej w Polsce

szawska”, ktora stanowi przetom w polskiej ki-
nematografii 1 wyznacza dalszy kierunek roz-
woju filmu.

Cho¢ technologia 3D znana byla dotychczas
tylko z hollywoodzkich produkgji, dzi§ wkracza

$mialo do polskich kin oraz doméw.

LG jako jeden z pierwszych producentéw tech-
nologii 3D na $wiecie, wprowadzil do Polski
trzeci wymiar rozrywki w szerokim zakresie —
poczynajac od telewizoréw 3D, kin domowych,
monitoréw, projektordw, poprzez smartfon
oraz tablet 3D.

Sposréd - wszystkich  produktéw, najwicksza
rolg przy tworzeniu ,,1920 Bitwy Warszawskiej”
odegraly telewizory LG 3D w technologii pa-
sywnej, ktore codziennie towarzyszyly ekipie
tworcow na planie filmowym. Ich nastgpca jest
najnowsza linia TV LG Cinema 3D w techno-
logii polaryzacyjne;.

Jak podkreslata ekipa pracujaca przy zdjgciach,
wybdr telewizoréw LG z technologia 3D przy
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produkgji filmu oznacza wigkszy komfort dla
uzytkownikdéw w ogladaniu scen w trzecim wy-
miarze. Dzigki technologii LG CINEMA 3D
wyswietlany obraz jest calkowicie pozbawiony
efektu migotania, a co za tym idzie, nie powo-
duje efektow ubocznych jak np. bdl oczu, za-
wroty glowy czy nudnosci, dzigki czemu ekipa
mogla komfortowo pracowaé z obrazem 3D
przez dlugie godziny. Ponadto okulary polary-
zacyjne 3D od LG nie wymagaja baterii, dzigki
czemu nie trzeba martwic si¢ o ich tadowanie,
co rOwniez znacznie ulatwia prace na planie.

Z ciekawostek technologicznych, fani 3D beda
mogli obejrzec ,,1920 Bitwe Warszawska” w wy-
branych kinach Cinema City z technologia Ma-
ster Image nie tylko w okularach kinowych, ale
takze w okularach 3D towarzyszacym telewizo-
rom LG. Tym sposobem technologia polaryza-
cyjna 3D staje si¢ coraz bardziej ujednolicona
zardwno w kinach jak 1 w domach naszych wi-
dzoéw, a niebawem zapewne stanie si¢ jednym
z wiodacych standardow 3D.

Spektakularnych wrazen

w trzecim wymiarze zyczy LG,
Mecenas technologii 3D

»1920 Bitwy Warszawskiej”

@Le
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