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HOBIETY
BEZ MEZGZYIN

Zanan Bedun-é Mardan
Women without men

||
Film sm"n NEShaI Niemcy/Austria/Francja 2009, 95 min

Wystepuja:

Navid Akhavan, Mina Azarian, Bijan Daneshmand, Rahi Daneshmand,
Salma Daneshmand, Pegah Ferydoni, Arita Shahrzad,

Tahmoures Tehrani, Shabnam Toloui, Orsolya Toth, Essa Zahir...

Scenariusz: Shirjn Neshat na podstawie powiesci Shahrnoush Parsipour
Rezyseria: Shirjn Neshat

zdjecia: Martin Gschlacht
produkcja: Susanne Marian, Martin Gschlachy, Philippe Bober

wybrane festiwale | nagrody:

2009 - MFF Wenecja / Ztoty Lew dla Najlepszego Rezysera,
Nagroda UNICEF dla Shirjn Neshat.

MFF Toronto, MFF Londyn, MFF Wieden,

2010 - MFF Sudance, MFF Rotterdam.

Czas projekcji: 95 min
Dystrybucja w Polsce: Against Gravity



Istoria:

ato 1953 roku w Iranie tuz przed zamachem stanu. Amerykanie i Brytyjczycy chcg obali¢ rzad

nowo wybranego premiera Mohammeda Mosadegha i na jego miejsce ustanowi¢ rzady

szacha Rezy Pahlaviego. W obliczu politycznego chaosu i ulicznych zamieszek cztery réz-

ne kobiety probujg odnalez¢ wtasne miejsce na ziemi i odkry¢ gtebszy sens ich zycia. Dzieli
ich wiele - spoteczne pochodzenie, doswiadczenie i zyciowa pasja. taczy natomiast jedno - silna wraz-
liwosc¢ i poczucie kobiecosci, a takze niezaspokojona potrzeba meskiej mitosci

Fakhri - zadbana, wyzwolona i wrazliwa lranka w $rednim wieku jest uwiktana w nieudane matzen-
stwo i od dawna utrzymywany romans. Poszukuje w mezczyznach partnerstwa i czutosci, ale nie znaj-
duje tego ani w domu, ani poza nim. Zrezygnowana, decyduje sie na radykalny i ostateczny krok.
Whbrew zasadom opuszcza dom i meza, aby poza miastem, na tonie natury, odnalez¢ spokdj i ukojenie.

Zarin jest mtodg prostytutka, przygnieciong brudem ponurego zycia i pracy. Nienawidzi mezczyzn,
ktorzy wykorzystujg jej ciato do zaspakajania wtasnych potrzeb. Wycienczona psychicznie i fizycznie
probuje odcigc sie od rzeczywistosci, ale popada w depresje. Rozum powoli odmawia jej postuszen-
stwa, co prowadzi do aktu samookaleczenia. W poszukiwaniu ratunku ucieka z dom publicznego,

w ktérym od lat mieszka.

Munis - wyedukowana i zainteresowana politykg mtoda kobieta - ma duze zyciowe ambicje. Chce
sie uczyc¢ i poznawac swiat, ale z pokorg znosi samotnosc i odosobnienie, jakie funduje jej konserwatyw-
ny starszy brat. Jest zagorzatym fundamentalista, ktéry stosuje wobec siostry psychiczny terror. Zabra-
nia stuchac ulubionego radia, nie pozwala wychodzi¢ z domu i chce jak najszybciej wydac za maz. Za-
mknieta i odizolowana od sSwiata Munis decyduje sie na samobodjczy skok z dachu wtasnego domu.

Faezeh - przyjacidtka Munis - jest wrazliwa i nieSmiata, ale jako tradycjonalistka ma konserwa-
tywne poglady. Nie obchodzi jej polityka, ani tym bardziej wtasna edukacja. Marzy o domu i zatozeniu
rodziny. Skrycie podkochuje sie w bracie Munis, ktérego chciataby kiedys$ poslubi¢. Naiwnie wierzy
W mezczyzn, ale po zgwatceniu przez pijanych Iranczykow, upokorzona i zraniona ucieka z miasta.

Wszystkie cztery kobiety trafiajg do tajemniczego ogrodu, ktory okazuje sie dla nich wybawieniem
i oczyszczeniem. Kazda odbiera go jednak inaczej. Dla jednej jest bujng, tropikalng oaza spokoju, dla
innej - suchym i nieprzyjaznym lasem lub wysuszong storicem popekang ziemig. Wszystkie muszg jed-
nak odnalez¢ sie w nim na nowo - ponownie rozkwitngc i odbudowac wtasng kobiecosd, ale nie
W oparciu o mezczyzn, a wtasne wnetrze i solidarng wspodlng wiez.




O filmie:

obiety bez mezczyzn o debiut fabularny Shirjn Neshat, nakrecony na podstawie zaka-

zanej w Iranie powiesci Shahrnoush Parsipour pod tym samym tytutem. Film porusza pro-

blem réznych odcieni kobiecosci Iranek, widziany jednak nie z perspektywy lokalnej, a zewnetrz-

nej - oczami mieszkajgcej od lat za granicg iranskiej feminizujgcej multimedialnej artystki. Odcina
sie ona od przesadnego krytycyzmu, zachowuje obiektywizm ocen, a nawet wyraza artystyczny zachwyt
elementami irariskiej architektury i kultury, a takze urokliwym pieknem kobiecego stroju.

Ze wzgledu na liczne kontrowersje, jakie wzbudzajg w Iranie Shahrnoush Parsipour oraz Shirin
Neshat powstanie tego filmu nie byto mozliwe w ich ojczyznie. Zdjecia krecono wiec w Casablance, gdzie
znaleziono nie tylko przypominajgce Teheran miejskie pejzaze, ale rowniez dziewicze i niczym nieskazone
obrazy wspaniatej natury.

Film urzeka kontrastowg, zimng, ale soczystg kolorystyka i kompozycjg obrazu: stonowang, artystowska,
utrzymana w bieli i czerni, przypominajgca klimatem stynne fotografie Shirin Neshat z cyklu Kobiety
Allaha. Nastrojowa muzyka, skomponowana przez japoriskiego muzyka Ryuichi Sakamoto dodatko-
WO pomaga w stworzeniu na ekranie chtodnej atmosfery Swiata, ktory daleki jest od ideatu petnej i niczym
nieskrepowanej kobiecosci, a w dodatku nie sprzyja jego istnieniu i ewentualnemu rozwojowi.

,»Cata moja dotychczasowa tworczosé, czy to fotograficzna, czy filmowa,
skupiata sie nie tylko na pokazaniu kobiecosci Iranek, a takze roznych form
jej ograniczania, ale na podkresleniu, Ze nie sq one na przegranej pozycji,
Ze naprawde potrafig walczy¢é - s§ mocng sitag spoteczernstwa.”

Shirjn Neshat




Rezyserka
O filmie:

Jak trafitas na ksigzke Kobiety bez mez-
czyzn i dlaczego zdecydowatas sie ja ze-
kranizowac?

Shahrnoush Parsipour jest bardzo znana
w lranie, podobnie jak i jej ksigzka. Jako nastolat-
ka bytam pod wrazeniem wyobrazni i surreali-
stycznego stylu Parsipour. Jest bardzo filmowy:.
W 2002 roku postanowitam nakrecic film fabular-
ny i szukatam odpowiedniego materiatu. Zaprzy-
jazniony profesor - Hamid Dalbashi z Colombia
University przypomniat mi o tej ksigzce i szybko
zorientowatam sie, ze tego witasnie szukatam. Par-
sipour przedstawia tu zarowno kompleksowg spo-
teczno - polityczng tematyke, jak i religijno- spo-
teczne oblicze Iranu, a takze osobiste, emocjonalno
- filozoficzne przemyslenia, ktore tak naprawde sa
uniwersalne dla wszystkich, bez wzgledu na ich
osadzenie w czasie i przestrzeni. Bytam pod wraze-
niem poetyckiego stylu ksigzki, a takze jej metaforyki
i symbolizmu. Nie zdawatam sobie sprawy, ze ogrod
moze petnic¢ funkcje oczyszczajgce, ze moze pomaoc
w odzyskaniu osobowosci. Nie wiedziatam tez, jak ten
temat jest istotny dla wielu lrarczykow.

ZaprzyjaZnitas sie z Shahrnoush Parsipour.
Jak to wptynetfo to na Twojg sztuke?

Jak tylko zdecydowatam sie zaangazowac w ten
projekt postanowitam od razu sie z nig skontakto-
wac. Wiedziatam, ze mieszka w Potnocnej Kalifornii,
a wiec pojechatam jg odwiedzi¢. Traktowatam to
spotkanie jak silng inspiracje. Doceniatam jej pisar-
stwo oraz fakt, ze ta kobieta przezywata bodl znacz-
nie dotkliwie] niz ktokolwiek inny - lata wiezienia,
roztgka z dzie¢mi, bieda i choroba. Okazato sie jed-
nak, ze to najbardziej optymistyczna osoba, jaka kie-
dykolwiek poznatam. Wzruszytam sie, gdy zgodzita
sie zagrac jedna z rol w filmie. Jako wtascicielka bur-
delu wypadta moim zdaniem znakomicie.

Czy filmowa adaptacja ksigzki byta trudna?

To byto duze wyzwanie. Trzeba jednoczesnie przed-
stawic¢ w filmie pie¢ gtdwnych bohaterek, a kazda z nich
mMa unikalny charakter, wtasne aspiracje, odrelbona historie
i spoteczno-ekonomiczne potozenie. Niektdre z tych ko-
biet byty tak surrealistyczne, ze pokazywanie ich
na ekranie przypominato opowiadanie bajki. Na przyktad
Mahdokht - kobieta, ktdra nie radzi sobie z cztowieczen-
stwem i chce zamienic¢ sie w drzewo. Zdecydowatam sie
jednak wyeliminowac jg ze scenariusza. Z kolei Munis
i Zarin byty magiczne, a Faezeh i Fakhri to raczej realist-

—amp—

p—

e

ki. I jak to
pokazac? Kolejnym problemem okazata
sie kwestia polityczna, stanowigca tto ksigzki. Rozszerzy-
tam narracje filmu uwypuklajgc historyczno - polityczny
kontekst zorganizowanego przez Amerykandw prze-
wrotu, ktéry w efekcie doprowadzit do obalenia rzadu
Mossadegha. Posztam tu dalej niz Parsipour - potrakto-
watam Munis jako polityczng aktywistke i uczynitam
Z nigj gtdowna bohaterke filmu.

W Iranie nakrecenie tego filmu byto niemozliwe.
Gdzie zatem powstat ten film?

W Casablance, w Maroku. Odkrylismy, ze to mia-
sto przypomina Teheran lat piec¢dziesigtych. Poza
tym juz kilka razy wczesniej pracowatam w Maroku
i miatam bardzo dobre relacje z tamtejszym przemy-
stem filmowym.

Jak przyjeto w Iranie serie fotografii,
Zatytutowang Kobiety Allaha? Czy Twoim
zdaniem reakcja na ten film bedzie podobna?
Kobiety Allaha nigdy nie zostaty publicznie pokaza-
ne w Iranie. Reprodukcje moich zdje¢ wzbudzity tam
olbrzymie kontrowersje. Wtadze ostro je skrytykowaty
i uznaty za wywrotowe. Mam jednak wrazenie, ze nie
zrozumiaty do konca ich gtebszego znaczenia i prze-
stania. Podejrzewam, ze Kobiety bez mezczyzn beda
zakazane w Iranie. | to nie tylko ze wzgledu na moja
biografie, ale na kontrowersje wokdt powiesci Parsipo-
ur, ktéra zostata zakazana niemal od razu po jej opubli-
kowaniu. W filmie pojawia sie rowniez nagosc.

Zdecydowatas sie na uzycie wyrafinowanej
filmowej stylistyki, zbudowanej miedzy innymi



na silnym kontrascie pomiedzy sepia obrazow
Teheranu a silng kolorystyka ogrodu. Co chciatas
0siggngc budujac taka opozycje pomiedzy
swiatem zewnetrznym i wewnetrznym?

Problem koloru i jego braku to odwieczny temat
mMojej tworczosci. W Kobietach Allaha surowosc te-
matu, jakim byt portret rewolucyjnych kobiet zmu-
szata do zastosowania ostrego kontrastu czerni i bieli.
Podobnie byto w przypadku instalacji Raptule, czy
Turbulent, gdzie narracja budowana byta na opozyciji,
a czern i biel podkreslata dychotomie pomiedzy roz-
nymi gatunkami islamskiej kultury. W Kobietach bez
mezczyzn wydawato mi sie zasadne zastosowanie
koloru, gtownie w celu oddania hotdu latom 50
- tym, w ktoérych rozgrywa sie fabuta filmu. Kolory-
styczny uktad nieco w filmie ewoluuje. Zmienia sie
z silnego koloru w sepie, w jakiej utrzymane sg sceny
ulicznych protestéw. Chodzito mi w tym wypadku
o nadanie tym obrazom archiwalnego charakteru.

Jak wygladat casting do tego filmu. Szukatas
amatorow, czy profesjonalnych aktorow?

Byt to spory problem. Nie moglismy zatrudnic¢ ak-
torow, mieszkajgcych w Iranie. Bylismy zatem ogra-
niczeni tylko do tych, ktorzy mieszkali w Europie.
Ale drugie pokolenie mieszkajgcych za granica Iran-
czykdow mowi juz farsi z akcentem. Casting trwat
wiec pottora roku. Wspotpracowalismy z austriacka
agencja, ktora po catej Europie wyszukiwata iran-
skich aktorow. Gtowni aktorzy w filmie maja profe-
sjonalne przygotowanie. Do zagrania roli Fakhri za-
prositam przyjaciotke - malarke Arite Shahrzad, kto-
ra wczesniej wspotpracowata ze mng przy krotko-
metrazowece i byta bohaterka serii moich fotografii.
Role Zarin zagrata Orsi Toto - wegierska aktorka,
ktorg odkrytam w fantastycznym filmie Delta.

Czador stanowi dla Twojg fascynacje.
Jakie ma znaczenie w filmie?

Zainteresowanie czadorem i burkg ma w moim
przypadku metaforyczne i estetyczne podtoze. Burka
jest skomplikowanym zagadnieniem. Jedni uwazajg j3a
za egzotyczny symbol, inni - za oznake repres;ji lub
przeciwnie - wyzwolenia. Jest przedmiotem kontro-
wersyjnych ocen Zachodu, ale w rzeczywistosci wiele
iranskich kobiet nosi jg bez przymusu, wiec nie po-
winna byc¢ az tak problematyczna. Akcja Kobiet bez
mezczyzn dzieje sie w latach piec¢dziesiatych, kiedy
panowata petna wolnos¢ w zakresie stroju. W filmie
mMmamy wiec dwa przyktady: Munis i Faezeh nosza
burke, a Fakhri zachowuje sie po europejsku - stara
sie by¢ modna i nie zakrywa wtosow i twarzy.

Jakie znaczenie ma w filmie ogrod, tak wazny
zarowno w perskiej kulturze, jak i w Twojej
tworczosci?

Tematyka ogrodu zajmuje centralne miejsce za-

rowno w perskiej literaturze, jak i w catej islamskiej
kulturze. W klasycznej poezji Hafeza, Khayyama, czy
Rumiego ogrdd jest przestrzenig duchowej trans-
cendencji. Dla Iranczykow wigze sie rowniez z kon-
tekstem politycznym, gdyz symbolizuje wygnanie,
niezaleznosc i wolnos¢. Zrobitam kilka instalacji vi-
deo, ktore opieraty sie na wykorzystaniu symboliki

i znaczenia ogrodu. W Tooba kluczem byto drzewo
Tooba, traktowane w kategoriach mitologicznych

- jako ,Swiete” drzewo raju. Wymyslitam wyobrazo-
ny ogrod, w ktérym na srodku stato drzewo, do kto-
rego zmierzata grupa ludzi w poszukiwaniu schro-
nienia. Podobnie dzieje sie w Kobietach bez mez-
czyzn. Ogrod traktowany jest tu jak miejsce ucieczki,
schronienia, oazy - spokojng przestrzen, gdzie czto-
wiek czuje sie bezpiecznie.

Twoje instalacje i ten film opowiadaja w zasadzie
o tym samym. Czy jest miedzy nimi roznica?

To dwa kompletnie rozne rodzaje artystycznych
konstrukcji. Instalacja video opiera sie na zatozeniu,
ze widz samodzielnie dokonuje wyboru i jest niejako
montazystg obrazu. Film zaktada istnienie statej nar-
racji, wykorzystujgcej co prawda artystyczng wrazli-
wosc i filmowy jezyk tworcey, ale najwazniejsza jest
tu prostota i jasnosc przekazu. Instalacja dziata ina-
czej - tu liczy sie wyobraznia, tajemnica i abstrakcja.
Najwazniejsza roznica pomiedzy kinem a sztuka
multimedialng lezy w podejsciu do postaci. We
wszystkich instalacjach traktowatam ludzi jak rzezZby.
Funkcjonowali dla mnie niczym ikoniczne figury.

W tym filmie nauczytam sie budowac psychologie
postaci, pokazywac ich emocje i punkt widzenia. By-
to to dla mnie zupetnie nowe doswiadczenie. Dopie-
ro teraz naprawde doceniam takich rezyserow, jak
Bergman, ktorzy potrafig wbi¢ widza w fotel

na dwie godziny pokazujgc na ekranie zaledwie
dwie postaci.

Parsipur przedstawita wtasny punkt widzenia

na temat roli i znaczenia kobiety w iranskiej
religii i kulturze. Mogtas pojsc¢ dalej i zrobic film
Zzaangazowany politycznie. Skad zatem tak duza
obecnos¢ surrealistycznych elementow?

W kraju, w ktérym obywatele borykaja sie z po-
wazng kontrolg spoteczng magiczny realizm jest na-
turalng tendencja. Dla Iranczykow, ktorzy doswiad-
czyli roznych rodzajow dyktatury, poetyczno -meta-
foryczny jezyk stat sie jedynym sposobem wyraza-
nia tego, co zabronione. Obecnie wtadze majg do-
skonaty grunt do cenzurowania sztuki i literatury. Mi-
Mo, ze powiesc Parsipour rozgrywa sie w latach
piecdziesigtych nadal stanowi problem dla islamskie-
go rzadu. Magiczny realizm bardzo sie przydaje nie
tylko dlatego, ze pozwala unikngc¢ oczywistosci, ale
rowniez dlatego, ze tworzy sztuke, ktdra zmienia
specyfike czasu i przestrzeni.



- Kipa:

Shirjn Neshat - rezyseria

- ur. w 1957 roku w iraniskim miescie Qazvin. Multimedialna artystka i rezyserka, zainteresowana te-
matyka genderowa. W swej sztuce skupia na prowokacji i na spoteczno - religijnych aspektach tozsa-
mosci muzutmanskich kobiet. W 1975 roku wyjechata z Iranu, a indywidualne doswiadczenia i prze-
myslenia z okresu emigracji stanowig dla nigj jedno z gtéwnych zrddet artystycznej inspiracji. Studio-
wata w Kalifornii, a nastepnie wyjechata do Nowego Jorku, gdzie pracowata dla organizacji kulturalnej
Storefront for Art and Architecture. W 1998 roku rozpoczeta eksperymenty w filmem i instalacjami vi-
deo. Poznata przysztego zawodowego i zyciowego partnera - filmowca Shoja Azariego, z ktorym
wspottworzyta stynng trylogie - Turbulent (1998), Rapture (1999), and Fervor (2000), ktorej gtow-
nym tematem byta rola ptci w islamskim spoteczenstwie. W 1999 roku odwiedzita Iran po dtugiej
przerwie, co spowodowato dalszg eksplozje jej artystycznej wrazliwosci. Sukces przyniosta jej seria
czarno - biatych fotografii, zatytutowanych Kobiety Allaha. Jest autorka kilkunastu instalacji video.

Za prace Rapture (1999) oraz Turbulent (1998) otrzymata International Award na 48. Biennale Sztuki
w Wenecji. Jej wystawy pokazywane byty w Whitney Museum w Nowym Jorku, Muzeum Sztuki
Wspodtczesnej w Atenach, Serpentine Gallery w Londynie, Stedelijk Museum w Amsterdamie, Ham-
burgher Bahnonhof w Berlinie, czy Musee d’Art Contemporain w Montrealu. Kobiety bez mezczyzn
to jej debiut fabularny, za ktérego w 2009 roku otrzymata Ztotego Lwa za rezyserie na filmowym fe-
stiwalu w Wenecji. Wspodtpracuje na state z irariskimi artystami, w tym z operatorem Ghasem Ebrahi-
mianem oraz spiewaczka Sussan Deyhim.

Instalacje video:

1996 - Anchorage

1997 - The Shadow under the Web
1998 - Turbulent

1999 - Rapture, Soliloquy

2000 - Fervor

2001 - Passage, Pulse, Possessed
2002 - Tooba

2003 - Mahdokht

2004 - The Last Word

2004 - Issar

2005 - Zarin

2008 - Faezeh, Munis, Farokh Legha
2009 - Games of Desire

Filmografia:
2009 - Kobiety bez mezczyzn (Women without Men)




Shahrnoush Parsipour - autorka powiesci

- ur. w 1946 w Teheranie. Iranriska pisarka. Absolwentka socjologii Uniwersytetu w Teheranie.
W latach 1976 - 1980 studiowata na francuskiej Sorbonie na Wydziale Sinologii. Pierwsza ksigzka,
zatytutowana Tupak-e Qermez (The Little Red Ball - 1969), adresowana byta do mtodego od-
biorcy. W latach szesc¢dziesigtych opublikowata tomik pierwszych opowiadan. W latach 80-tych
zdobyta uznanie iranskiej krytyki. Drugg ksigzke, zatytutowang Touba va ma’'na-ye Shab (To-
uba and the Meaning of Night - 1989), napisata po ponad 4 i pdt roku wiezienia. W 1990 roku
opublikowata ksigzke Kobiety bez mezczyzn (Zanan Bedun-e Mardan/Women without Men),
ktora zostata potepiona i zakazana przez wtadze lranu. Na poczatku lat 90 - tych ukonczyta
czwartg ksigzke: opowiesc¢ o kobiecej wersji Don Kiszota, zatytutowang Aql-e abi'rang (Blue-
-colored Reason). W 1994 wyemigrowata do USA, gdzie napisata pamietnik, zatytutowany Pri-
son Memoire. Byt to 450 - stronicowy opis jej wspomnien z irarskiego wiezienia. W 1996 roku
ukonczyta piata ksigzke, zatytutowana Shiva (900 - stronicowga science fiction). W 1999 roku
wydata szostg ksigzke: Maajerahaaye Saadeh Va Kuchake Ruhe Deraxat (The Plain and
Small Adventures of the Spirit of the Tree), a w 2002 kolejng: Bar Basale Baad Neshastan
(On the wings of Wind). Od 1994 roku Shahrnush Parsipur mieszka na state w USA. Jest stypen-
dystka projektu International Writers Project, funkcjonujacego w ramach Program in Creative
Writing and the Watson Institute for International Studies w Brown University.

- ur. w 1969 w Wiedniu. Austriacki operator filmowy. Cztonek stynnej wiedenskiej

grupy prodcentow coop99. W 1996 roku ukonczyt wiedenskg Akademie Filmowa.

W trakcie studiow pracowat jako operator teledyskow. Wspdtpracowat z austriackimi
rezyserami, w tym z Jessicg Hausner (Lourd) i Barbarag Albert. Jest lauretaem wielu
nagrod, w tym: 2004 - Bronce Camera za film Hotel na International Camera Film
Festival Manaki Brothers, 2006 - Nagroda dla Najlepszego Operatora za film Ver-
bandes na Diagonale, 2008 - Nagroda za Najlepszy Obraz Filmowy za film Revan-
che na Diagonale.

Filmografia:

Filmy fabularne:

1998 - Ratrace

1999 - Kubanisch rauchen, Luna Papa

2001 - Lovely Rita, Spiel im
Morgengrauen

2003 - Kaltfront, Bose Zellen

2004 - Visions of Europe - Segment

,Mars‘, Hotel, Antares

Spiele Leben, Zarin, Schlafer

Daniel Kafer und die

Schattenuhr, Slumming, Fallen

2007 - Immer nie am Meer, Free Rainer

2008 - Revanche

2009 - Zanan bedun-e mardan

2005
2006

Filmy dokumentalne:
1994 - Aktion K
2004 - Darwins Nightmare

Filmy krotkometrazowe:

1992 - Sush, GroBwildjagd

1995 - Flora

1998 - Inter-view

2000 - Lighthouse

2002 - Im Anfang war der Blick,
Die Ganze Nacht

2006 - Toast, Das gefrorene Meer

Filmy telewizyjne:
1999-2000 - 9 Folgen MA 2412
2001 - Mehrere Folgen

von Dolce Vita & Co






Gt0Ss prasy:

.,Melancholijny, poetycki, zabarwiony emocjonalnie

i przepetniony surrealistyczng wyobraznig - zachwycajacy film
Kobiety bez mezczyzn. Adaptacja ksigzki Sharhnoush
Parsipour wydaje sie by¢é majestatyczng przypowiescia

- bajka, przepetniong lirycznymi przemysleniami rezyserki.

To zachwycajacy hotd, ztozony kobietom bez wzgledu

na ich narodowosé» News Blaze

,Shirin Neshat zmienia ten film w poezje.

Dzieki wykorzystaniu bogatej alegorii, licznych powtorzen

i surrealistycznej wyobrazni film staje sie arcydzietem
poetyckiej narracji. Obrazy sg tu wprost urzekajagce

i na dtugo zapadaja w pamie¢” Levantine Center

,Krotko mowiagc Kobiety bez mezczyzn to wspaniaty

i piekny film. Rezyserka Shirin Neshat jest powszechnie

Zznana ze swojej bogatej wyobrazni. Wykorzystuje fotografie
oraz video do pokazania jak muzutmanki odbierajg swiat.

Ten film dowodzi, ze ona sama potrafi rowniez pokazadé

na ekranie swoj olbrzymi artystyczny talent~ LA Times

~Wysublimowana wizualnie artystka Shirin Neshat
nakrecita swoj debiut filmowy, w ktorym udowodnita
niebywaty kunszt i potencjat swojej wyobrazni» Variety

,Film nie jest pomyslany jako spoteczno - realistyczny dramat.
Ksigzka Shahrnoush Parsipour jest przyktadem magicznego
realizmu, a film jest kinowa odstong surrealistycznej
wyobrazni. Widaé to nawet w kolorystycznej palecie obrazéw.
Sg one wprost zachwycajgce, a Martin Gschlacht
jest wielkim mistrzem sztuki operatorskiej”

The Hollywood Reporter

,Celem artystycznej tworczosci Neshat jest zmiana specyfiki

czasu oraz przestrzeni i tym samym zmiana suwerennosci

sztuki. W przypadku Kobiet bez mezczyzn wyraznie widaé

jak silnie wptywa na siebie zainteresowanie sztuka i polityka”
Tehran Review
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