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ROMAN GUTEK
Prezes Stowarzyszenia
Nowe Horyzonty

Mimo ze kino jest sztukg bardzo blisko zwigzang ztech-
nikg, to nowinki techniczne ztego zakresu nigdy mnie
nie interesowaty. Wrecz przeciwnie - przerazaja mnie.
Uwazam, ze rozne efekty specjalne, elektronicznie ge-
nerowany obraz, nowoczesne techniki dzwiekowe czy
odtwarzania obrazu zabijajg dusze kina.

Z dystansem podchodzitem wiec do informacji ono-
wym filmie Wima Wendersa poSwieconym Pinie Bausch
-legendarnej niemieckiej tancerce, choreografce
iwspottworczyni stynnego Tanztheater Wuppertal -
przygotowywanym wtechnice 3D. Rezyser mySlat otym
projekcie juz ponad 20 lat temu. Wiedziat, ze artystka
nie byta zadowolona zdotychczasowych rejestracji
swoich spektakli. Pytata go, czy nie ma jakiego$ innego
sposobu nasfilmowanie jej teatru.

Teatr tahca to szczegdlny rodzaj sztuki. Podstawowym
problemem Wendersa byto wiec: jak oddac jego istote?
Rozwigzanie znalazt na festiwalu w Cannes w2007 roku,
kiedy zobaczyt po raz pierwszy fragmenty tréjwymia-
rowego filmu U2 3D. Powiedziat: Odrazu byto jasne, Ze
tego wtasnie szukatem.

stowarzyszenie
nowe horyzonty

Film - zamierzony pierwotnie jako wspolne dzieto wybit-
nej artystki iznanego rezysera - jest hotdem ztozonym
przez Wendersa przyjaciotce. Pokazuje Pine Bausch
jako artystke, wizjonerke ireformatorke tanca wspot-
czesnego. taczy fragmenty spektakli zwypowiedziami
tancerzy. Zafascynowany technologig kina tréjwymiaro-
wego, uczynit zniej Srodek artystyczny swojego filmu.
Dzieki temu udato mu sie oddac¢ istote teatru tanca Piny
Bausch. Stynne spektakle ozywaja tuz przed oczami wi-
dzow: technika 3D daje im sceniczng gtebie, wydobywa
ruch, przybliza ciata aktorow, ich petne wyrazu twarze,
podkresla ekspresje, oddaje niezwykte piekno tanca.

Film zostat entuzjastycznie przyjety na tegorocznym
festiwalu wBerlinie, gdzie odbyta sie jego $wiatowa pre-
miera. Takze ja, mimo wspomnianego juz sceptycyzmu,
jesli chodzi otechnike, jestem wielkim entuzjasta Piny.
Podzielam opinie krytykéw, ktérzy pisali, ze film jest
arcydzietem, aWendersowi, idgcemu za Ping Bausch,
udato sie zarejestrowac inny wymiar zycia, taniec mé-
wigcy wiecej niz niejeden dialog.



UTE SCHAFER
Minister ds. Rodziny, Dzieci,
Mtodziezy, Kultury i Sportu
kraju zwigzkowego Nadrenii
Po6tnocnej-Westfalii

Polske iNadrenie Pétnocng-Westfalie od wielu lat taczy
wielka przyjazn. Swiadczg otym liczne partnerstwa
miedzy miastami oraz szkolne przyjaznie. Te wymiane
chcieliby$my jeszcze bardziej pogtebi¢ iumozliwié in-
tensywny dialog twoércéw kultury. Dlatego bardzo nas
cieszy, ze wramach Sezonu Kultury Tam'Tam polska
publiczno$¢ pozna twérczos¢ Piny Bausch uchwycong
okiem Wima Wendersa, przyjaciela artystki, wybitnego
rezysera pochodzacego zDisseldorfu. Mamy nadzieje,
ze ta filmowa przygoda stanie sie inspiracjg dla
kolejnych spotkanh artystycznych miedzy Nadrenia
Po6tnocng-Westfalig a Polska.

TAM.JAM

inrwpolsce

PETRA MULLER
Dyrektor Zarzadzajacy
Film- und Medienstiftung NRW

Pina - tanczcie, tanczcie - inaczej jesteSmy zgubieni

- to najnowszy film Wima Wendersa dokumentujgcy
fragment Swiatowej kultury pochodzgcej z Nadrenii
Pétnocnej-Westfalii. Pina Bausch zwigzana $cisle z NRW
zrewolucjonizowata sztuke tanca. Byto to wielkie arty-
styczne i kulturalne osiggniecie.

JesteSmy dumni i szcze$liwi z faktu, ze urodzony

w Disseldorfie wybitny rezyser filmowy Wim Wenders
poswiecit tej wielkiej artystce i jej twoérczosci swoj film.
Rezyser znany z otwartosci i ciekawosSci na wszelkie
nowosci techniczne, wykorzystujac tym razem najnow-
szg technologie 3D, stworzyt pionierskie dzieto doku-
mentujgce taniec oraz ukazat w petni kunszt tancerzy
Tanztheater Wuppertal igeniusz Piny Bausch.

Dla fundacji Film- und Medienstiftung NRW film Pina
jest wyjatkowym przyktadem ukazujgcym, jak powsta-
je kultura isztuka wZNadrenii Pétnocnej-Westfalii.
Cieszymy sie bardzo, ze Pina jest prezentowana w ra-
mach wymiany kulturalnej z Polskg i wkrétce znajdzie
sie w repertuarze polskich kin.

Szczegéblnie dumni jesteSmy z tego, ze wspdlinie ze
Stowarzyszeniem Nowe Horyzonty i Goethe-Institut
pokazujemy film w Warszawie podczas programu inau-
gurujacego Sezon Kultury Nadrenii Pétnocnej-Westfalii
w Polsce 2011/2012.

Film und Medien 3)
Stiftung NRW
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TANZTHEATER WUPPERTAL

PINA BAUSCH

Choreografia
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Dominique Mercy
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Dyrektor artystyczny
Peter Pabst
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Marion Cito
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DANE TECHNICZNE

dtugo$¢: 100 min

format obrazu: 1:1,85
kolor

format dZzwieku: Dolby 5.1
format projekcji: 3D DCP

Produkcja
Neue Road Movies

Wspotprodukcja
Eurowide Film Production, ZDF, ZDFtheaterkanal, Arte
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Tanztheater Wuppertal Pina Bausch, L'Arche Editeur,
Pina Bausch Stiftung, Pictorion Das Werk

Wspoétfinansowanie
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Dystrybucja
Stowarzyszenie Nowe Horyzonty
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STRESZCZENIE

Pina to petnometrazowy film tahca zrealizowany wtech-
nice 3D, zudziatem zespotu Tanztheater Wuppertal
PinaBausch, poSwiecony fascynujgcej i unikalnej
tworczosSci zmartej latem 2009 roku wspaniatej chore-
ografki. Dzieto to jest hotdem ztozonym Pinie Bausch
przez Wima Wendersa. Rezyser zaprasza nas dowziecia
udziatu wzmystowej podrézy - poprzez olSniewajacy
obraz wgtab nieznanego wymiaru: na deski legendar-
nego teatru oraz na ulice iwokolice Wuppertalu, ktory
przez ponad 35 lat byt dla Piny Bausch domem i miej-
scem pracy twérczej.

NOTA PRASOWA

Gdy minat szok, jaki wywotata nagta Smier¢ Piny Bausch
w lecie 2009 roku, czyli wmomencie wytezonych przy-
gotowan do wspdlnego projektu filmowego artystki
irezysera, atakze gdy zakonczyt sie dtugi okres zatoby
irefleksji, Wim Wenders musiat zmierzy¢ sie znowga
koncepcjg utworu ,,0" i,,zudziatem"” Piny Bausch.

Tak oto powstat film dla Piny Bausch. Tworzg go wybra-
ne choreografie ze spektakli Café Miiller, Swieto wiosny
(Le sacre du printemps), Pefnia ksiezyca (Vollmond)
iMiejsce schadzek (Kontakthof), subtelnie wplecione

w tkanke dzieta materiaty zdjeciowe idZwiekowe z zy-
cia artystki, atakze zarejestrowane wiosng 2010 roku
wtechnice 3D wystepy solowe oraz osobiste wspomnie-
nia cztonkéw zespotu Tanztheater Wuppertal, ktorzy
tancem opowiadajg oprecyzyjnym, krytycznym, azara-
zem kochajgcym spojrzeniu mentorki.

Idea stworzenia wspolnego filmu tahca towarzyszy-

ta Wimowi Wendersowi i Pinie Bausch od poczatku

ich przyjazni taczacej artystow przez ponad 20 lat.
Dopierojednak mozliwosci i$rodki wyrazu cyfrowej
technologii 3D pozwolity rezyserowi przenie$¢ na ekran
sugestywno$¢ obrazu oraz site ekspresji innowacyjnego
teatru tanca Piny Bausch. Wraz znowoczesng technikg
kinematograficzng do filmowego uniwersum przeniknat
bowiem dotychczas niedostepny wymiar przestrzenno-
$ci Swiata. Wymiar, w ktérym ruch itaniec wzajemnie sie
warunkuja, wymiar, ktéry widz moze eksplorowac zapo-
moca wtasnych zmystow.



WIM WENDERS

O PINIE BAUSCH (1)

TWORCZYNINOWEGO GATUNKU
SYANUNI

Nie, to nie huragan przeszedt wtadnie przez scene. To...
wystepowali ludzie, ktérzy poruszali sie tak, jak tego
nigdy nie widziatem, ktérzy poruszyli mnie tak, jak tego
nigdy nie doznatem. Juz po kilku chwilach czutem ucisk
w gardle i peten niedowierzania oraz zdumienia podda-
tem sie fali uczué. Ptakatem bez zahamowan. Nigdy do-
tad mi sie to nie przydarzyto... W zyciu, owszem, w kinie
czasami, lecz nigdy pod wptywem wyuczonej insceni-
zacji, ajuz na pewno nie choreografii. To nie byt teatr
ani pantomima, nie balet, ana pewno nie opera. Pina,
jak Panstwo zapewne wiecie, wymyslita zupetnie nowy
gatunek sztuki.

RUCH

Ruch jako taki nigdy mnie nie wzruszat. Uwazatem

go zaco$ zastanego. Cztowiek po prostu sie rusza,
wszystko sie porusza. To dzieki teatrowi tahca Piny
nauczytem sie zwraca¢ uwage na ruch, miny, postawe,
gestykulacje, jezyk ciata, nauczytem sie je powazac.
Przez wiele lat, ogladajac spektakle Piny, niektére
powielokro¢, zakazdym razem na nowo, czesto jakby
razony gromem, uczytem sie widzie¢ rzeczy najbardziej
niesamowite wtym, co najprostsze ioczywiste. Jakiz

to skarb kryja nasze ciata, zdolne bez stéw sie wyrazac.
llez historii mozna opowiedzie¢, nie wypowiadajgc ani
jednego zdania.

Mowa wygtoszona z okazji przyznania Pinie Bausch Nagrody
im. Goethego przez miasto Frankfurt n.Menem (fragment)



NOTATKI Z OKRESU

PRODUKCJI

GENEZA PROJEKTU

Wszystko zaczeto sie podczas goscinnych wystepow
Tanztheater Wuppertal w Wenecji, kiedy to Wim Wenders
po raz pierwszy miat okazje obejrze¢ Café Miiller
-spektakl Piny Bausch. Sztuka choreografki gteboko
poruszyta rezysera, aspotkanie artystow przerodzito
sie wwieloletnig przyjazn, pojawit sie tez pomyst wspo6t-
pracy nagruncie zawodowym, czyli idea stworzenia
wspolnego filmu. Realizacje planéw uniemozliwiaty
ograniczone $rodki wyrazu, jakimi dysponowato wow-
czas medium filmowe. Wenders nie mogt znalez¢ ade-
kwatnej formy, ktoéra bytaby wstanie wiernie przekazac¢
widzowi unikalne doSwiadczenie artystyczne kreowane
przez Pine Bausch: ruch, gestykulacje, mowe imuzyke
rozpostarte wprzestrzeni. Zuptywem lat hasto wspol-
nego filmu stato sie swoistym Zzartem, ktorym artysci
~Wypominali"” sobie niezrealizowany od lat projekt.

Punktem zwrotnym tej historii okazat sie by¢
Miedzynarodowy Festiwal Filmowy w Cannes

w2007 roku, wramach ktérego zaprezentowano
55-minutowy zwiastun U2 3D - filmu zrealizowanego

w cyfrowej technice 3D, przedstawiajgcego zapis ztra-
sy koncertowej irlandzkiego zespotu rockowego U2.
Wim Wenders opowiadat wéwczas: W3D mogtoby sie
udac! Tylko tak, uruchamiajgc wymiar przestrzeni, mégt-
bym podjg¢ sie zadania (a nie tylko sie na nie porywac)
znalezienia adekwatnej formy przeniesienia teatru tanca

Piny na ekran. Od tego momentu rezyser na powaznie
zainteresowat sie zastosowaniem nowoczesnych technik
dajacych efekt trojwymiarowosci w filmie artystycznym,
arealizacja wspolnego projektu wraz zPing Bausch sta-
wata sie coraz bardziej realna. ArtyScidopracowywali
swoéj pomyst. Trzonem powstajacego dzieta miaty by¢
cztery spektakle choreografki: Café Miiller, Swieto wio-
sny (Le sacre du printemps), Pefnia ksiezyca (Vollmond)
i Miejsce schadzek (Kontakthof), ktore zostaty wznowio-
ne na scenie teatru w Wuppertalu wsezonie 2009/2010.

1



SZOK I NOWY POCZATEK

Na poczatku roku 2009 Wim Wenders wraz ze swojg
firmg produkcyjng Neue Road Movies oraz Pina Bausch
zzespotem Tanztheater Wuppertal przystapili do fazy
przygotowan produkcyjnych. Po pét roku wytezonej
pracy, 30 czerwca 2009 roku, na dwa dni przed plano-
wanymi w Wuppertalu zdjeciami probnymi w technice
3D, wydarzyta sie rzecz zupetnie niespodziewana - Pina
Bausch zmarta.

Na catym $wiecie wielbiciele jej sztuki i przyjaciele
Tanztheater Wuppertal pograzyli sie w zatobie. Zdawato
sie wszystkim, ze wraz ze wspaniatg choreografka
umart takze projekt filmu. Wim Wenders natychmiast
przerwat przygotowania, wierzac, ze nie sposéb konty-

nuowac realizacji, gdy zabrakto Piny Bausch.

Po okresie zatoby izadumy, podbudowany dobiegajgcy-
mi ze wszech stron gtosami zachety, aprobata ze strony
rodziny oraz apelami wspotpracownikow itancerzy,
ktérzy pod kierunkiem artystki przeszli szereq préb

do wznowienia wybranych do filmu przedstawien, Wim
Wenders podjat jednak decyzje orealizacji projektu, juz
bez Piny Bausch uswego boku. Jej badawcze, kochajace
spojrzenie na gesty iruchy tancerzy oraz najmniejsze
szczegobty choreografii byto przeciez wpisane wciata

i site ekspresji zespotu. Rezyser uznat, ze pomimo albo
wbrew wielkiej stracie, jakiej wszyscy doSwiadczyli, byt
to wtasciwy moment na filmowe poszukiwanie iuwiecz-
nienie tego niepowtarzalnego widzenia $wiata.

Powstata nowa koncepcja filmu, ktéra objeta - poza
wybranymi wcze$niej fragmentami czterech przed-
stawien Café Miiller, Swieto wiosny (Le sacre du prin-
temps), Petnia ksiezyca (Vollmond) iMiejsce schadzek
(Kontakthof) - materiat archiwalny ukazujacy Pine pod-
czas pracy, oszczednie i wsposdb nowatorski wpleciony

12

w trojwymiarowy Swiat filmu, atakze krotkie wyste-

py solowe tancerek itancerzy zespotu Tanztheater
Wuppertal. Wim Wenders postuzyt sie stosowang przez
Pine metodg pytan, za pomoca ktérej artystka tworzy-
ta swoje ostatnie choreografie. Pina Bausch zadawata
pytania, atancerze na nie odpowiadali, nie w stowach,
lecz wtanecznej improwizacji imowie ciata. Tanczyli
intymne odczucia iosobiste doSwiadczenia, zktérych
Pina Bausch, wdialogu z zespotem, konstruowata spek-
takle. Wim Wenders przejat te metode, proszac tancerki
itancerzy, by wfilmie, windywidualnych wystepach so-
lowych, zatanczyli wtasne wspomnienie o Pinie Bausch.
Sceny te krecit Wenders wrozlicznych wnetrzach iple-
nerach wWuppertalu iokolicach, w krajobrazach otacza-
jacych miasto, wobiektach przemystowych, naskrzyzo-
waniach ulic iw charakterystycznej podwieszanej kolej-
ce miejskiej. Podkreslajg one indywidualno$¢ cztonkéw
zespotu, wswym wielogtosie tworzg frapujgce dopet-
nienie na wskro$ przemys$lanych ipoddanych rygorom
kompozycji spektakli artystki.

Dtugoletnia kostiumolozka Tanztheater Wuppertal,
Marion Cito, tak oto podsumowuje wznowienie po
$mierci Piny wspotpracy zWimem Wendersem ijego
ekipa filmowa: Podobnie jak uwielu cztonkéw zespotu,
zdarza mi sie, ze nie pojmuje tego, iz Piny Bausch juz nie
ma. Wielka zatoba jeszcze nie dobiegta konca. Potrzeba
czasu, zeby sie ztym pogodzi¢. Wnaszym odczuciu Pina
zyje wspektaklach. Wszystko, co robie, robie dla Piny.
To mi pomaga. Uwazam, ze to wspaniate, iz Wenders
jednak realizuje swéj film, poniewaz wiem, jak bardzo
Pina pragneta, by on powstat.



ARTYSTYCZNY NOWY LAD

Pina jest nie tylko jednym z pierwszych europejskich
filmow tréjwymiarowych, jest rowniez pierwszym na
Swiecie filmem artystycznym zrealizowanym z wykorzy-
staniem techniki 3D. Producent Gian-Piero Ringel stanat
przed nie byle jakim zadaniem: Zaréwno od strony tech-
nicznej, jak ina poziomie gatunkowym wkraczamy tym
filmem na absolutnie nieznany teren. Samo znalezienie
ekspertéw planowania iprowadzenia projektu od strony
technicznej byto skomplikowane, jako ze liczba takich
specjalistéw jest bardzo ograniczona. Zastosowanie no-
wej cyfrowej technologii 3D zrodzito nowy jezyk filmo-
wy, ato musi stanowi¢ dla kazdego producenta ogrom-
ne wyzwanie: Wielu rezyseréw wzdraga sie przed praca
wtechnice 3D, poniewaz - jak na razie - nie dorobiliSmy
sie jeszcze dobrych wzorcéw. Chcemy by¢ pionierami
poszerzania jezyka filmowego w 3D.

Zdobywanie nowych lagdow wigze sie zawsze ze szcze-
gblnym wysitkiem, jaki trzeba wtozy¢ w kazdy ruch:
Wszyscy, ktérzy brali udziat w tej produkcji, zmuszeni
byli do poszukiwan, trzeba byto wymyslié, jak wogdle
nalezy kreci¢ film taica w3D. Przeciez to, co sprawdzi-
fo sie w2D, wcale nie musi by¢ dobrym rozwigzaniem
wtrzecim wymiarze. MusieliSmy przeprowadzi¢ prawdzi-
we badania upodstaw. Jak opowiada producent 3D fil-
mu, Erwin M. Schmidt: Zdobycie catoSciowego know-how
wodniesieniu do fazy przygotowan, okresu zdjeciowego,
postprodukcji idystrybucji byto mozliwe tylko w drodze
nieustajgcego procesu uczenia sie.

Wspbtczesna technologia 3D umozliwia zupetnie nowe
spojrzenie na teatr tanca - podkreslat zzadowoleniem
Dominique Mercy, jeden zdyrektoréw artystycznych
Tanztheater Wuppertal. Mozliwo$¢ pracy nad tym pro-
jektem razem z Wimem Wendersem ijego ekipg filmo-
wq jest wspaniatym do$wiadczeniem. To jedna wielka,

wspélna ekspedycja badawcza. Wim Wenders coraz
lepiej rozumie, czym moze by¢ teatr tafica, amy do-
Swiadczamy wspélnie z ekipg filmowg zupetnie nowego
sposobu pracy. Wszystko to zaowocowato niezwykle
twérczg atmosfera.

Siegajgc po technologie 3D, Wim Wenders podejmuje
tak wazny dla nas temat przekraczania granic teatru
tanca - mowit Peter Pabst, bedacy od roku 1980 sce-
nografem Tanztheater Wuppertal, petnigcy tez role
scenografa filmu Pina. Przekraczanie granic pomiedzy
sceng apublicznoscig to istotny element choreografii
Piny Bausch. Tancerze sq stale zajeci widzem, schodzg
ze sceny réwniez wsensie fizycznym. Pina przywigzywa-
fa duzg wage do tego, zeby jej choreografie uktadaty sie
w cato$é, stawaty sie petne dopiero w gtowach, oczach,
sercach widzéw, wsferze ich uczué.

Bez watpienia Wim Wenders wkroczyt obrazem Pina
wnowy wymiar pracy twoércy filmowego, niemniej juz
w trakcie zdje¢ do filmu deklarowat: Niezaleznie od
tego, jak bardzo trzeci wymiar jest nam potrzebny, zro-
bimy wszystko, co wnaszej mocy, by widz zapomniat
otym ,zdobywaniu przestrzeni”. Sugestywnos$¢ obrazu
nie powinna przykuwac jego uwagi, lecz stac sie nie-
widzialng, dzieki czemu artyzm Piny powinien by¢ tym
wyrazniej dostrzegalny.



PLAN ZDJECIOWY

Film Pina byt realizowany w Wuppertalu wdwéch eta-
pach - wpazdzierniku 2009 roku i w kwietniu 2010 roku.
Wtrakcie pierwszego etapu zarejestrowane zostaty

w catej dtugosci, na zywo i wobecnosci publicznosci
spektakle Café Miiller, Swieto wiosny (Le sacre du prin-
temps) oraz Petnia ksiezyca (Vollmond). Napiety harmo-
nogram wystepow zespotu na catym Swiecie dopuszczat
tylko jeden termin, w ktérym mozliwe byto sfilmowanie
spektakli. Poza nowga technologig 3D dodatkowgq trud-
nos$¢ dla ekipy filmowej stanowita rejestracja przedsta-
wieh na zywo, gdzie ewentualne przerywanie akcji i po-
wtarzanie poszczeg6lnych sekwencji byto wykluczone.
Zuwagi na ztozono$¢ procesu rejestracji 3D na zywo
praca wszystkich cztonkéw zespotu wymagata wyjatko-
wo drobiazgowego zaplanowania i przygotowania.

Wendersowi udato sie pozyska¢ do wspotpracy stereo-
grafa Alaina Derobe’a, jednego z najbardziej doSwiad-
czonych pionieréw technologii trojwymiarowej. Derobe
stworzyt na potrzeby filmu Pina specjalny system kamer
3D. Zasadnicze znaczenie dla efektu gtebi przestrzeni
miato to, by kamera mogta by¢ jak najblizej tancerzy

iza nimi podazac. Przy kazdym innym filmie tafca usta-
wilibySmy kamery przed sceng, zdala od tego, co sie na
niej rozgrywa - opowiadat Alain Derobe. Krecgc ,,Pine”,
zainstalowaliSmy kamery pomiedzy tancerzami. Kamera
miata razem znimi tanczyé. Dlatego kazdy cztonek ekipy
filmowej musiat doskonale zna¢ choreografie. Kazdy mu-
siat doktadnie wiedzieé, jak igdzie poruszajg sie tance-
rze, tak aby kamera mogta im wtym ruchu towarzyszy¢.

Jednym ze wspotpracownikéw Alaina Derobe'a byt
Frangois Garnier. On réwniez postrzegat teatr tanca re-
jestrowany za pomocg techniki 3D jako wyzwanie szcze-
g6lnego rodzaju: Nie mozemy przerywac tancerzom,
musimy kreci¢ znacznie dtuzsze niz zwykle sekwencje.
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Naszym zadaniem jest dopilnowanie, by kamera byfa
bardzo blisko tancerza lub tancerki, ktérzy znajdujg

sie wnieustannym ruchu. Pomimo wszelkich trudnosci
Garnier byt przekonany o zaletach techniki 3D jako
medium: Istotg tanca jest ruch wprzestrzeni idlatego
wtasnie nie istnieje lepsza metoda przenoszenia tanca
na ekran niz technologia 3D. Dzieki niej osiggamy wiecej
przestrzeni, wiecej dynamiki, wiecej ruchu. Wrazenie
doznan zmystowych jest znacznie silniejsze niz jakakol-
wiek refleksja intelektualna. Dzieki technologii 3D kino
wchodzi wnowy etap rozwoju.

Podczas drugiego etapu prac, wiosng 2010 roku, zareje-
strowany zostat kolejny spektakl Piny Bausch - Miejsce
schadzek (Kontakthof). Tym razem juz bez publiczno$ci.
Te klasyczng choreografie Wenders nakrecit - zgodnie
zkoncepcjg Piny Bausch - wtrzech r6znych obsadach:
zzespotem Tanztheater Wuppertal, zpaniami ipanami
w wieku powyzej 65 lat oraz znastolatkami w wieku po-
wyzej 14 lat. Chcac wniepowtarzalny sposob uwiecznic
solowe wystepy tancerek itancerzy, ekipa filmowa wy-
szta poza ograniczong przestrzen sceny - inscenizacje
miaty miejsce wkrajobrazach przemystowych, szerokich
pejzazach regionu Bergisches Land czy wcharaktery-
stycznej dla Wuppertalu podwieszanej kolejce. Krecenie
zdje¢ wwarunkach plenerowych stato sie mozliwe dzieki
specjalnie dla potrzeb filmu skonstruowanemu kompak-
towemu systemowi steadycam 3D, stabilizujgcemu ruch
kamery nawet na nieréwnym podtozu.



WIM WENDERS
O PINIE BAUSCH (2)

DLA PINY

Pina patrzyta sercem - az do utraty sit. To dar, kt6-
rego Swiatu nie skapita. Jej oglad byt zawsze su-
rowy. Choé peten mitosci, byt tez krytyczny. Tyle
ze opiekunczy, anie obnazajacy. Nigdy oceniajacy,
zawsze budujacy.

You gotta be cruel to be kind - tak $piewat Elvis
Costello. Prawdziwg sztukg wobcowaniu z ludzmi

jest - moim zdaniem - umiejetno$¢ wydobywania tego,
codrzemie wnich najlepszego, by stato sie dla $wiata
dostrzegalne. Pina byta tej sztuki mistrzynig.

Wy, tancerze, wiecie duzo wiecej otym niz ja. Rok zaro-
kiem, wielu zwas przez cate dekady, byliScie orkiestrg
patrzenia Piny, instrumentem bezcennym iniepowta-
rzalnym. Surowa i kochajaca, pomagata kazdemu z was
wydoby¢ z ukrycia i odstoni¢ przed Swiatem to, cow was
najlepszego, pozwalajac réwniez nam, widzom, mie¢
udziat wtym patrzeniu, otwierajgc nam oczy, nanas sa-
mych ina mowe w nas ukryta.

Mowa podczas uroczystosci zatobnej dla Piny Bausch, ktora sie
odbyta 4 wrze$nia 2009 w Operze w Wuppertalu (fragment)
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TANZTHEATER WUPPERTAL

PINA BAUSCH

Na poczatku swej dziatalnoSci balet Piny Bausch w te-
atrze w Wuppertalu, ktéry artystka zaczeta prowadzic¢
w sezonie 1973/1974, wzbudzat liczne kontrowersje.
Innowacyjna forma tych spektakli, ktorej konstytu-
tywng cechq byto potaczenie tanca iteatru, uderzata

w dotychczasowe przyzwyczajenia odbiorcze. Tancerze
Piny Bausch nie ograniczali sie tylko do tahca - mowili,
$piewali, aniekiedy nawet $miali sie iptakali. Zbiegiem
czasu estetyka ta zdotata jednak zyska¢ uznanie szer-
szej publicznosci.

Tak oto zrodzita sie rewolucja, ktéra zainicjowata
Swiatowy proces emancypacji iredefiniowania sztuki
tanca. Teatr tanca zostat uznany za odrebnga dziedzine
ekspresji artystycznej, wywierajgc wptyw na choreogra-
fow na catym $wiecie, oddziatujgc na sztuki teatralne
iklasyczny balet. Pina Bausch osiggneta Swiatowy
sukces, czynigc centralnym tematem swej twérczosci
uniwersalng potrzebe mitosci, bliskosci ibezpieczen-
stwa. Wypracowata przy tym otwartg metode pracy,
pozwalajacq integrowac réznorodne wptywy kulturowe.
Podejmujac coraz to nowe poetyckie poszukiwania, eks-
plorowata wszystko to, co zbliza nas ioddala od potrze-
by mitosSci. Stworzyta swoiste theatrum mundi, ktére ani
nie poucza, ani nie posiada wiekszej od widza wiedzy,
lecz dostarcza odbiorcy doSwiadczen: uszczes$liwiajg-
cych lub smutnych, subtelnych lub konfrontacyjnych,
nierzadko zabawnych oraz zaskakujgcych. Sg to rucho-
me iporuszajgce obrazy wewnetrznych krajobrazéw,
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precyzyjnie badajgce ludzkie uczucia, upodstaw kt6-
rych jest nadzieja, ze tesknota za mito$ciag moze zostac
zaspokojona. Nadzieja na réwni zrzeczywistoscig jest
kluczem do tej tworczosci. Spektakle Piny zawsze odno-
szg sie do kwestii doskonale widzowi znanych idoSwiad-
czanych. Na przestrzeni 36 lat pracy w Wuppertalu, az
do $mierci w2009 roku, Pina Bausch nadata swemu
dzietu niepowtarzalny ksztatt, jej sztuka ukazuje rze-
czywisto$¢ bez znieksztatcen iupiekszen, azarazem
zbliza widza do wtasnych pragnien imarzen.

Cyt. za: www.pina-bausch.de



CZTERY SZTUKI PINY BAUSCH
WYBRANE DO FILMU PINA

SWIETO WIOSNY / LE SACRE
DU PRINTEMPS /

DAS FRUHLINGSOPFER
PREMIERA: 1975

Swieto wiosny to jeden zwczeéniejszych spektakli Piny
Bausch. To wta$nie owo najczesciej grane inajlepiej
przyjmowane przez publiczno$¢ przedstawienie sprawi-
to, ze zainteresowanie tworczoscia tej artystki wyszto
poza waskie grono specjalistow.

Gruba warstwa brunatnego torfu pokrywa scene, prze-
kreSlajac lekkoS¢ czy tez zwiewno$¢ ruchu. Kazdy ma-
newr tancerzy pozostawia $§lady wziemi. Scena powoli
przeistacza sie warchetypiczng arene - pole walki ptci.
Wrytualnej ofierze ztozona zostaje mtoda kobieta.
Rytmiczna muzyka Igora Strawinskiego poteguje peten
przemocy grupowy dynamizm, ktéry stopniowo wyga-
sza wszelkie indywidualne odruchy.

MIEJSCE SCHADZEK / KONTAKTHOF
PREMIERA: 1978 / 2000 / 2008

Spektakl Miejsce schadzek mozna pod wieloma wzgle-
dami uzna¢ za podsumowanie twérczosci Piny Bausch.
Akcja rozgrywa sie wjednej scenerii - wielkiej sali ta-
necznej czy tez teatralnej. Wysokie, puste pomieszcze-
nie zprzednig $ciang otwartg w kierunku publicznosci

przywotuje skojarzenia zwystawg sklepowa. PodScia-
nami stojq dtugie rzedy krzeset. Na krzestach siedzg
mezczyzni ikobiety. Wstajg i udajg sie na wszelkiego ro-
dzaju spotkania, jedni ostroznie i po omacku, inni dziko
iporywczo. Bywa, ze na parkiecie przebywa tylko jedna
para, czasami znajduje sie tam cata trzydziestoosobowa
obsada. Pina Bausch stworzyta ten spektakl wraz ze
swoim zespotem w1978 roku, jednak wznowita go wiele
lat p6Zniej, w2000 roku, tym razem bez udziatu trupy
tanecznej, ktéra tu zastapili naturszczycy - seniorzy po-
wyzej 65. roku zycia. Wzbudzito tosensacje, poniewaz
tym samym artystka zakwestionowata stereotypowy
obraz starosci. Miejsce schadzek, grane itahczone przez
starszych ludzi, przywotuje zupetnie inny, mato popular-
ny wymiar piekna, wdzieku, SmiertelnoSci, starzenia sie,
wspotczucia, azarazem uczucia inamietnosci. Osiem lat
p6zniej, w2008 roku, spektakl 6w zostat uzupetniony
okolejng warstwe znaczeniowa - wowczas do udziatu

w przedstawieniu zaproszono mtodziez w wieku 14-18 |at.
Cato$¢ wzbogacita sie wten sposéb ojeszcze jedng per-
spektywe. Te same ruchy igesty niosg tym razem zupet-
nie inne przestanie. Dzieki tym zabiegom my, widzowie,
jesteSmy skonfrontowani zwtasnym doSwiadczeniem,
wiecej nawet - zwtasng wizjg samego siebie, swym zy-
ciem, marzeniami, lekami i projekcjami.






CAFE MULLER
PREMIERA: 1978

Café Miiller to minimalistyczny spektakl na sze$ciu tan-
cerzy/aktoréw. Widzimy niemal puste, szare pomiesz-
czenie zastawione kawiarnianymi stolikami i krzestami.
Aktorzy itancerze usitujg nawzajem sie odnalez¢.
Zuwagi na ilo$¢ sprzetéw ich ruchy sg spowolnione
iwznacznej mierze ograniczone. Poruszaja sie jak lu-
natycy, zzamknietymi oczami, jakby wtransie, na o$lep

btadzg wokdt siebie. Obcy. Jeden mezczyzna ma otwar-

te oczy, usituje poméc innym dotrze¢ do siebie, torujac
im droge przez las krzeset. Przy akompaniamencie me-
lancholijnej muzyki Henry'ego Purcella, wsugestywnej
atmosferze snu, spektakl Café Mdiller opowiada o sa-
motno$ci itesknocie.

PELNIA KSIEZYCA / VOLLMOND
PREMIERA: 2006

Przedstawienie Pefnia ksiezyca prezentuje artyzm
Piny Bausch w petni rozkwitu. Charakter spektaklu
okreslony jest przez tetnigcq ekspresja muzyke oraz
ol$niewajaca scenografie Petera Pabsta, jednego z naj-
blizszych wspo6tpracownikéw stynnej choreografki.
Nad sceng dominuje olbrzymia skata oraz row zwodg
przecinajacy deski niczym rzeka ziemie. Dwunastu
tancerzy, zdanych na taske deszczu, anawet huraga-
nu, porusza sie w ksiezycowym, srebrnym krajobrazie
w gorgczkowym poszukiwaniu mitoSci. Rowniez tutaj
walka ptci jest gtbwnym ogniwem wszelkich relacji.
Jak we wszystkich nowszych spektaklach Piny Bausch,
zdarzajq sie sytuacje lekkie ipetne humoru, inne prze-
petniajg widza trwogaq igroza. Spektakl - poczatkowo
pogodny iswawolny - eksploduje pod koniec dziko$cia
inieokietznaniem - tancerze miotajg sie na scenie.

Az do zatracenia.






PINA BAUSCH

O SWOJEJ PRACY

PYTAC

Pytania stuzg bardzo ostroznemu zblizaniu sie dotematu.
To otwarta metoda pracy, azarazem bardzo precyzyjna.
Zawsze doktadnie wiem, czego szukam, ale wiem to na
poziomie uczué, anie gtowy. Dlatego nie stawiam pytan
wprost. To bytoby zbyt nieporadne, aodpowiedzi statyby sie
zbyt banalne. Musze zostawi¢ to, czego szukam, w spokoju,
przynajmniej na poziomie werbalnym, a zarazem sprawic,
by mogto sie to ujawnié. Kiedy odnajduje jakis moment,
wiem, Ze jest on czeScia tego, czego szukam. Bardzo sie
wtedy ciesze, ale otym nie méwie. Tancerze nie wiedzg,
czego szukam, ani tym bardziej, co znajduje. To stanowi
cze$¢ wzajemnego zaufania, ktére jest wpracy niezbedne.
Kazdy musi mie¢ wolno$¢ pokazania wszystkiego bez za-
hamowan. Kiedy zatrzymuje sie co$ w $rodku, mysli dalej
kraza wokot tematu inie mozna sie go pozby¢. Jesli sie
towypusci na zewnatrz, moga ujawnic sie tez inne rzeczy.

SZUKAC

Liczy sie kazdy detal, kazda zmiana, poniewaz najmniejsze
przesuniecie co innego wywotuje. Wszystko, co odkry-
wamy podczas prob, jest doktadnie ogladane ibadane.
Zastanawiamy sie, czy sprawdzi sie to wnajtrudniejszych
warunkach. Nie daje przyzwolenia na nic, wco nie potrafie
uwierzy¢, co mnie sama nie przekonuje. Sposrod wielu py-
tan na kohcu pozostajg tylko nieliczne rzeczy, ktére pézniej
sktadajq sie na sztuke. Powielekro¢ wszystko przewracam

iod nowa rozwazam. Kazdy detal przechodzi wielokrotny
proces przeobrazania, az w kohcu znajdzie wtasciwe miejsce.
Za kazdym razem uptywa sporo czasu, zanim uruchamia sie
przeptyw. Jesli przeoczy sie nawet drobny szczegdt, praca
idzie wniewtasciwym kierunku ibardzo trudno jest to skory-
gowac. Dlatego niezbedna jest duza doktadno$¢ iszczerosé,
atakze wielka odwaga. Pokazujemy co$ osobistego, ale
tonie jest prywatne. Pokazujemy co$, co wszyscy dzielimy.
Zeby moc to znalezé, potrzeba ogromnej cierpliwosci i goto-
wosci do - raz za razem - ponownego poszukiwania.

ZNALEZC TO, CO NIE WYMAGA PYTANIA

Nigdy nie stawiatam sobie za cel wynalezienia okre$lonego
stylu czy nowego teatru. Forma powstata sama z siebie

-z pytan, ktére byty we mnie. Zawsze poszukiwatam w pracy
czego$, czego jeszcze nie znam. Jest to nieustanne, cze-
sto dos¢ bolesne poszukiwanie, zmaganie sie. Nie ma nic,
nacomozna by sie wtym poszukiwaniu powota¢, ani na tra-
dycje, ani na rutyne. Nie ma nic, czego mozna by sie ucze-
pi¢. Trzeba zupetnie samej stang¢ wobec zycia oraz swoich
do$wiadczen isprobowac uczyni¢ widocznym albo przynaj-
mniej przeczuwalnym to, o czym od zawsze sie wiedziato.
Chodzi oto, by znalez¢ to, co nie wymaga pytania.

Cyt. za: Pina Bausch, Etwas finden, was keiner Frage bedarf
(Znalez¢ to, co nie wymaga pytania), The 2007 Kyoto Prize
Workshop in Arts and Philosophy






FILMOWA TERRA INCOGNITA

CczeSC 1
ROZMOWA Z WIMEM WENDERSEM

Przydarzyto sie panu co$, co moze udaremnié realiza-
cje kazdego filmu - Smier¢ bohatera.

Pina byta czym$ wiecej niz ,bohaterka"”. Ona byta powo-
dem, dla ktérego ten film miat powstaé. Trwaty przygo-
towania, byliSmy tuz przed pierwszymi zdjeciami préb-
nymi z zespotem w Wuppertalu, kiedy dotarta do nas
wiadomo$¢ onagtej Smierci Piny. Oczywiscie wszystkie
prace zostaty natychmiast wstrzymane. Dalsze proby
realizowania filmu wydawaty mi sie zupetnie pozbawio-
ne sensu. Pina ija pracowaliSmy przeciez przez ponad
20 lat nad tym projektem. M6j pierwotnie zupetnie
spontaniczny postulat zrobienia wspélnego filmu po-
chodzi z potowy lat 80. istat sie zbiegiem czasu czym$
na ksztatt naszego prywatnego gaqu. Pina pytata: Jak
tam Wim, chcesz teraz zrobi¢ ten film?, aja odpowia-
datem: Pina, ja wcigz jeszcze nie wiem jak. Nawet po
dogtebnym przestudiowaniu przeréznych filméw otancu
nie potrafitem sobie wyobrazi¢, jak mogtbym uwiecznic¢
teatr tanca Piny Bausch, ktéry emanuje wolnoScig ira-
doscig, jest niesamowicie zywy. Naprawde nie miatem
pojecia, jak moégtbym przenies¢ te sztuke na ekran.
Azdochwili, kiedy pewnego dnia obejrzatem nowe cy-
frowe 3D. Zadzwonitem do Piny jeszcze zkina ipowie-
dziatem: Pina, juz wiem!

| zaraz potem zabrat sie pan do pracy?

Mineto troche czasu, nim przystapitem do realizacji.
Okazato sie, ze technika wcigz jeszcze wtedy kulata.
Istniejgce rozwigzania byty wystarczajace dla produkcji
filméw animowanych iolbrzymich imprez, ale na natu-
ralne odwzorowanie ruchu musiatem nieco poczekac.
Przed dwoma laty przystapilismy wkohcu do przygo-
towan izaplanowalismy zdjecia na koniec lata 2009,

w pierwszym roku, w ktérym technicznie byto to wogéle
mozliwe. No i wtedy nagle zabrakto Piny. Natychmiast
przerwatem wszelkie przygotowania. Film byt przeciez
napisany wytacznie pod nig. MieliSmy towarzyszyc jej
izespotowi wpodro6zach, Pina sama miata wprowadzi¢
nas wswoje krolestwo.

Dopiero kilka tygodni pézniej dotarto do nas, ze tance-
rze wtasnie przeprowadzajg proby do sztuk, ktére ra-
zem z Ping umiesciliSmy na afiszu po to, abySmy mogli
je nakrecié¢. To wta$nie tancerze jako pierwsi nalegali:
Przez najblizsze miesigce gramy wszystko to, co oboje
chcieliscie nakreci¢. Nie mozesz nas teraz zostawic.
Szczegélnie teraz! Musicie to sfilmowac. Mieli absolut-
ng racje. Na wszystkim spoczywato jeszcze oko Piny!
WréciliSmy wiec do projektu iogromnym wysitkiem do-
prowadziliSmy do tego, ze wpazdzierniku udato sie na-
kreci¢ wtechnice 3D Café Miiller, Swieto wiosny (Le sa-
cre du printemps) oraz Petnie ksiezyca (Vollmond).
Wiecej nie bylismy w stanie zrobi¢. Cata koncepcja mu-
siata przeciez ulec radykalnym zmianom. Ze wspélnego
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filmu, ktory rezyserowaliby$my razem z Ping, musiato
powstac co$ zupetnie innego. DokonczyliSmy zdjecia
do filmu dopiero w kwietniu iczerwcu 2010 roku.

Czy dysponowaliScie materiatem zdjeciowym
przedstawiajacym Pine Bausch?

Nie, nigdy nic razem nie nakreciliSmy. Pina zmarta

30 czerwca. Za dwa dni byliSmy uméwieni w Wuppertalu
znaszg ekipg od 3D na pierwsze zdjecia prébne zjej tan-
cerzami, zeby Pina mogta obejrze¢ materiat. Pina nigdy
go nie zobaczyta. Nie miatem tez okazji mie¢ jej przed
kamerg. Mimo to Pina pojawia sie w filmie. Towynik cu-
downych metod integrowania materiatéw archiwalnych
idwuwymiarowych obrazéw w projekcie 3D.

Na ile zaawansowane obecnie sq mozliwosci
techniczne?

Juz podczas pierwszych testéw okazato sie, ze nie tak
zaawansowane, jak mieliSmy nadzieje. W obliczu faktu,
ze Piny juz znami nie byto, miatem poczucie, iz ten tréj-
wymiarowy obraz musi wygladac¢ tak fantastycznie, jak
jej to obiecywatem. MusieliSmy uzyska¢ naturalny spo-
s6b odwzorowania i postrzegania przestrzeni, tak aby
widz miat uczucie, ze stoi przed, anawet razem ztance-
rzami na scenie.

Brzmi niezbyt skomplikowanie...

Zdjecia zpierwszych préb byty przerazajgco kiepskie.
Szybko pojelismy, ze wszystkie Zrédta potencjalnych
btedow w 2D potegujg sie wtechnice 3D. Na przyktad
kiedy kamera panoramuje za tancerzami na scenie,
czesto dochodzi do efektu stroboskopu, ruch widoczny
na ekranie nie jest wtedy ptynny, przeciwnie - staje sie
nienaturalnie przerywany. W2D wiadomo, jak tego unik-
nac¢ - nalezy wolniej porusza¢ kamerga. Natomiast w3D
wydawato sie, ze efekt ten jest nie do unikniecia. Kazdy
szybki ruch ramion tancerzy wywotywat wrazenie, jakby
przez utamek sekundy widoczne byty dwie, trzy, anawet
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cztery pary ramion. Na ekranie ruch nigdy nie jest ptyn-
nie odzwierciedlany, ale nasz umyst sie zaadoptowat
iprzestat to zauwazac¢. W3D kazdy btad optyczny rzucat
sie woczy.

Mozna byto krecié¢ zwiekszg liczbg klatek na sekunde...
To prawda, zamiast zwyczajowych 24 nalezatoby

kreci¢ wtrybie 50 klatek na sekunde. Sprébowalismy
tego iefekt byt rewelacyjny, przepiekny. Tyle ze ten kij
miat dwa konce: mogliby$Smy tak kreci¢, ale pokazy-
wac wkinach juz nie, poniewaz istnieje norma, ktéra
okres$la liczbe klatek na sekunde w projekcjach 3D.
Liczba tato24 klatki na sekunde. WojowaliSmy zame-
rykanskim instytutem odpowiedzialnym za te norme
iszybko zorientowaliSmy sie, ze idziemy w $lady Jamesa
Camerona. Onréwniez podejmowat rozpaczliwe proby
uSwiadomienia instytutowi, ze Avatar krecony na50 czy
60klatkach bardzo by zyskat. Cameronowi takze
natonie zezwolili.

Czy byto co$, czym Avatar mogt was zainspirowac?
Ogladatem ten film kilkakrotnie i zauwazytem, ze ani-
mowane komputerowo avatary poruszajq sie zwielka
gracja - tak jak chciatem, zeby poruszali sie nasi tance-
rze. Natomiast prawdziwych aktoréw w Avatarze oglada
sie zbolem. Widoczne sg tu wszystkie btedy, ktorych
dopatrzyli§my sie podczas naszych testow zdjeciowych.
Przy najmniejszym ruchu postaci na ekranie widac¢ trzy
albo cztery rece. Aruch nie jest ptynny ani naturalny.
Nierzuca sie to tak bardzo woczy, bo Cameron zasto-
sowat szybki montaz, ale jeSli jeden zjego aktoréw robi
wiecej niz kilka krokow, wyglada to strasznie. Mieli ten
sam problem, co my, tylko ze mogli go tatwiej zatuszo-
waé, poniewaz ich tta byty generowane komputerowo.
My za$ chcieli$my kreci¢ wstu procentach realne
obrazy. Nasi tancerze musieli poruszaé sie naekra-

nie ptynnie i zgracja! MusieliSmy wymysli¢ sposob



naprzechytrzenie techniki, tak aby ruch sprawiat wraze-
nie naturalnego.

Jak udato sie wam rozwigzac ten problem?

W zasadzie nalezato powr6ci¢ do tasmy filmowej.
Kamera cyfrowa rejestruje wiele pojedynczych obrazéw
oekstremalnej ostrosci. Produkuje niezwykle precy-
zyjny zapis, tak ze nieostro$¢ ruchu, do ktorej przy-
wyklismy wkinie, przestaje istnie¢. Mozna jg sztucznie
przywrécic. Dzieki lekkim kamerom, jakie sie pojawity
wostatnich 15 latach, krecenie filméw nabrato niesty-
chanej mobilno$ci. Wgruncie rzeczy mobilnos¢ to takze
obietnica zawarta w3D - uczestniczyé wwydarzeniu,
by¢ tuz przed, za, wsamym Srodku. Zdrugiej strony,
sprzet 3D jest doS¢ nieporeczny...

Postep techniczny jest jednak bardzo dynamiczny.

W pazdzierniku zesztego roku kreciliSmy jeszcze przy
uzyciu ciezkiego kranu, stojgcego jak olbrzymi dinozaur
posrodku teatru, zajmujgcego potowe wolnej prze-
strzeni. Byt to Technocrane, ktéory mogt dotrze¢ daleko
w gtab sceny, unosic sie oraz wytrzymac ciezar dwoéch
kamer itaczacego je lustra...

...dwoch kamer ustawionych tuz obok siebie jak para
oczu, imitujagcych wten sposéb efekt przestrzennego
widzenia...

W zasadzie tak. Profesjonalna technika nie jest jeszcze
na tyle rozwinieta, zeby mozna byto krecic¢ jedng ka-
merg wyposazong w dwa obiektywy, niezbedne sg wiec
dwie kamery. Nie moga one sta¢ obok siebie, poniewaz
ze wzgledu na obudowe iolbrzymie obiektywy nie spo-
s6b dochowac typowego, szeSciocentymetrowego od-
stepu miedzy oczami. Trzeba wiec ustawic je jedna nad
druggq ipotaczyé¢ poétprzepuszczalnym lustrem. To z kolei
.potyka" duzg ilos¢ Swiatta. Cato$¢ to wielka aparatura,
przy ktérej pracujg liczne silniki.

Przeciwienstwo zwiewnych tancerzy.

To zdalnie sterowany potwor, ktéry wymagat pieciu
0s6b do obstugi. Mimo to udato nam sie bardzo ptynnie
nim poruszac. Ale juz pie¢ miesiecy p6zniej, wtrakcie
drugiego etapu zdjeciowego w kwietniu, kreciliSmy nie-
mal wytgcznie zuzyciem steadycamu. Kamera musi by¢
wruchu. Jesli jest statyczna, ginie duza czes¢ efektu
3D. Nie ma przy tym potrzeby wykonywania dynamicz-
nych ewolucji. Najpiekniejsze efekty dajg powolne,
delikatne jazdy kamery, bo wtedy cata przestrzen sie
przesuwa istaje sie namacalna.

Po raz trzeci w karierze wykorzystuje pan najnowsze
mozliwos$ci techniczne do realizacji filméw. Najpierw
miato to miejsce w OpowieSciach Hammetta (Hammett,
1982), kiedy wyprobowywat pan elektroniczne studio
Coppoli, pédzniej w Buena Vista Social Club (1999),
ktory byt pana pierwszym filmem cyfrowym wysokiej
rozdzielczo$ci. Ateraz Pina...

Buena Vista Social Club, ktéry wszedt do kin jako pierw-
szy wcatosci cyfrowy film dokumentalny, nie byt dla
mnie - pod katem estetyki czy metody pracy - radykal-
nym przetomem. Zrealizowanie tamtej koncepcji nata-
$mie filmowej byto po prostu niewykonalne. Kamery
16 - i135-milimetrowe pracujg tak gto$no, ze wzadnym
studio dZwiekowym na Swiecie nie mozna bytoby nagry-
waé muzyki akustycznej wmomencie, gdy obok kto$ stoi
zkamerq ikreci. Dzieki kamerom cyfrowym moglismy
kreci¢ 24 godziny na dobe. Kiedy czasami przerywa-
[iSmy, muzycy byli niezmiernie rozczarowani, moéwili:
Cosie dzieje, czy juz nas nie kochacie?. Technika dodata
nam skrzydet, ale sam sposéb pracy zasadniczo sie nie
roéznit.

Arealizacja filmu wtechnice 3D stanowi ogromnga
zmiane?

Od pierwszego wyprodukowanego przez nas uje-
cia bytem absolutnie zachwycony. Zaryzykowatbym
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stwierdzenie, ze ta technika weszta ztg noggq wzycie.
Jak dotgd znamy w 3D tylko filmy animowane albo
wielkie, komputerowo generowane widowiska. Prawie
wogble nie ma jeszcze filmoéw kreconych w miejscach
rzeczywistych. Nie przypuszczam, zeby przyszto$¢

tej technologii lezata tam, gdzie jest ona aktualnie
stosowana, czyli wfilmie fantasy. Podobnie byto na
poczatku ztechnika cyfrowg - poniewaz byta ona kosz-
towna, stosowano jg wreklamie oraz przy efektach
specjalnych wysoko budzetowych filméw. Wtedy nikt
nie przypuszczat, ze technika cyfrowa wgruncie rzeczy
uratuje iodmieni film dokumentalny. Sadze, ze ztechno-
logig 3D bedzie podobnie. Kiedy tylko ,,zagniezdzi sie”
w lzejszych imniejszych kamerach - ato tylko kwestia
czasu - bedzie mozna kreowac¢ zupetnie nowe podejscie
dorzeczywistosci.

Rozmowa jest zapisem dyskusji panelowej zWimem
Wendersem, ktéra sie odbyta 29 czerwca 2010 roku
wramach Medienforum. Film - Internationale Filmkongress
der Filmstiftung NRW. Temat dyskusji: Technika

versus przestanie -3D jako nowa szansa. Moderator:
Hans-Georg-Rodek.
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FILMOWA TERRA INCOGNITA

CzZESC 2
ROZMOWA Z ERWINEM M.
SCHMIDTEM, PRODUCENTEM 3D

Jakie sg mozliwosci cyfrowej technologii 3D?
Technologia cyfrowa umozliwia gruntowng kontrole
obrazu podczas catego procesu produkcji filmowej,

od zdje¢, przez postprodukcje, az po projekcje wKki-
nach. Pokonawszy problemy zwigzane zanalogowym
formatem 3D poprzedniej fali, czyli zwczesnych lat 50.
i80., owa kontrola obrazu stata sie warunkiem boomu
technologii 3D, ktéry obserwujemy obecnie. Cyfrowe
kamery pracujg synchronicznie igwarantujg - dotyczy
to réwniez projektoréw - absolutnie stabilny obraz,
coma fundamentalne znaczenie dla postrzegania efektu
3D przez oko ludzkie. W poczatkowej fazie przygotowan
do Piny zasoby sprzetu idoSwiadczonych specjalistéw
byty jeszcze stosunkowo niewielkie. Dzieki szcze$liwemu
zrzadzeniu losu poznalismy wytrawnego stereografa,
Alaina Derobe'a, moglismy zapoznac sie zprototypem
lustrzanego rigu jego autorstwa i skorzysta¢ zogromnej
wiedzy oraz entuzjazmu tego wybitnego specjalisty.

Jak wygladaja przygotowania do zdje¢ wtechnice 3D?
Kluczowymi elementami naszych przygotowan byty
wyjatkowo rozbudowane testy i ekstremalnie drobiazgo-
we planowanie. Latem 2009 roku, mniej wiecej na dwa
miesigce przed rozpoczeciem zdje¢, przeprowadzilismy
w Wuppertalu zdjecia probne zudziatem ekipy filmowej,

zespotu tancerzy iekipy Tanztheater oraz zpetnym
wyposazeniem technicznym. Chcieli§my zawczasu
rozpoznac stabe punkty wcatym przebiegu zdje¢ oraz
sprawdzi¢ systemy techniczne iprzekonac sie, jak
funkcjonowac bedzie wspotpraca wtak ré6znorodnej,
bomiedzynarodowej ekipie. Kolejnym krokiem byta
postprodukcja materiatéw ztestéw ianaliza doSwiad-
czeh poprojekcji kinowej. Nikt znas - poza Alainem
Derobe’'em ijego zespotem - nie miat przedtem doczy-
nienia ztechnologig 3D, wszyscy musieliSmy szybko
przyswoic¢ sobie kompletng wiedze na jej temat. Dlatego
tez przeprowadzaliSmy testy niemal az do chwili roz-
poczecia wtasciwych zdje¢. Harmonogram spektakli
Tanztheater byt napiety, aco za tym idzie - nasz okres
zdjeciowy byt bardzo ograniczony. Nie mogliSmy pozwo-
li¢ sobie na btedy ani na dokretki. Wszystko musiato sie
udac zapierwszymrazem.

Jak sie kreci sceny na zywo wtechnice 3D?

Wim Wenders, wraz z kierownikiem 3D - Frangois
Garnierem, stworzyt niezwykle wymysSiny system stu-
7gcy sterowaniu podczas zdje¢ zamontowanym na
widowni kranem teleskopowym. Postuzyli sie rzutem
poziomym wnetrza przestrzeni teatralnej, na ktorym
scene iwidownie pokryta wirtualna szachownica, dzielgc
je nakwadraty, oraz katomierzem precyzyjnie odpowia-
dajacym katowi widzenia poszczegdblnych obiektywow,
ktore miaty by¢ zastosowane do rejestracji konkretnych
scen. Na podstawie rejestracji wideo kazdej sztuki

27



Wenders i Garnier byli wstanie sporzadzi¢ szczegdtowy
plan przebiequ zdje¢, wktérym precyzyjnie okreslony
zostat pozadany kadr oraz kwadrat i wysoko$¢, na jakiej
wtym momencie powinna znajdowac sie gtowica kranu,
zeby ten kadr uzyskac. Podczas prob izdjec rezyser
przekazywat te dane drogg radiowg odpowiednim czton-
kom ekipy.

Do zdje¢ 3D konieczne jest uzycie dwéch kamer. Mozna
zamontowac je rownolegle obok siebie albo zamocowac
wtak zwanym rigu lustrzanym. Wtym urzadzeniu ka-
mery ustawione sg wobec siebie pod katem 90° ipota-
czone sg za pomoca licznych motoréw. Pomiedzy nimi,
pod katem 45° do osi obu obiektywow, zamontowane
jest potprzepuszczalne lustro. Jedna z kamer rejestruje
obraz przez lustro, druga rejestruje lustrzane odbicie.
Wszystkie systemy rigéw zastosowane podczas zdjec
do Piny byty prototypami, przerobionymi lub udosko-
nalonymi dla naszych potrzeb przez Alaina Derobe’a.
Obamodele kamer to produkty firmy Sony. Byty to,
popierwsze, duze kamery studyjne (HDC-1500) monto-
wane na kranie teleskopowym i, po drugie, mate oraz
mobilne jednostki tej samej konstrukcji (HDC-P1), uzy-
wane przy zastosowaniu steadycamu.

3D do$¢ mocno ogranicza wybér mozliwych dtugosci
obiektywow. Przy obiektywach szerokokatnych docho-
dzi do znieksztatcen, przy dtugich ogniskowych zas$ po-
wstaje efekt wycinanki, ginie bryta iprzedmioty wydaja
sie by¢ ptaskie. Po wykonaniu obszernych testéow zde-
cydowalismy sie ograniczy¢ tylko do trzech obiektywéw
- DigiPrimes o dtugosci 10, 14 i20 milimetrow. Poniewaz
zmiana obiektywu wrigu 3D wymaga czasu ze wzgledu
na niezbedne justowanie ikalibrowanie - atego czasu
nie mielismy - dtugo$¢ obiektywu dla kazdej sceny zo-
stata wybrana przed rozpoczeciem zdjec.
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Kalibrowanie rigu i kontrola efektu 3D odbywata sie

na planie za pomoca specjalnego monitora 3D marki
Transvideo, ktéry w postaci anaglifu wySwietla natozone
na siebie obrazy obu oczu (kamer), tak ze przesuniecie
pomiedzy obrazami zprawej ilewej kamery staje sie
widoczne zdoktadnoscig co do piksela. Monitor ten

stat sie najwazniejszym narzedziem pracy naszej ekipy
stereoskopowej - oczywiscie obok ich doSwiadczenia

i kreatywnosci.

Jakie byty najwieksze wyzwania zwigzane zrejestra-
cjg scen na zywo iplenerowymi zdjeciami?
RejestrowaliSmy na zywo cztery spektakle, podczas
reqularnych przedstawien z publicznoScia, przy wyprze-
danych biletach. Nie wolno nam wiec byto ogranicza¢
lub zakt6écac pracy tancerzy na scenie. Rbwnoczes$nie
chcieli$my by¢ zkamerg jak najblizej nich. Moglismy
zapewnic sobie te wolnosS¢ dzieki zastosowaniu dtu-
giego, teleskopowego kranu kamerowego. Poczatkowo
tancerze czuli sie oczywiscie onieSmieleni obecnoscig
ogromnego oka tahczgcego wraz znimi na scenie, ale
to poczucie skrepowania szybko mineto. Dzieki temu
powstaty niezwykle dynamiczne, krecone z bliska uje-
cia, dajace widzowi uczucie przebywania ztancerzami
nascenie.

3D kocha gtebie - oto wnajwiekszym skrocie wyja-
$nienie, dlaczego solowe wystepy tancerzy wobiek-
tach plenerowych stanowig doskonate uzupetnienie
dla spektakli tanczonych na scenie. Te fantastyczne
sekwencje taneczne powstaty w charakterystycznych
miejscach Wuppertalu ijego okolic, na ulicach, wla-
sach, na hatdach, wkrajobrazie przemystowym i, rzecz
jasna, wpodwieszanej kolejce szynowej, zktorej stynie
miasto Wuppertal.



BIOGRAFIE

PINA BAUSCIHI
~ TANCERKA,
CHOREOGRAFKA

Urodzita sie w1940 roku w Solingen jako Philippine
Bausch. Wraz ze swym Tanztheater z pobliskiego mia-
sta Wuppertal zdobedzie Swiatowg stawe juz jako Pina.
Jejrodzice prowadzili w Solingen restauracje z pokoja-
mi go$cinnymi, w wypetnianiu obowigzkbw pomaga im
Pinaijej rodzenstwo. Tak oto przyszta choreografka
uczy sie obserwowac ludzi, wynajdywac to, co porusza
ich do gtebi iwskrytosci. Wjej pdzniejszych sztukach
pobrzmiewajg echa tych wczesnych wspomnieh z dzie-
cinstwa: rozbrzmiewa muzyka, postacie nadchodzg

iodchodza, opowiadajac oswej tesknocie za szczesciem.

Wczesne doSwiadczenia wojenne takze znajdujg odbi-
cie wtych spektaklach - to stad mozna wywies¢ takie
tropy, jak nagte ataki paniki czy lek przed bezimiennym
zagrozeniem.

Pierwsze kroki ku karierze Pina stawia w balecie dzie-
ciecym, potem, wwieku 14 lat, rozpoczyna edukacje
baletowg w Folkwang Hochschule w Essen, pod kierun-
kiem Kurta Joossa. Jooss jest wybitnym przedstawicie-
lem niemieckiego tanca wspotczesnego, ktory zerwat
peta klasycznego baletu. W pracy pedagogicznej taczy

wolno$ciowego ducha tanecznych rewolucjonistow zre-
gutami tradycyjnego baletu. Mtoda adeptka sztuki tanca
ma dzieki temu okazje nie tylko do zaznania swobody
ekspresji iczerpanej z niej sity tworczej, lecz réwniez
doopanowania klasycznej formy. Istotnym elementem
tych lat nauki jest mozliwo$¢ kontaktu zinnymi dziedzi-
nami sztuki, ktérych naucza sie w Folkwang Hochschule
- zoperg, muzyka, aktorstwem, rzezba, malarstwem, fo-
tografig czy wzornictwem. Zainteresowania te powrdca
wtwérczosci choreograficznej Piny w postaci absolutnej
wolnoéci wdoborze srodkéw wyrazu.

W1958 roku jej osiagniecia zostajg docenione - otrzy-
mawszy Nagrode Folkwang iroczne stypendium DAAD,
Pina wyjezdza na rok do Nowego Jorku, by zostaé spe-
cial student w The Juilliard School of Music. Miasto to,
w ktorym za sprawg George'aBalanchine'a dokonuje sie
witasnie odnowa klasycznego baletu oraz rewolucja tan-
ca wspbtczesnego, uchodzi wtym czasie za mekke Swia-
towej sztuki tanca. Nauczycielami Piny sq miedzy inny-
mi Antony Tudor, José Limén, Alfredo Corvino, Margret
Craske czy tancerze Martha Graham Dance Company.
Jako tancerka Bausch pracuje zPaulem Taylorem,
Paulem Sanasardo czy Donya Feuer. Pinaoglada wszel-
kie dostepne jej przedstawienia, chtonie wszystkie
nurty. Zachwycona réznorodnoscig zycia artystycz-
nego w Nowym Jorku, przedtuza pobyt okolejny rok;
teraz musi jednak sama zadba¢ oswoje utrzymanie.
Antony Tudor zapewnia jej angaz w Metropolitan Opera.
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Blisko$¢ opery iszacunek do muzycznej tradycji beda
wjej p6zniejszej tworczosci réwnie obecne, co mitosé
do jazzu. Panujgcy w Niemczech podziat na muzyke ,,po-
wazng" i,rozrywkowq" nie bedzie miat dla tej artystki
wiekszego znaczenia. Muzyka wszelkiej proweniencji,
byleby wyrazata gtebokie uczucia, przedstawia dla niej

te sama wartos¢.

Po uptywie dwéch lat Kurt Jooss zacheca Pine do po-
wrotu do Essen. Reaktywowat wtasnie zespét Folkwang
Ballett, znany p6zniej pod nazwg Folkwang Tanzstudio.
Pina Bausch tahnczy wspektaklach Joossa. Z uwagi

na niedostatek odpowiednich dla Tanzstudio przed-
stawien, Pina sama podejmuje sie pracy choreografa.
Tworzy spektakle takie jak Fragment czy Wicher czasu
(Im Wind der Zeit), za ktéry w1969 roku otrzymuje
pierwszg nagrode na Miedzynarodowym Konkursie
Choreograficznym w Kolonii. Go$cinnie opracowuje
pierwsze choreografie dla sceny w Wuppertalu, ob-
sadzajgc je cztonkami Folkwang Tanzstudio. S3 to:
Akcjedla tancerzy (Aktionen fir Tdnzer) z1971 roku czy
Bachanalia na motywach Tannhdusera (Tannhduser-
Bacchanal) z1972 roku. Dyrektor tamtejszego teatru,
Arno Wistenhofer, angazuje Pine w sezonie 1973/1974
na stanowisko dyrektora Wuppertalskiego Baletu, kt6-
ry choreografka wkroétce przemianuje na Tanztheater
- Teatr Tanca. W okreS$leniu tym, wprowadzonym do
terminologii juz wlatach 20. przez Rudolfa von Labana,
zawiera sie deklaracja programowa. Sygnalizuje ono
odejScie od tanecznej rutyny icatkowitg wolno$¢ wdo-
borze srodkéw wyrazu.

Pina stworzyta szereg nowych gatunkéw sztuki tanca.
Opracowujac dwie opery Christopha Willibalda Glucka:
Ifigenia w Taurydzie (Iphigenie auf Tauris, 1974) oraz
Orfeusz i Eurydyka (Orpheus und Eurydike, 1975), wpro-
wadza pojecie opery tanecznej. Wsztuce Ich bring

dich um die Ecke (1974) zanurza sie w trywialny $wiat
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muzycznych przebojéw; w Ruszaj ze mng wtany (Komm,
tanz mit mir, 1977) postuguje sie dawnymi pieSniami
ludowymi; wRenate rusza wdroge (Renate wandert aus,
1977) zongluje operetkowymi stereotypami. Kamieniem
milowym w karierze artystki okazuje sie by¢ choreogra-
fia do Swieta wiosny lgora Strawinskiego (Le sacre du
printemps / Das Friihlingsopfer, 1975). Emocjonalny
impet igesto$¢ fizycznej tkanki tego spektaklu stang
sie znakami rozpoznawczymi sztuki Bausch. Od Kurta
Joossa nauczyta sie ,,prawdziwosci i precyzji”, ajako
choreografka potrafi scali¢ obie te cnoty wdramatycz-
ng site przekazu oniespotykanym dotad natezeniu.

W poczatkowym okresie dziatalnoSci Piny wteatrze

w Wuppertalu majg miejsce gwattowne reakcje obu-
rzenia zaréwno ze strony prasy, jak i publicznoSci.
Konfrontacja zemocjami, zktérych rodzi sie ruch, oka-
zuje sie by¢ bolesna. Desperacja i poczucie zagubienia
w spektaklu Sinobrody - stuchajgc nagrania magneto-
fonowego ,,Zamku ksiecia Sinobrodego” Béli Bartbka
(Blaubart - Beim Anhdéren einer Tonbandaufnahme von
Béla Bartbks Oper ,,Herzog Blaubarts Burg”, 1977),
wktérym powtarzane sg w kétko niektére fragmenty
muzyki, przez wiele os6b odbierane sg jako zbyt trud-
ne do przyjecia. Aprzeciez Pina Bausch wykazuje od
samego poczatku - obok talentu dramatycznego - réw-
niez poczucie humoru. Wymownym tego przyktadem
jest ,,wieczér taneczny” wedtug stow Bertolda Brechta
imuzyki Kurta Weilla zdwoma choreografiami: Siedem
grzechéw gtéwnych (Die sieben Todsinden) i Nie béjcie
sie (Flrchtet euch nicht) zroku 1976. W cze$ci drugiej,
bedacej dos¢ luznym kolazem, w kobiecych sukniach
wystepujg takze mezczyzni, achoreografka bawi sie
skostniatymi rolami ptci wsposoéb lekki iniefrasobliwy.

W1978 roku Pina Bausch zmienia metode pracy.

Zaproszona przez rezysera Petera Zadeka dowystawie-
nia wteatrze wBochum wtasnej wersji Szekspirowskiego
Makbeta, zostaje niejako przyparta do muru. Wiekszo$¢



tancerzy zjej zespotu nie chce dalej podazac szlakiem,
na ktérym zbyt mato jest - ich zdaniem - konwencjo-
nalnego tanca. Pina obsadza zlecong jej inscenizacje
jedynie czterema tancerzami, piecioma aktoramiijedng
$piewaczka. Ztakg obsadg nie moze postugiwac sie
choreografiag wrozumieniu uktadu krokéw. Przechodzi
wiec do zadawania zespotowi asocjacyjnych pytan,
krazacych woko6t tematu przedstawienia. Efekt tych
wspolnych poszukiwan, spektakl On bierze jg za reke
iprowadzi dozamku, inni podgzajq za nimi (Er nimmt sie
an der Hand und fiihrt sie in das Schlof3, die anderen fol-
gen), ktérego premiera odbyta sie 22 kwietnia 1978 roku
w Bochum, wzbudzit gwattowne protesty publicznosci.
Pina Bausch natomiast - wtasnie dzieki tym niecodzien-
nym wyborom - odkrywa wtasng forme pracy, nieroze-
rwalnie zwigzang z poetyckim, jakby zaczerpnietym ze
Swiata snow, jezykiem obrazu iruchu, jezykiem, ktéry
juz wkrotce przyniesie jej Swiatowg stawe. Tanztheater
Wuppertal, skupiony woko6t elementarnych ludzkich
uczuc¢ - lekow irozterek, pragnien itesknot - nie tylko
bedzie na catym Swiecie rozumiany, ale takze zainicjuje
miedzynarodowgq rewolucje w choreografii. Kluczem

do tego sukcesu jest by¢ moze fakt, ze Teatr Tahca

Piny Bausch podejmowat ryzyko spogladania na rze-
czywisto$¢ bez zaktamania, rbwnoczesnie zapraszajac
publiczno$¢ do snucia marzen. Traktowat widza ijego
codzienno$¢ na powaznie, utwierdzajgc go zarazem

w nadziei, ze wszystko dobrze sie zakonhczy.

W styczniu 1980 roku umiera wieloletni towarzysz zy-
cia Piny Bausch, Rolf Borzik. Scenografia i kostiumy
jego autorstwa znaczaco przyczynity sie do wykre-
owania rozpoznawalnego oblicza Teatru Tanca Piny
Baush. Jego prace przejmujg Peter Pabst (scenografia)
iMarion Cito (kostiumy). Tandem ten tworzy poetyckie
przestrzenie, wktérych do wnetrza wdziera sie plener,
artysci ci ,rozciggaja” scene itworzga z niej krajobrazy.
Przestrzen fizyczna zmienia forme ruchu. Woda ideszcz

sprawiaja, ze ciata przeswitujg przez tkaniny; ziemia
powoduje, ze kazdy ruch okupiony jest wysitkiem; liscie
zapisujg kroki tancerzy w postaci $ladéw. Wachlarz roz-
maitych wersji tych przestrzeni siega od pokoju w starej
kamienicy do prostej drewnianej podtogi ojaponskiej
surowosci. Kostiumy bywaja eleganckie lub figlarne

- odwytwornej sukni wieczorowej po przejawy dziecin-
nej przyjemnosci przebierania sie. Podobnie jak same
przedstawienia, scenografia i kostiumy odzwierciedlajg
codzienno$¢, dokonujac zarazem transgresji ku zwiew-
nemu pieknu ilekkoSci. Rbwniez te elementy, ktére na
poczatku czesto pomijano: humor ipiekno, nawet jesli
czasami przejawiajgce sie wpozornej brzydocie, beda
zbiegiem lat coraz lepiej rozumiane przez odbiorcow.
Coraz wyrazniej rysuje sie to, oco Teatrowi Tanca cho-
dzito: nie o prowokacje, lecz o- jak ujmie to Pina Bausch
- co$, wczym mozemy sie spotkac.

Tanztheater, ktory stat sie zespotem miedzynarodowym,
realizuje liczne koprodukcje: Viktor, Palermo Palermo
iODido - we wspbtpracy zWtochami, Wieczér taneczny
(Tanzabend Il) zMadrytem, Tragedia (Ein Trauerspiel)
zWiedniem, Tylko Ty (Nur Du) z Los Angeles, Czysciciel
okien (Der Fensterputzer) zHongkongiem, Masurca
Fogo zLizbong, Kraina tgk (Wiesenland) zBudapesztem,
Agua zBrazylia, Nefés zIstambutem, Ten Chi z Tokio,
Rough Cut zSeulem, Bamboo Blues zIndiami i w kohcu
nowy spktakl z2009roku, ktéremu Pina juz nie zda-

7y nadacd tytutu - w koprodukcji z Chile. Sztuka Piny
Bausch, ktéra wswych poczatkach wzbudzata tak silne
kontrowersje, urosta do miar theatrum mundi zdolne-
go wchtong¢ wszelkie odcienie kulturowych niuanséw

i okazujacego szacunek dla kazdego cztowieka. Nie

jest to teatr, ktory chciatby pouczac. To teatr, ktory
dazy do kreowania na scenie elementarnych ludzkich
doswiadczen, ktory zaprasza kazdego widza, by ztan-
cerkami itancerzami dzielit emocje. Ten teatr Swiata
jest nadzwyczaj wielkoduszny, spokojny w postrzeganiu
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rzeczywistoSci iczarujgcy wrelacji zpublicznoscia.
Zaprasza widza dopogodzenia sie zzyciem ido ufania
we wtasne sity oraz wchec istnienia. PoSredniczac
pomiedzy kulturami, staje sie ambasadorem pokoju
iwzajemnego zrozumienia. Wolny od wszelkiej ideologii
czy dogmatow przyglada sie Swiatu - na ile to mozliwe
- bez uprzedzen, przyjmujac zycie we wszystkich jego
odcieniach. Bezmiar elementéw zebranych podczas
podrézy, ktéra zkazdym spektaklem rozpoczyna sie
nanowo, matych scen i- zbiegiem lat wcoraz wiekszej
mierze - niezliczonych tancow, sktada sie na niezwykle
ztozony obraz $wiata. Zesp6t Tanztheater Wuppertal
czuje sie zobowigzany wobec tylko jednej instancji
-cztowieka, atym samym wobec humanizmu, ktéry nie
uznajegranic.

Za swa prace Pina Bausch zostata uhonorowana
licznymi nagrodami i odznaczeniami. Otrzymata mie-
dzy innymi Bessie Award w Nowym Jorku (1984),
Deutscher Tanzpreis (1995), Theaterpreis Berlin (1997),
Praemium Imperiale w Japonii (1999), Ztotg Maske

w Moskwie (2005), Nagrode im. Goethego miasta
Frankfurt nad Menem (2008). W czerwcu 2007 roku,
za catoksztatt tworczosci, wreczono jej Ztotego Lwa
Biennale w Wenecji, wlistopadzie tego samego roku
za$ - powazang Nagrode Kyoto. Rzad niemiecki uhono-
rowat jg Wielkim Krzyzem Zastugi (1997), arzad Francji
nadat jej tytuty Komandora Sztuki (1991) oraz Kawalera
Orderu Legii Honorowej (2003). Liczne uniwersytety
przyznaty jej tytut doktora honoris causa.

30 czerwca 2009 roku zyciowa podr6z Piny Bausch

dobiegta konca. Jej twbrczos¢ czyni ja jedna znajwybit-
niejszych choreografek XX wieku.
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DZIELA PINY BAUSCH

1973

Fritz

Wieczo6r taneczny

Muzyka: Gustav Mahler, Wolfgang
Hufschmidt

Wtym samym programie: Zielony
stolik (Der griine Tisch) Kurta Joossa
iRodeo Agnes de Mille

Ifigenia w Taurydzie /
Iphigenie auf Taurus
Opera taneczna

Muzyka: Christoph W. Gluck

1974
Ich bring dich um die Ecke
Balet do przebojow muzycznych

Adagio - piec pie$ni Gustava
Mahlera / Adagio, fiinf Lieder von
Gustav Mahler

1975

Orfeusz i Eurydyka / Orpheus und
Eurydike

Opera taneczna

Muzyka: Christoph W. Gluck

Swieto wiosny / Le sacre du
printemps / Das Frihlingsopfer
Wiatr od zachodu / Wind vom
Westen

Druga wiosna / Zweiter Friihling
Swieto wiosny / Le sacre du
printemps / Das Friihlingsopfer
Muzyka: Igor Strawinski

1976

Siedem grzechow gtéwnych /

Die sieben Todsiinden

Siedem drobnomieszczanskich
grzechéw gtéwnych / Die sieben
Todsilinden der Kleinbiirger

Nie béjcie sie / Flirchtet euch nicht
Wieczo6r taneczny

Muzyka: Kurt Weill

Stowa: Bertold Brecht

1977

Sinobrody - stuchajac nagrania
magnetofonowego ,,Zamku
Ksiecia Sinobrodego” Béli
Bartdka /Blaubart - Beim Anhdren
einer Tonbandaufnahme von

Béla Bartoks Oper ,,Herzog
Blaubarts Burg"”

Sztuka

Ruszaj ze mng wtany / Komm, tanz
mit mir
Sztuka

Renate wyrusza wdroge / Renate
wandert aus
Operetka

1978

On bierze jg za reke iprowadzi

do zamku, inni podazajg za nimi/
Ernimmt sie an der Hand und fiihrt
sie in das Schlof, die anderen
folgen

Sztuka

We wspotpracy z Teatrem wBochum

Café Miiller
Sztuka

Miejsce schadzek / Kontakthof
Sztuka

1979
Arie / Arien
Sztuka

Legenda ocnocie /
Keuschheitslegende
Sztuka

1980
1980 - Sztuka Piny Bausch /1980
- Ein Stilick von Pina Bausch

1981
Bandoeon
Sztuka

1982

Walc / Walzer

Sztuka

We wspotpracy zHolland-Festival

Gozdziki / Nelken
Sztuka
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1984

W gérach styszano krzyki /
Auf dem Gebirge hat man ein
Geschrei gehort

Sztuka

1985

Dwa papierosy w ciemnosci /
Two Cigarettes in the Dark
Sztuka

1986

Viktor

Sztuka

We wspotpracy z Teatro Argentina
imiastem Rzym

1987
Przodkowie / Ahnen
Sztuka

1989

Palermo Palermo

Sztuka

We wspotpracy z Teatro Bindo,
Palermo i Andres Neumann
International

1990

Skarga cesarzowej / Die Klage
der Kaiserin

Film

1991

Wiecz6r taneczny Il / Tanzabend Il
Sztuka

We wspotpracy zFetsival de Otono,
Madryt
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1993
Sztuka zokretem / Das Stlick mit
dem Schiff

1994

Tragedia / Ein Trauerspiel

Sztuka

We wspotpracy zWiener Festwochen

1995
Danzén
Sztuka

Tylko Ty / Nur Du

Sztuka

We wspotpracy z University of
California wLos Angeles, Arizona
State University, University of
California wBerkeley, University
of Texas w Austin, Darlene Neel
Presentations, Rena Shagan
Associates, Inc. oraz The Music
Center Inc.

1997

Czysciciel okien /

Der Fensterputzer

Sztuka

We wspotpracy zHong Kong Arts
Festival Society i Goethe-Institut
Hong Kong

1998

Masurca Fogo

Sztuka

We wspotpracy zEXPO 98 Lissabon
i Goethe-Institut Lissabon

1999

ODido

Sztuka

We wspotpracy z Teatro Argentina
w Rzymie i Andres Neumann
International

2000

Miejsce schadzek / Kontakthof

Z udziatem pan ipanéw po 65. roku
zycia

Sztuka

Kraina tagk / Wiesenland

Sztuka

We wspotpracy z Goethe-Institut
w Budapeszcie i Théatre de la Ville
Paris

2001

Aqua

Sztuka

We wspotpracy zBrazylig, Goethe

Instytut wSdo Paulo oraz Emilio Kalil

Dla dzieci dnia wczorajszego,
dzisiejszego ijutrzejszego /

Fiir die Kinder von gestern heute
und morgen

Sztuka

2003

Nefés

Sztuka

We wspotpracy zInternational
Istanbul Theatre Festival

oraz Istanbul Foundation

of Culture and Arts



2004

Ten Chi

Sztuka

We wspotpracy z Saitama Prefecture,
Saitama Arts Foundation oraz
Nippon Cultural Center

2005

Rough Cut

Sztuka

We wspotpracy zLG Arts Center oraz
Goethe-Institut Seoul

2006
Petnia ksiezyca / Vollmond
Sztuka

2007

Bamboo Blues

Sztuka

We wspotpracy zInstytutami
Goethego wIndiach

2008
Sweet Mambo
Sztuka

Miejsce schadzek / Kontakthof
Z udziatem nastolatkéw od 14. roku

zycia

Sztuka

2009

+...Como el musqguito en la piedra,
ay si, si, si..."

Sztuka

We wspotpracy z Festival
International de Teatro Santiago

aMil wChile oraz ze wsparciem
Goethe-Insitut Chile

Zestawienie nagréd iodznaczen
przyznanych Pinie Bausch mozna znalez¢
na stronie internetowej:
www.pina-bausch.de/pina_bausch/
ehrungen.php
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WIM WENDERS
A VARIN S
SCENARZYSTA,
PRODUCENT

Wim Wenders jest jednym z najwybitniejszych rezyse-
row Swiatowego kina ijednym z czotowych przedstawi-
cieli ,nowego filmu niemieckiego”. Odporny na wptyw
trenddéw istylu wielkich atelier filmowych, do dzi§ zdotat
zachowac¢ wsobie rado$¢ eksperymentowania i umiejet-
nos$¢ dziwienia sie Swiatem.

Urodzit sie w1945 roku w Disseldorfie. Juz jako sied-
miolatek robit zdjecia, wwieku 12 lat posiadat wtasng
ciemnie, apiec lat pézniej - pierwsza Leice. Studiowat
medycyne ifilozofie, by wroku 1966 wyjecha¢ do
Paryza itam pracowac jako malarz igrawer. Wwolnym
czasie oglada wszystkie filmy, ktére pokazywane byty
w Cinématheque, miedzy innymi wiele klasycznych
pozycji kinematografii niemieckiej. Pierwsze kroki ku
karierze filmowca stawia w1967 roku, zapisujac sie

na studia wnowo utworzonej Wyzszej Szkole Filmu

i Telewizji wMonachium. Pod koniec lat 60. realizuje
kilka filmow krétkometrazowych, mocno zainspirowa-
nych tak zwanym New American Underground w stylu
tworczosci Andy'ego Warhola: dtugie ujecia, fabuta
pozbawiona szczeg6lnych wydarzenh oraz otwarta forma
narracji. Jego debiutem fabularnym jest film dyplomo-
wy z1970roku, czarno-biate Lato wmie$cie (Summer
inthe City).

Wim Wenders byt jednym z 21 rezyseréw, ktérzy
w1971roku zatozyli firme Filmverlag der Autoren,

by wspolnie i wedtug wtasnych zasad organizowac¢
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produkcje, eksploatacje praw autorskich oraz dystry-
bucje niezaleznych filméw. Wtym samym roku Wenders
nadobre rozpoczat swojq karierg, przenoszac na ekran
powie$¢ austriackiego pisarza, Petera Handkego, Strach
bramkarza przed jedenastkg (Die Angst des Tormannes
beim Elfmeter), za ktory otrzymat na festiwalu filmo-
wym w Wenecji nagrode Miedzynarodowej Federacji
Krytyki Filmowe;.

W swoich utworach takich, jak Alicja wmiastach (Alice
inden Stddten, 1974), Fatszywy ruch (Falsche Bewegung,
1975) czy Zbiegiem czasu (Im Lauf der Zeit, 1976),

Wim Wenders opowiada oludziach zmagajgcych sie
zpoczuciem wykorzenienia. Rezyser za te dzieta zdobyt
wiele niemieckich imiedzynarodowych nagréd filmo-
wych (wtym nagrode FIPRESCI na festiwalu filmowym
w Cannes za obraz Zbiegiem czasu). Wspomniane trzy
filmy, atakze kolejny utwor - kryminat Amerykanski
przyjaciel (Der amerikanische Freund, 1977), zDennisem
Hopperem iBruno Ganzem wrolach gtéwnych, méwia
opowojennych Niemczech izachodzacych wnich w za-
wrotnym tempie zmianach. Za sprawa Amerykanskiego
przyjaciela orezyserze robi sie gto$no réwniez

w Stanach Zjednoczonych, czego efektem jest nastepny
projekt artysty, film Opowie$ci Hammetta (Hammett,
1982), zrealizowany we wspoétpracy z Francisem Fordem
Coppola. Wielka mito$¢ do kina irock'n'rolla oraz per-
spektywa obserwatora przygladajgcego sie Swiatu
zpetnym czutoSci zaciekawieniem - obecne wtym
dziele - do dzisiaj stanowig motywy przewodnie sztuki
Wima Wendersa.

W1978 roku Wenders wyjezdza na zaproszenie Coppoli
do USA itam rozpoczyna dla Zoetrope Studios prace
nad Opowie$Sciami Hammetta. Film ma by¢ hotdem
ztozonym amerykahskiemu autorowi kryminatow,
Dashiellowi Hammettowi. Przeciggajace sie spory arty-
styczne sprawiajg jednak, ze dzieto ukohczone zostanie



dopiero cztery lata p6zniej, w1982 roku. Konflikty,
zktérymi rezyser musiat mierzy¢ sie podczas trudnego
procesu powstawania tego obrazu, staty sie inspiracja
dla Stanu rzeczy (Der Stand der Dinge, 1982), mrocznej
refleksji na temat realizacji filméw. Wenders zdobyt
zaniq Ztotego Lwa dla najlepszego filmu na festiwalu
filmowym w Wenecji.

Na teksanskim pustkowiu rezyser odkrywa temat kolej-
nej opowiesci. Mezczyzna, ktéry nie mowi, wydawatoby
sie pozbawiony pamieci, poszukuje kontaktu zwtasng
przesztoscia. Filmem drogi pt. Paryz, Teksas (Paris,
Texas) w1984 roku zdobywa Wenders Ztotg Palme
nafestiwalu w Cannes oraz nagrode British Academy
dla najlepszego rezysera.

W podzielonym Berlinie, w1987 roku aniotowie tego
miasta obdarowujg rezysera Niebem nad Berlinem
(Aufzeichnungen zu Kleidern und Stddten). Filmowa
basnh oaniele, ktory dla mitoSci kobiety rezygnuje z nie-
Smiertelno$ci, wpisuje sie wpasmo Swiatowych sukce-
sow Wendersa. W Cannes film wygrywa nagrode zanaj-
lepszg rezyserie, otrzymuje tez Europejskg Nagrode
Filmowga oraz Niemieckg Nagrode Filmowg. W1990 roku
Wim Wenders realizuje planowany od dziesieciu lat,
ambitny projekt science fiction: Az na koniec $wiata (Bis
ans Ende der Welt). Film kosztuje ponad 10 milionéw do-
laréw, a zdjecia odbywaja sie na czterech kontynentach.
Wenders, zwigzany kontraktami dystrybutorskimi, zmu-
szony jest wprowadzi¢ film do kin w krotkiej, okaleczo-
nej wersji. Jego witasny director’s cut ukaze sie dopiero
dziesie¢ lat p6zniej.

Dalszy cigg historii oaniotach rezyser realizuje

w zjednoczonym Berlinie w1993 roku zudziatem Otto
Sandera, Petera Falka iinnych gwiazd. To film Tak dale-
ko, tak blisko (In weiter Ferne, so nah!).

W 1996 roku, od obrazu Koniec przemocy (Am Ende

der Gewalt), rozpoczyna sie drugi, dtugotrwaty pobyt
Wendersa w Stanach Zjednoczonych. W2000 roku
rezyser inscenizuje tragikomiczng opowie$¢ opartg

na pomysle Bono, wokalisty zespotu U2. Million Dollar
Hotel to historia oprzyjazni, oszustwie izwycieskiej sile
bezwarunkowej mitosci. Na festiwalu w Berlinie film ten
otrzymat Srebrnego Niedzwiedzia.

Wim Wenders w przeciggu catej swojej kariery zreali-
zowat szereg niekonwencjonalnych filméw dokumen-
talnych. W&réd nich warto wymieni¢ Film Nicka (Nick's
Film - Lightening over Water, 1980), poruszajacy portret
Nickolasa Raya; Tokyo-Ga (1985) - hotd ztozony japonh-
skiemu rezyserowi Yasujiro Ozu, czy Notatki o strojach
imiastach (Aufzeichnungen zu Kleidern und Stddten,
1989), traktat opracy awangardowego projektanta
mody, Yohji Yamamoto. Wenders zrealizowat tez kilka
muzycznych wideoklipow ifilm koncertowy Willie Nelson
at the Teatro (1998).

Jego najstynniejszym filmem omuzyce jest zcatg pew-
noscig Buena Vista Social Club (1999). Ten czuty portret
kubanskich muzykéw, wyciggnietych zzapomnienia
przez Ry Coodera, byt nominowany do Oscara. Zko-
lei bluesowi ijego gwiazdom rezyser po$wiecit obraz
The Soul of aMan. W2002 roku Wenders zrealizowat
film Viel passiert - Der BAP-Film o swoim przyjacie-

lu, Wolfgangu Niedeckenie, ijego kolonskiej kapeli.
Dtugoletnia przyjazh Wendersa z zespotem Die Toten
Hosen owocuje filmem fabularnym pt. Spotkanie

w Palermo (Palermo Shooting).

W1987 roku Wenders opublikowat swoja pierwsza ksigzke
- Written in the West. To album sktadajacy sie zfotografii
wykonanych na zachodzie Ameryki. Od tego momentu
moglismy sie zapozna¢ zlicznymi publikacjami jego

37



autorstwa. Muzea igalerie na catym Swiecie prezentowa-
ty jego fotografie wmonograficznych wystawach.

W latach 90. Wim Wenders zostat przewodniczgcym,
apo6zniej prezydentem Europejskiej Akademii Filmowej
(European Film Academy). Poczgwszy od roku 1993,
objat honorowg profesure wWyzszej Szkoty Filmowej
w Monachium, aod roku 2003 wyktada na Akademii
Sztuk Pieknych wHamburgu. Otrzymat tytut doktora
honoris causa Faculté des Arts et des Lettres paryskiej
Sorbony, Wydziatu Teologii Uniwersytetu we Fryburgu
w Szwajcarii, Université Catholique de Louvain we
Francji oraz Facolta di Architettura Uniwersytetu

w Catanii. W2006 roku, jako pierwszemu tworcy fil-
mowemu, przyznano mu order Pour le Mérite. Mieszka
zzong, fotografkg Donatg Wenders, wBerlinie i prowa-
dzi wtasng firme produkcyjng Neue Road Movies.
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FILMOGRAFIA WIMA WENDERSA

FILMY KROTKOMETRAZOWE

1967
1967
1968
1968
1969
1969

1974
1982
1982
1992
2002

2007
2007
2008
2009
2010

Miejsca akcji / Schauplatze

Same Player Shoots Again

Silver City

Film policyjny / Polizeifilm

Alabama: 2000 Light Years From Home
Trzy amerykanskie longplaye / Drei
Amerikanische LP's

Aus der Familie der Panzerechsen / Die Insel
Reverse Angle

Pokdj 666 / Chambre 666

Arisha, der Bar und der steinerne Ring

Twelve Miles to Trona (w: Dziesie¢ minut p6zZniej:

Trabka / Ten Minutes Older - The Trumpet)
Invisible Crimes (w: Niewidzialni / Invisibles)
War in Peace

Person to Person (w: 8)

Il Volo (3D)

If Buildings Could Talk (wideoinstalacja 3D)

FILMY DOKUMENTALNE IFABULARNE

1970
1972

1973
1974

Summer in the City

Strach bramkarza przed jedenastka / Die Angst
des Tormanns beim Elfmeter

Szkartatna litera / Der scharlachrote Buchstabe
Alicja wmiastach / Alice in den Stadten

1975
1976
1977

1980
1982
1982
1984
1985
1987
1989

1991

1993
1994
1995

1996

1997
1998
1998
2000
2002
2003
2004
2004
2008
201

Fatszywy ruch / Falsche Bewegung

Zbiegiem czasu / Im Laufe der Zeit
Amerykanski przyjaciel / Der amerikanische
Freund

Film Nicka / Nick's Film - Lightening over Water
Opowiesci Hammetta / Hammett

Stan rzeczy / Der Stand der Dinge

Paryz, Teksas / Paris, Texas

Tokyo-Ga

Niebo nad Berlinem / Der Himmel Gber Berlin
Notatki o strojach imiastach / Aufzeichnungen
von Kleidern und Stadten

Az na koniec Swiata / Bis ans Ende der Welt
Tak daleko, tak blisko / In weiter Ferne, sonah!
Lisbon Story

Po tamtej stronie chmur / Jenseits der Wolken
(razem zMichelangelo Antonionim)

Bracia Skladanowscy / Die Gebrider
Skladanowsky

Koniec przemocy / Am Ende der Gewalt

Buena Vista Social Club

Willie Nelson at the Teatro

Million Dollar Hotel / The Million Dollar Hotel
Viel passiert - der BAP-film

The Soul of aMan

Kraina obfitosci / Land of Plenty

Nie wracaj wte strony / Don’t Come Knocking
Spotkanie w Palermo / Palermo Shooting

Pina

Zestawienie nagréd iodznaczen przyznanych Wimowi
Wendersowi mozna znalez¢ na stronie internetowej:
www.wim-wenders.com/bio/awards.htm
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GIAN-PIERO RINGEL - PRODUCENT
Gian-Piero Ringel studiowat psychologie iekonomie

na Freie Universitat wBerlinie. Juz podczas studiow
pracowat jako asystent produkcji i kierownik planu przy
réznych produkcjach filmowych. Wlatach 2002-2006
kontynuowat studia na Wydziale Produkcji Deutsche
Film - und Fernsehakademie Berlin. W2004 roku, bedac
jeszcze studentem, zatozyt wtasng firme produkcyjng

- Ringel Filmproduktion. Wyprodukowany przez niego
film, Das Maf3 der Dinge (The Measure of Things) wre-
zyserii Svena Bohsego, w2006 roku nominowany byt
przez Academy of Motion Picture Arts and Sciences

do dorocznej nagrody studenckiej. Wtym samym roku
wyprodukowat, wraz zrezyserka iscenarzystka Angela
Schanelec, swoj pierwszy petnometrazowy film fa-
bularny Nachmittag (Afternoon). Swiatowa premiera
tego obrazu odbyta sie podczas festiwalu filmowe-

go wBerlinie. Film pokazano wramach cyklu Forum.
Wraz zWimem Wendersem wyprodukowat Spotkanie

w Palermo (Palermo Shooting) - pierwszg miedzynaro-
dowa produkcje wybrang do oficjalnego konkursu festi-
walu filmowego w Cannes w2008 roku. Rok pézniej byt
producentem kolejnego filmu Angeli Schanelec, Orly,
ktérego pokaz premierowy odbyt sie wramach festiwalu
filmowego w Berlinie w2010 roku. Wtym samym roku
obraz ten zostat uznany za najlepszy film na Festiwalu
Filmu Niemieckiego w Ludwigshafen. Obecnie Gian-
Piero Ringel petni wraz zWimem Wendersem funkcje
dyrektora zarzgdzajacego w firmie Neue Road Movies
GmbH, ktérej jest rowniez udziatowcem.

ALAIN DEROBE - STEREOGRAF
Alain Derobe wlatach 1966-1990 pracowat jako ope-
rator filmowy. Jest autorem zdje¢ do ponad 20 fil-
mow fabularnych oraz licznych filméw reklamowych.
Poczawszy od roku 1992, wyspecjalizowat sie w zdje-
ciach tréjwymiarowych ifilmach wielkoformatowych.

Stworzyt szereg rozwigzah z zakresu techniki zdje-
ciowej, niezbednych w projektach stereoskopowych
(naprzyktad rig 3D marki P&S Technik). Jest zatozycie-
lem AFC, zwigzku francuskich operatoréw filmowych,
oraz prezydentem UP3D, zwigzku francuskich stereo-
grafow. Jako stereograf jest wspéttwoérca wielu fran-
cuskich filmoéw zrealizowanych wtechnice 3D, miedzy
innymi Safari 3D, Camargue, Chartreux czy Irruption
oraz filméw dla parkéw tematycznych, muzedéw ir6zne-
go rodzaju wydarzen. Obecnie Alain Derobe, nalezacy
do pionieréw europejskiego filmu 3D, pracuje przede
wszystkim jako stereograf. Jest ponadto doradca

z zakresu techniki 3D w przedsiebiorstwach takich, jak
Transvideo (monitory) czy Iridas (software).

HELENE LOUVART -~ ZDJECIA

Héléne Louvart od 1989 roku pracuje jako autorka zdje¢
filmowych. Zrealizowata zdjecia do ponad 17 obrazéw
dokumentalnych i40 fabularnych. Pierwszy sukces mie-
dzynarodowy odniosta wroku 1996 filmem Czy bedzie
Snieg na Boze Narodzenie? (Y'aura-t-il de la a Noél?)
rezyserki Sandrine Veysset. Film otrzymat miedzy inny-
mi nagrode FIPRESCI na festiwalu filmowym w Wenecji
w1996 roku oraz nagrode specjalng jury na festiwalu
filmowym w Paryzu. W2000 roku, réwniez we wspbtpra-
cy zSandrine Veysset, zrealizowata film Marta... Marta
(Martha... Martha). Zrezyserem Jacques Doillonem
nakrecita obraz Raja nominowany do Ztotego Lwa

na festiwalu w Wenecji w2004 roku. Jest wspo6tautorka
zdje¢ do filmowych wspomnien rezyserki Agnés Vardy.
Filmten, zatytutowany Plaze Agnés (Le plages d’ Agnés),
otrzymat zaréwno nagrode Césara, jak rowniez Etoile
d'Or 2009 w kategorii ,,Najlepszy film dokumentalny".
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FRANCOIS GARNIER —- KIEROWNIK 3D
Francois Garnier jest jednym z pionieréw europejskiej
grafiki komputerowej. Byt jednym z pierwszych desi-
gneréw mediow, ktérzy badali mozliwosci, jakie niesie
ze sobg ta technika. Wlatach 1984-1989 opracowat
graficznie istworzyt szereg po wielokro¢ nagradzanych
produkcji. Pracowat zczotowymi artystami wideo przy
eksperymentalnych filmach iinstalacjach. W2000 roku
zostat jednym ze wspétzatozycieli AmaK Studio - firmy
opracowujgcej koncepcje iprodukuje filmow, tworzacej
cyfrowe instalacje iinteraktywne programy na potrzeby
muzeobw sztuki, parkéw tematycznych imiedzynarodo-
wych wydarzeh. AmaK Studio wyznacza w Europie stan-
dardy dla filmoéw stereoskopowych iinteraktywnych in-
stalacji dziejacych sie wczasie rzeczywistym (real time)
irealizowanych wtechnice 3D. Jest profesorem na Ecole
nationale supérieure des Arts Décoratifs wParyzu.

ERWIN M. SCHMIDT - PRODUCENT 3D
Erwin M. Schmidt wlatach 2000-2005 studiowat
produkcje wDeutsche Film - und Fernsehakademie

w Berlinie. Poczawszy od 2004 roku, byt kierownikiem
produkcji iproducentem szeregu uznanych miedzy-
narodowych filméw, takich jak Do ciebie, cziowieku

(Du levande) szwedzkiego rezysera Roya Anderssona,
Delta wegierskiego twoércy Kornéla Mundrucz6, Orly
pochodzacej zNiemiec Angeli Schanelec czy Kobiety
bez mezczyzn (Zanan-e bedun-e mardan) - debiutu
fabularnego urodzonej w Teheranie artystki Shirin
Neshat. Wspo6tpracowat z nig rowniez przy instalacjach
wideo zcyklu Kobiety bez mezczyzn. Od 2008 roku
Erwin M. Schmidt pracuje dla Neue Road Movies.
Bytmiedzy innymi producentem instalacji wideo wtech-
nice 3D autorstwa Wima Wendersa (If Buildings Could
Talk), ktorej prapremiera odbyta sie podczas Biennale
Architektury w Wenecji wsierpniu 2010. Poza dzia-
talnoScig producencka Schmidt opiekuje sie takze
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protokotem Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego
,Transsilvania” w Rumunii i koordynuje programem
CineLink - Work in Progress wramach festiwalu filmo-
wego w Sarajewie.

TONI FROSCHHAMMER - MONTAZ
Thomas , Toni" Froschhammer byt kiedy$ wtascicielem
studia nagran, gdzie jako muzyk iproducent muzyczny
pracowat z takimi formacjami, jak Em Loomes czy Frisky
Sisco. Wlatach 2001-2006 byt montazystg w berlinskiej
firmie produkcyjnej FX Factory, aod 2002 roku zaczat
zajmowac sie rowniez rezyserig. W2007 roku zatozyt
firme Schnittbar, wramach ktérej zajmowat sie przede
wszystkim reklama dla takich korporacji, jak Vodafone,
LBS, Renault czy T-Mobile. Rbwnocze$nie montowat
takze wideoklipy dla takich zespotéw, jak Rammstein,
Depeche Mode, Rosenstolz czy Die Fantastischen Vier,
oraz zajmowat sie montazem filmoéw krétkometrazo-
wych, na przyktad Dangle, Kurzfassen czy From Up

Till Down. W2009 roku zatozyt spétke Froschhammer
Film GmbH.

THOM HANREICH - KOMPOZYTOR
Thom Hanreich, laureat nagrody ,,Echo” - najwazniej-
szej niemieckiej nagrody muzycznej, od 20 lat pracuje
jako wokalista, autor piosenek, kompozytor i producent
muzyczny. Wydat trzy albumy zgrupga Vivid oraz dwa al-
bumy solowe. Jest autorem $ciezki dzwiekowej do filmu
Wima Wendersa Kraina obfitosci (Land of Plenty) oraz
piosenek do Spotkania w Palermo (Palermo Shooting),
jak rowniez muzyki do filmu krétkometrazowego War

in Peace. W2010 roku skomponowat muzyke do insta-
lacji Wima Wendersa If Buildings Could Talk, ktorej
tematem jest Centrum Edukacyjne wLozannie (Rolex
Learning Center) projektu japonskich architektéw
Kazujo Sejimy iRylego Nishizawy.



PETER PABST - KIEROWNIK
ARTYSTYCZNY

Peter Pabst poczatkowo pracowat jako krawiec, zanim
gtowny kostiumolog festiwalu muzycznego w Bayreuth
nie otworzyt przed nim zupetnie nowego $wiata ar-
tystycznej kreacji. Podjat studia kostiumografii isce-
nografii w Werkschule w Kolonii. W Teatrze wBochum
poznat rezysera Patera Zadka, zktorym przyjazh miata
go potaczyé na cate zycie. Wlatach 1973-1979 stworzyt
szereg scenografii do inscenizacji Patera Zadka do ta-
kich sztuk, jak Professor Unrat, Hedda Gabler, Othello
czy Hamlet. Pabst byt autorem scenografii do ponad
120 inscenizacji teatralnych, operowych ifilmowych.
Pracowat ztakimi rezyserami, jak Hans Neuenfels,
LucBondy, Jéréme Savary, Istvan Szabo, Jirgen Flimm
iwielu innych. Pine Bausch poznat w1978 roku, podczas
goscinnej inscenizacji w Teatrze wBochum makbetow-
skiego projektu On bierze jq za reke iprowadzi do zam-
ku, inni podgzajq za nimi (Er nimmt sie an der Hand und
fihrt sie in das Schlof, die anderen folgen). Po $mierci
towarzysza zycia Piny, Rolfa Borzika, kostiumografa
iscenografa, choreografka poprosita Petera Pabsta
ozrealizowanie scenografii do wieczoru tanecznego
1980 - sztuka Piny Bausch (1980 - Ein Stiick von Pina
Bausch). Tak rozpoczeta sie blisko 30-letnia wspdtpraca
Pabsta z Tanztheater Wuppertal.

MARION CITO - KOSTIUMY

Marion Cito projektuje kostiumy dla zespotu
Tanztheater Wuppertal od 1980 roku. Pochodzaca
zBerlina artystka z wtasnego doSwiadczenia wie, jakie
wymagania muszg spetnia¢ kostiumy podczas tanca
oraz jak ciezkie proby muszg by¢ wstanie wytrzymac,
poniewaz pierwotnie sama byta tancerkga. Jako pierw-
sza solistka wDeutsche Oper wspétpracowata z cho-
reografkq Tatjang Gsovsky. Wystepowata rowniez

w produkcjach George'aBalanchine'a, Johna Cranko

i Antony'ego Tudora. Do Tanztheater Wuppertal Marion
Cito przeniosta sie w1976 roku. Zpowodéw zdrowot-
nych zamierzata wtasciwie przestac¢ tanczyc iskupic sie
napracy asystentki. Pina Bausch przekonata jg jednak
do wziecia udziatu jako tancerka wsztukach Sinobrody
- stuchajgc nagrania magnetofonowego ,,Zamku Ksiecia
Sinobrodego” Béli Bartéka (Blaubart - Beim Anhéren
einer Tonbandaufnahme von Béla Bartéks Oper,
.Herzog Blaubarts Burg"”), Ruszaj ze mng wtany (Komm
tanz mit mir), Renate wyrusza wdroge (Renate wan-
dert aus) oraz Arie (Arien). Dzieki wspo6tpracy z Rolfem
Borzikiem, scenografem i kostiumografem Piny Bausch,
Marion Cito odkryta wtasng fascynacje kostiumami.
Kiedy Borzik zmart w1980 roku, Pina Bausch zapropo-
nowata jej projektowanie kostiumow. Juz w kilka mie-
siecy pézniej odbyta sie premiera pierwszego spektaklu
zkostiumami autorstwa Marion Cito: 1980 - sztuka Piny
Bausch (1980 - Ein Stiick von Pina Bausch).

przektad zniemieckiego: Katarzyna Remin
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