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Istoria:

la Anny-Marii (Maria Hoffstatter), technika rentgenologa, raj jest tam gdzie Jezus.

Kobieta poswieca kazda wolng chwile na prace misjonarska, chcac uzdrowi¢ Austrie

i ponownie naprowadzi¢ jg na Sciezke wiary. Podczas codziennych pielgrzymek ulicami

Wiednia, z figurg Marii Dziewicy w rekach, puka od drzwi do drzwi, niosac ludziom dobrag
nowine. Pewnego dnia, po latach nieobecnosci, do domu Anny-Marii powraca jej przykuty do wozka
inwalidzkiego maz - muzutmanin egipskiego pochodzenia. Oboje zmuszeni zostajg do ponownego
zycCia razem, co jednak nie konczy sie dobrze. Ktétnie matzonkdw zaczynajg wypiera¢ modlitwy i piesni
religijne. Matzenstwo Anny-Marii okazuje sie kolejnym etapem jej drogi krzyzowej, ukazujgc z ogromna sitg
niespetniong tesknote za prawdziwg mitoscia.




O filmie:

aj: wiara to druga czesc filmowej trylogii o trzech cnotach chrzescijariskich (mitos¢, wiara,

nadzieja) Ulricha Seidla, ktoérg scala tytut Raj. Punktem wyjscia do powstania scenariusza filmu

byta prawdziwa historia, ktérg Seidl pokazat wczesniej w filmie dokumentalnym Jezu, Ty

wiesz (2003), a ktdrg z kolei postanowit rozwing¢ w tym filmie. Praca nad Rajem: wiarg
trwata cztery lata, cho¢ grajgca w filmie gtéwna role Maria Hoffstatter przygotowywata sie do tej roli
przez siedem lat. Ulrich Seidl zadedykowat drugg czesc¢ trylogii stynnemu komikowi Maxowi Linderowi.
Zdjecia do filmu nakrecit duet znanych operatoréw: Wolfgang Thaler (wieloletni wspdtpracownik
Michaela Glawoggera) i Ed Lachman.

Tradycja Wedrujacej Figurki Matki Bozej - zwyczaj znany w wielu polskich parafiach, a w Niemczech
i Austrii wystepujacy pod nazwg ,,Frauentragen”. Tradycja przenoszenia figurki z domu do domu zwigzana
jest z historig Marii, ktéra udata sie do domu Elzbiety i Zachariasza. Kobieta stuzyta swojej krewnej nim
pojawit sie na swiecie Jan Chrzciciel. Figurka Matki Boskiej przechodzi z domu do domu, a o tym, ktéra
rodzina przyjmuje rzezbe, decyduje szczesliwy los, wybierany przez dziecko. Figurka Matki Bozej, ktora
trafi do domu, traktowana jest w wielka czcig i szacunkiem. Domownicy w czasie jej goszczenia czytajg
Pismo Swiete, $piewaja piesni adwentowe i maryjne. Kult maryjny jest silny w naszym kraju, dlatego
nikogo nie dziwi widok modlgcych sie do figurki z prosbami o zdrowie dla najblizszych. Duch modlitewny,
jaki pojawia sie w rodzinie, jest swego rodzaju swietem, ktore wszyscy cztonkowie celebruja. Sama figurka
Matki Bozej nie zawsze ma ten sam wyglad, jednak posiada pewne state elementy. Biato-niebieska szata
zakrywa wtosy kobiety, na ktdrej gtowie widnieje korona. Rece kobiety utozone sg w gescie mitosierdzia,
tak jakby chciata przytuli¢ kazdego, kto sie do niej zwrdci. Niekiedy dtonie sg ztozone do modlitwy.
Niezaleznie od pozy figurki, jest ona gtebokim symbolem mitosci, jaka wkracza do domu, ktéry odwiedza.




POBUDZON

Elfriede Jelinek o filmie ,,Raj: wiara”

ohaterkami filmdw Ulricha Seidla, na tyle,
na ile je poznatam, kieruje cos, co ptynie
z ich samych; jest to rodzaj bodzca, ktory
(by¢ moze!) zostat w nich zaszczepiony
przez jakis rodzaj Pawtowskiego warunkowania, nie
wiadomo kto tego dokonat, nie wymagato to zadnej
specjalnej procedury, nieco podobnie jak u Tyro-
ne’a Slothropa, gtéwnego bohatera powiesci Thoma-
sa Pynchona ,Tecza grawitacji”, u ktorego wskutek
zaszczepionego mu bodZca (on sam nie pamieta,
kto tego dokonat ani kiedy to sie wydarzyto) kazde
uderzenie rakiet V-2 wywotuje erekcje, ale - i to jest
kluczowe! - zanim nawet uderza, kobiety juz sie kta-
da. On to ma, ma to w sobie, ten Tyrone. Podobnie
jak kobiety u Seidla. Mozna sie zastanawiac, skad sie
to bierze, czasem jest to wrecz pokazane, mozna
psychologizowad, jak sie to dzieje w filmie Wiara,
gdzie od razu rzuca sie to w oczy, a mimo to nie wie
sie, co je napedza, poszukiwanie chuci czy poszuki-
wanie Jezusa (dla czesci z nich to jedno i to samo),
ich samoupokarzaniem sie poprzez bezsensowne
proby nawracania nieznajomych (podobnie jak nie
pamietajg zaszczepienia bodzca, nie postrzegajg te-
go rowniez jako upokorzenia, nic nie moze by¢ upo-
korzeniem, jak cztowiek WIE, co robi i dlaczego, dla-
tego one naprawde mogag byc¢ pokorne, te kobiety,
zagorzale pokorne. Bo nie wiadomo im nic o zad-
nych zaszczepionych pragnieniach, wiadomo im tyl-
ko, ze muszg za nimi podgzac i im ulegad).
Bohaterkami filmow Ulricha Seidla, na tyle, na ile
je poznatam, kieruje cos, co ptynie z ich samych;
jest to rodzaj bodzZca, ktory (by¢ moze!) zostat
W nich zaszczepiony przez jakis rodzaj Pawtowskie-
go warunkowania, nie wiadomo kto tego dokonat,
nie wymagato to zadnej specjalnej procedury, nieco
podobnie jak u Tyrone’a Slothropa, gtéwnego bo-
hatera powiesci Thomasa Pynchona ,Tecza grawi-
tacji”, u ktérego wskutek zaszczepionego mu bodz-
ca (on sam nie pamieta, kto tego dokonat ani kiedy
to sie wydarzyto) kazde uderzenie rakiet V-2 wy-
wotuje erekcje, ale - i to jest kluczowe! - zanim na-
wet uderzg, kobiety juz sie ktadg. On to ma, ma to
w sobie, ten Tyrone. Podobnie jak kobiety u Seidla.
Mozna sie zastanawiac, skad sie to bierze, czasem
jest to wrecz pokazane, mozna psychologizowac,
jak sie to dzieje w filmie Wiara, gdzie od razu rzu-
ca sie to w oczy, a mimo to nie wie sie, co je nape-
dza, poszukiwanie chuci czy poszukiwanie Jezusa
(dla czesci z nich to jedno i to samo), ich samoupo-
karzaniem sie poprzez bezsensowne proby nawra-
cania nieznajomych (podobnie jak nie pamietaja

zaszczepienia bodzZca, nie postrzegajg tego rowniez
jako upokorzenia, nic nie moze by¢ upokorzeniem,
jak cztowiek WIE, co robi i dlaczego, dlatego one
naprawde moga byc¢ pokorne, te kobiety, zagorzale
pokorne. Bo nie wiadomo im nic o zadnych za-
szczepionych pragnieniach, wiadomo im tylko, ze
Musza za nimi podazac i im ulegad).

Mezczyzni rowniez poszukujg, rzecz jasna, nato-
miast nie znajdujg; sa tymi, ktorzy od zawsze juz
znalezli, wiec w przewazajgcej mierze moga sie
czu¢ dosc¢ wygodnie we wtasnych ciatach: demon-
strujg swojg jednos¢ ze sobga, swoim ciatem, swoim
istnieniem, nie potrafig wyjs¢ poza samych siebie
i nic ich to nie obchodzi (w Wierze mezczyzna,
ktérego matka dostownie zostawita w jego zagra-
conym mieszkaniu - jego rzeczy go nie opuscity,
zostato mu zatem cos, w co moze wierzy¢ - jest
catkowicie pewien, tyle ze nie wie czego, nic go nie
napedza, moze dlatego, ze mezczyzna jest skon-
czony, a kobieta nigdy skoriczona nie jest? wystar-
czy przywotac zajecia wokodt domu...), zyja w swojej
witasnej podstawowej jednosci-ze-sobg, nawet nie
mMuszg na siebie patrzed, bo mezczyzni nie sg
do ogladania, to oni ogladajg i tylko oni wywodzg
z tego prawo do owego widoku (jak wiadomo, ko-
bieta jest tym, co sie oglada), i to ich napedza.

Tym samym, prawo do ogladania pokrywa sie
z pogladem, ich opinia jest tym, co rzekomo zoba-
czyli, a ich myslenie nie musi by¢ juz odzwierciedla-
ne, Swiatta jest zawsze dosé, zwierciadto czy tez ko-
niecznosc¢ ogladania swojego odbicia u kogos innego
nie sg potrzebne. O ile to nie ,leniwa lina”-Slothrop
z powiesci Pynchona reaguje na wydarzenie, ktore
go pobudzi; nie, to wydarzenie, do ktdrego z cata
pewnoscig dojdzie - w koncu rakieta zostata odpalo-
na - pobudza go z gory, zanim uderzy, zanim cos sie
wydarzy, o tyle mozna postrzegac jego postac jako
pewng parodie, nawet kobiety z filmow Seidla, ktdre
wyruszajg na odkrywanie tego, co naprawde je rusza
i owszem, zanim posypig sie pytania, moze to byc¢
dobry Pan Jezus na krzyzu, wiele rzeczy mozna zro-
bi¢ z krzyzem, jesli sam Jezus przestat juz wystar-
czac. Bodziec zawsze do bohatera dochodzi, nawet
jesli on sam jeszcze nie doszedt. Musi tylko zostac
uruchomiony, jak bron. Kobieta wyrusza, by sama go
dla siebie zdoby¢, znajduje sie on na zewnatrz, ktore-
go - niestety! - wcigz sie jej skapi, dlatego wtasnie
Musi sie przecisnadé, bo wcigz jest ona, zwtaszcza
w zacofanych spotecznosciach, skupiona na wnetrzu;
jednakze Maria z Wiary jest kobietg pracujaca,
technikiem rentgenologiem, tak wiec potrafi obstu-
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zy¢ wspotczesne przyrzady, ale wcigz jest oraz pozo-
staje wewnatrz, nawet jak pozwala sobie na wyjscie
(zostaje wypchnieta?) na zewnatrz. Ale samo takie
ujawnienie moze byc¢ tym, co dla niej najwazniejsze
oraz decydujgce, i to Bog i Maria Dziewica - ktora,
tak sie sktada, nosi takie same imie jak ona, choc jej
sparalizowany od pasa w doét maz wota na nig Anna,
tak nosi chyba imie Anna-Maria, bo Anna wykastro-
wata sie na drodze umartwiania ciata - jg wysytaja
w Swiat, wiec teraz wali gtowa dostownie przez Scia-
ne, by podazac za swoim bodzcem, ktdry moze od-
nalez¢ tylko dlatego, ze zawsze go szukata, a jedno-
czesnie znajdywata. Szukanie i znajdowanie jest jed-
nym i tym samym. Odnalazta Jezusa. Wypuscita,
a nie zostata wypuszczona.

A wiec, co jest moim zdaniem kluczowe: dziury
w $cianie, ktére musi pokonad, zostaty juz wcze-
Sniej wywiercone. Niektore sg sporych rozmiardw,
mogtaby je przemierzy¢ nie schylajac sie. Ale musi
sie tez ciggle przeciskad przez te mate, przez ktore
za nic nie mogta sie przedostad, ale moze tego
,Za nic” wtasnie szuka. Owe poszukiwaczki i spo-
séb, w jaki Ulrich Seidl je ukazuje w tylu swoich fil-
mach, zwtaszcza poprzez postac¢ Marii Hofstatter
(oto aktorka, ktdra tworzy siebie poprzez swojg
gre! Nie mam pojecia, jak ona to robi), ktdra ewi-
dentnie nic o sobie nie wie, a mimo to wie wszyst-
ko, kobieta samodzielna, niewidzaca swiata poza
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samg soba, ktdrg nazywa Jezusem, bodziec i jego
skutek zespolity sie juz dawno temu, w koricu jest
kobietg, ktora niczego poza sobg nie dostrzega,
ktora jest jednakze kim innym, ktdra nie dostrzega
niczego, co mogtoby zaleze¢ od niej samej, bo

W miejscu tego, ktory zalezy od nigj, np. swojego
sparalizowanego po wypadku meza muzutmanina,
ktdry zwraca sie do swojego Boga poprzez modli-
twy-gotowce, podczas gdy Maria tworzy je na bie-
23c0, cho¢ doskonale wie, ze one juz istniejg i nig
kieruja, wyuczyta sie modlitw, ktore jg poruszaja ni-
czym magiczne zaklecia, bo tym wtasnie sga, jest
zawsze jedyng osobg na horyzoncie, a nawet nie
jest soba.

A moze w ten sposodb: gdy wypowiada swe mo-
dlitwy do Boga, mowi je do siebie i z samej siebie,
wszystkie sg wtasciwie bluznierstwami, jako ze jest
ona tg, ktdra jest i zawsze bedzie poprzez tworze-
nie siebie na podobienstwo kogos, kim nie jest.
Swego rodzaju super-Bogiem, nie tylko: z trojcy
zrob jednosé, ale takie dziatanie jest dostownie
tworzeniem, szczera-jak-Boga-kocha autokreacja,
a to cate samobiczowanie oraz bolesne kustykanie
na kolanach przypominajg o mozolnym przebiegu
takiego tworzenia siebie; bluznierstwo albo co naj-
mniej uzurpacja zakamuflowana jako swoje przeci-
wienstwo - pokorna ulegtosc¢. Bodziec jest zakle-
ciem, a rownoczesnie czyms, co mozna wyttuma-



czy¢ w sposdb racjonalny, Pawtowowi jego stynne
psy postuzyty do ciekawego eksperymentu, bada-
jacego takowe skutki.

Uwazam, ze ta fundamentalna samodzielnosc,
samowystarczalnosé, ktdrg wytworzyé moze jedynie
fanatyzm bedacy niczym innym jak niekorczaca sie
ekspansjg siebie (jak sie jest swoim wtasnym wy-
tworem, mozna stworzy¢ z siebie cokolwiek sie ze-
chce udajac kogos innego, Bdg tak chciat), co spra-
wia, ze postacie filmdw Seidla, zwtaszcza kobiety
ciggle zderzaja sie i zatamuja sie w sobie w catosc.
Stowa na ich poglady sg dostepne od reki, Panie Je-
zu, dla ciebie zyje, dla ciebie umieram, Panie Jezu,
twoja bede w zyciu i $mierci, to sg mocne stowa!
Myslenie nie jest juz konieczne, bo i po co? Bohater-
ka oraz to, co jg pobudza, staja sie jednym, raz
i — dostownie - na zawsze, skoro wszyscy inni, kto-
rych tak bardzo starata sie nawrdcic¢ na Boga, sg ni-
czym innym jak nig sama, powiekszonym Ja (a ko-
biecie przyda sie powiekszenie w kazdej mozliwej
formiel). Ja sie nadyma i wywyzsza w swej zarliwo-
Sci, ktora przedstawia sobg rodzaj wartosci dodanej;
poprzez swe cnotliwe podporzadkowanie (podpo-
rzagdkowang cnote?) narzuca sie innym jako wywyz-
szenie, powiekszenie owego Ja.

Ale to sie sprawdza tylko w ograniczonym za-
kresie. W eksperymencie Pawtowa pies zaczyna sie
slini¢ na sam dzwiek dzwonka, jedzenie przestaje

by¢ do tego potrzebne. Ale nie samym dzwonkiem
pies zyje - bytoby to niemozliwe. Im goretszy zar
misjonarka wytworzy, spalajgc sie celem (jedynym)
autokreacji - jak wszyscy fanatycy, ktérzy nie po-
wierzyliby czegos tak waznego jak siebie nikomu
innemu, nawet nie Bogu, nawet jesli gotowi by byli
wysadzi¢ sie w powietrze i unicestwic¢ dla owego
Boga - tym szybciej inni znikajg w niej samej; prze-
stajg byc¢ ludzmi, jako tacy sie zreszta nie licza, staja
sie tym mniej ciekawi, im wiecej wysitku cztowiek
im poswieca w imieniu Boga. Obiekty konwersji sg
niczym stacja uzdatniania wody, stanowig cos,
przez co kobieta prowadzaca ku Bogu za wszelka
cene - nawet za cene rezygnacji z samej siebie
- musi przejsé, aby ssace Nic, czyli nie kto inny jak
nawracajgca - sama tego nieswiadoma, ale bodziec
juz tak - stato sie przyswajalne (poniewaz Nic roz-
rasta sie coraz bardziej, jako ze Ja przed Bogiem
jest niczym). W wysitkach nawracania podejmowa-
nych przez Marie ging inni i wszystko inne.
Odpowiednia mieszanka prowadzi do przyjem-
nosci. Nie za duzo i nie za mato niczego. Ale w tej
mieszance jest tylko ja, to nic-nie-warte ja, bezwar-
tosciowe nic, ktérego przybywa; dziury w scianie,
ktore nalezy pokonad, kierujg ku dalszym pustym
przestrzeniom, ale nie zdotajg zastraszy¢ kobiet po-
szukujgcych, bo one majg siebie, a wszystkie dziury,
przez ktdre sie przeciskajg, zostaty im odgodrnie



przypisane. Bog sie wypowiedziat, ale pozadanie
tez mowi, kto mogtby to przebi¢? Nic innego sie
nie liczy. Oto jest objawienie, ktoére scala sie z ko-
bietg do tego wybrana. Tyle ze ona nie ma swiado-
mMosci, ze jest to jej sprawka, ktdéra nazywa sie Jezu-
sem z Nazaretu i Maryjg Dziewica, oboje dostepni
w wygodnym podwdjinym zestawie. Kobieta pamie-
ta kiedy ow zestaw kupita, ale co chce z nim zrobic
- juz nie. Lecz mimo wszystko to robi, tym samym
(na nowo) tworzac siebie.



Wywiad

Z rezyserem:

Raj: wiara opowiada nie tylko o fanatyzmie
religijnym. Skad pomyst na temat tego filmu?
Podczas pracy nad filmem Jezu, Ty wiesz

(2003), opowiadajacego o intymnym kontakcie

z Bogiem, odkrylismy, ze w Austrii (z pewnoscig
rowniez w Niemczech, a w zasadzie takze gdzie-
kolwiek indziej) tysigce tzw. Wedrujgcych Figurek
Matki Boskiej sg stale w obiegu. Sg obnoszone
po domach przez wierzacych katolikow (w wiek-
Sz0sci zresztg przez kobiety), ktorzy chodzg z ni-
mi od drzwi do drzwi. Gdy jakis cztowiek przyj-
mie do domu figurke, oczekuje od niej fizycznego
lub duchowego uzdrowienia. Uznatem, ze to
wspaniaty temat na film. Te domowe wizyty oka-
zaty sie dla mnie idealne do opowiedzenia mini-
-historii wewnatrz wiekszej narracji, czyli stworze-
nia filmowej struktury, ktéra wykorzystatem w fil-
mie Good News.

Bohaterka Raju: wiary jest siostra bohaterki
pierwszej czesci trylogii. Te dwie kobiety nie
mogty chyba roznic sie od siebie bardziej.

W jaki sposob powinnismy odczytywac te
rodzinng historie?

Obie siostry, kazda powyzej 50. roku zycia, ma-
ja podobne problemy. Sg rozczarowane mitoscia,
mezczyznami, sg seksualnie sfrustrowane, majg
gteboko sttumione pozadanie. Ale kazda z nich ra-
dzi sobie z tym na rdzny sposob. Jedna szuka mi-
tosci w Kenii (w postaci cielesnej roznorodnosci),
a druga szuka szczescia w duchowe] mitosci
do Jezusa, ktdrego w koncu pozada tak, jak zyja-
Cego na ziemi mezczyzne.

Maria Hofstétter, gtowna aktorka w filmie,
pracowata juz z Panem przy filmie Upaty.
Czy na przestrzeni tego czasu cokolwiek sie
w Paristwa zawodowej relacji zmienito?

Miedzy nami jest ponad dziesiecioletni zawo-
dowy zwigzek oparty na zaufaniu. W pracy obo-
je jestesmy niepoprawnymi perfekcjonistami. Na-
sza metoda pracy jest oparta na zadaniach i in-
tencjach, ktére wyznaczajg nam poszczegodlne
role. W przypadku scen z figurg Wedrujgcej Mat-
ki Boskiej, Maria miata pewien ktopot ze zinterna-
lizowaniem tej religijnej postaci, gtéwnie dlatego,
ze otrzymata w zyciu bardzo surowe, religijne
wychowanie, co w duzym stopniu - oprocz
oczywiscie roznych innych czynnikdw - poczyni-
to w niej sporo mentalnych szkdod.

W jaki sposob zbierat Pan materiat do tego
filmu?

Kupilismy figure Wedrujgce] Matki Boskigj i cho-
dzilismy z nig od domu do domu, robigc doktad-
nie to, co wczesnigj zaobserwowalismy towarzy-
sz3ac prawdziwej osobie, ktdora dokonywata tego
typu misyjnego rytuatu. Modlilismy sie z ludzmi,
zadawalismy im pytania i przekonywalismy, zeby
sie nawrocili | zaczeli modlic.

W Pana filmach grajq aktorzy amatorzy

i profesjonalisci, ale czesto trudno okreslic¢
miedzy nimi roznice. W jaki sposob trafit Pan
na Nabila Saleha - naturszczyka, ktory ma tak
niebywatq aparycje i gtos.

Podczas castingu balismy sie, ze nie znajdzie-
my odpowiedniej osoby do zagrania tej roli. Wy-
mMagania byty bardzo zroznicowane. Poszukiwali-
smy 50-letniego mezczyzny, o korzeniach muzut-
manskich, ktory wychowat sie w kraju muzutman-
skim, ale jednoczesnie byt powigzany z Austrig
i miat doswiadczenia z austriackimi kobietami lub
nawet byt mezem jednej z nich. Poza tym musiat
spetnia¢ podstawowe wymagania do tej roli, czyli
by¢ autentycznym przed kamerg, mie¢ zdolnosc
do improwizacji itd. No i oczywiscie musiat chcie¢
zagrac¢ w filmie i mie¢ czas na zdjecia. Miatem
szczescie, ze trafitem na Nabila Saleha. To byto
przez przypadek. Jak sie okazato, nie tylko spetniat
wszystkie nasze wymagania, ale rowniez cierpliwie
znidst wielomiesieczne treningi z terapeutami. Mu-
siat nauczyc¢ sie zachowywac jak paraleptyk
w sposob tak wierny i doskonaty, ze nawet moj
montazysta, gdy przegladat pierwsze zdjecia, nie
byt pewny, czy jego niepetnosprawnosc jest praw-
dziwa, czy udawana.

Ten film jest bardzo ciekawy pod wzgledem
intonacji gtosu, jakg stosujgq aktorzy.
Przypomina to popis muzyczny.

Planowat Pan taki efekt?

Nie. Takie rzeczy jak rytm scen, intonacja, at-
mosfera sg zawsze efektem interakcji pomiedzy
aktorem a przestrzenig, scenografig, swiattem
i mMNga jako rezyserem danej sceny.

Ogladajgc ten film mozna miec skojarzenia
Z malarstwem Luciana Freuda i typowgq dla
niego koncepcja Zywej, kruchej nagosci. Co
znaczy dla Pana rezyseria ciata?






w moich filmach. Lubie filmowac blisko skory, po-
kazywac fizycznosc ludzi. W czyms, co nie jest
piekne, mozna czesto znalezc¢ element piekna.

Trzecia czes¢ Pana trylogii rozgrywa sie
na obozie dla odchudzajgcych sie nastolatek.
Mozna wiec uznac, ze kolejna czesc pokazuje
najbardziej drazliwy stosunek kobiety do jej
ciata. Co zainteresowato Pana - jako
mezczyzne - w tego typu perspektywie ciata?
Ten temat rozwija sie z kazda czesciag trylogii.
W kazdej dotyczy innego aspektu ciata. Sadze, ze
trylogia jako catos¢ opowiada o mitosci, a mitosc¢
ma postac kobiecego ciata. W obecnych czasach
ciata kobiet sg poddawane presji, majg odpowia-
dac spotecznie akceptowanemu ideatowi piekna,
ktory rzadko koresponduje z moim witasnym po-
czuciem erotyzmu i seksualnosci. To jeden z para-
doksdw naszego spoteczenstwa. Z jednej strony,
wyglad i ciato kobiety sg oceniane w oparciu
0 perwersyjny dyktat bycia szczuptym. Z drugie;
strony, nasze spoteczenstwo coraz bardziej tyje
- co widac wyraznie na przyktadzie stale i gwat-
townie rosnacej liczby otytych dzieci i nastolatkow.
To temat trzeciej czesci trylogii. Ale wracajac
do Wiary, Anna Maria wykorzystuje swoje ciato
jako rodzaj pokuty, jako instrument moralnego

ogladu. Ale jej fizyczne cierpienie ma w sobie spo-
ro elementdow pozadania.

W wywiadach wyraza Pan nadzieje, ze wielu
widzow bedzie miato szanse obejrzenia
wszystkich filmow razem. Czy to bytoby dla
Pana idealne rozwigzanie? Jak zmienia sie
odbior trylogii, gdy widz oglada
poszczegolne jej czesci oddzielnie?

Kazda z trzech czesci trylogii moze funkcjono-
wac samodzielnie. Nie trzeba wcale obejrzed
pierwszej czesci, aby moc zrozumied czescé druga
i trzecia. Gdy widzowie bedg mieli szanse obejrzed
trylogie w odpowiedniej kolejnosci (czyli w kolej-
Nnosci premier poszczegdlnych jej czesci), z pew-
noscig beda mieli gtebszy oglad, lepsze zrozumie-
nie catosci, anizeli wowczas, gdy obejrza kazdy
film z osobna. Beda mogli bardziej emocjonalnie
spojrzec¢ na kazda z tych kobiet, na ich stosunek
do mitosci, seksualnosci i ciata.






Wywiad

offstitter:

z Matig

Jak wygladata Pani droga do Raju?

Byta bardzo wyboista i trudna. Po otrzymaniu
pierwszego scenariusza spedzitam prawie 7 lat
pracujac nad rolg Anny Marii. To dla mnie rola zy-
cia.

Opisuje Pani tg role jako najtrudniejszq
w zZyciu. Dlaczego?

Pod wzgledem racjonalnym wskoczytam w ro-
le Anny relatywnie szybko. Porwat mnie jej abso-
lutny fanatyzm, bezwarunkowosc jej wiary i po-
czucie boskiej mitosci. Ale potem miatam spore
problemy z odczuciem tych rzeczy pod wzgle-
dem emocjonalnym. Miatam state obawy, czy be-
de w stanie unies¢ to wszystko. Nie potrafie wy-
ttumaczy¢ powodow tego wewnetrznego oporu.
By¢ moze chodzi o mojg katolicka przesztose. To,
ze sie nie poddatam, jest zastuga olbrzymiej cier-
pliwosci, zaufania i wytrwatosci Ulricha Seidla.

Jaki ma Pani stosunek do wiary?

Jestem tylko cztowiekiem. Nigdy nie bede
w stanie porownywac sie z Bogiem. Jestem za-
wsze nieufna wobec tych, ktorzy deklarujg, ze po-
siedli absolutng wiare. Dlatego nie naleze dzis
do zadnego kosciota. W dziecinstwie wychowy-
watam sie w wierze katolickiej i mysle, ze w du-
zym stopniu mnie to uformowato.

W jaki sposob udato sie Pani pokonac
wewnetrzny opor przed ta rolg?

Z jednej strony robitam badania nad réznymi
fanatycznymi religijnymi grupami. Czesto rozma-
wiatam z wierzacymi, modlitam sie z nimi
i uczestniczytam w pracy misjonarskiej, jak row-
niez w demonstracjach anty-aborcyjnych. Przygo-
towywatam sie tez sama. Nazywatam to moimi
eksperymentami. Uczestniczytam w trwajgcych
tydzien pieszych pielgrzymkach do Mariazell, spe-
dzitam tydziert w zakonie z mnichami, w petnej
ciszy, kolejny tydzient samotnej ascezy w lesie,
bez jedzenia. Te wszystkie eksperymenty pomo-
gty mi doswiadczy¢ czegos mistycznego. Poczu-
tam jak to naprawde jest, gdy nosi sie krzyz, co to
znaczy przyjmowac bol, gtdd, samotnose, jak wy-
glada przechodzenie przez boskie doswiadczenie.
Zaczynatam to wszystko rozumiec. Bardzo po-
mMmogto mi to zrozumiec niuanse tej roli.

A przy okazji nauczytam sie mnostwa rzeczy
na swoj temat.

Chodzita Pani rowniez z figurkq Matki
Boskiej od drzwi do drzwi.

To byto dla mnie bardzo trudne. Po pierwsze,
wymagato duzej religijnej wiedzy, aby byc¢ w statej
gotowosci do odpowiadania na rozne pytania
na temat wiary i religii. A po drugie, za kazdym ra-
zem wymaga to pokonania granic wiasnego po-
czucia wstydu. Trudne jest nie tylko dzwonienie
do drzwi, ale rowniez bycie natretnym na tyle, aby
narzuci¢ swojg wiare ludziom, ktérzy nie majg z na-
mi nic wspodlinego.

Czy to prawda, ze biczowata sie Pani w domu,
aby na ekranie wygladac bardziej prawdziwie?
Tak. Najpierw zrobitam pierwszy test biczowa-
Nia z uzyciem specjalnego bicza, ktdry kupitam
w sex shopie. Chciatam sprawdzi¢, na ile moge
pozwoli¢ sobie w tym temacie. Potem zaczetam
obserwowac jak wygladajg biczowania w ruchu
Opus Dei. Oni uzywajg skorzanych biczow z wie-
loma pasmami. Mdj bicz byt wtasnej roboty, prze-
szedt wiele testow, praktycznie byt zbyt duzy jak
dla mnie, gruby, z wieloma pasmami, wiec swiet-
nie prezentowat sie wizualnie, nie platat sie i do-
skonale mozna byto sie biczowac. Nie jestem ma-
sochistka. Nie bytam specjalng entuzjastka tych
scen, ale okazato sie, ze nie byty wcale najgorsze.
Plecy bolaty mnie przez jakies dwa dni, ale potem
wszystko mi przeszto. Biczowanie moze wygla-
dac spektakularnie, ale w rzeczywistosci kleczenie
i modlenie sie przez godzine jest znacznie bar-
dziej meczace.

Od czasow Upatdw pojawia sie Pani
regularnie w filmach Ulricha Seidla. Co jest
dla Pani tak szczegolnego w tej wspoitpracy?

Rzeczywiscie znamy sie od dawna i oboje je-
stesmy swiadomi wtasnej metody pracy. Ulrich
Seidl doskonale wie, jak dtugo musze sie przygo-
towywac do roli i jak funkcjonuje przed kamera.
A ja z kolei doceniam jego perfekcjonizm, ktory
jest dla mnie jak kompas. Gdy jest mnigj lub bar-
dzie] zadowolony z mojej pracy, ograniczam moje
obawy. Metoda pracy Ulricha jest niezwykta. Ni-
gdy w scenariuszu nie rozpisuje aktorom dialo-
gow. Aktor musi czuc¢ we krwi role, ktérg ma za-
grac i reagowac przed kamerg autentycznie. Pra-
ca z Seidlem jest przygoda - nie dlatego, ze jest
trudna, ale dlatego, ze cztowiek uczy sie bardzo
wiele na swdj temat.






- Kipa:

Ulrich Seidl - rezyseria

- urodzony 24 listopada 1952 roku w Wiedniu. Austriacki rezyser, scenarzysta, producent. Jeden
Z najbardziej kontrowersyjnych austriackich rezyserdow, uwazany za skandaliste, ktory lubi tamac
spoteczne tabu i przekraczac¢ w swoich filmach spoteczne i obyczajowe granice. Uprawia kino
na pograniczu filmu fabularnego i dokumentalnego.

Kontakt z filmem nawigzat w wieku 26 lat, gdy rozpoczat studia w Wiedenskiej Akademii
Filmowej. Na poczatku kariery realizowat gtownie filmy dokumentalne, choc nie byto to kino
dokumentalne w czystej postaci. Jak sam przyznaje, nigdy nie zastanawiat sie nad gatunkowym
podziatem, bowiem kino fabularne i dokumentalne majg dla niego taka sama range.

Jego filmy przyniosty mu miedzynarodowa stawe i uznanie. Jest laureatem wielu nagrod
filmowych. Za film Trzeba sie liczyc¢ ze stratami (Mit Verlust ist zu rechnen, 1992)
otrzymat Nagrode Specjalng Jury na IDFA w Amsterdamie w 1993 roku. Film Zwierzeca mitos¢
(Tierische Liebe, 1995), opowiadajgcy o ludziach, ktorzy dzielg zycie ze swoimi psami i kotami,
wzbudzit wiele dyskusji, ugruntowujgc skandalizujacy filmowy wizerunek rezysera. Po obejrzeniu
tego filmu Werner Herzog stwierdzit nawet: ,jeszcze nigdy, siedzac w kinie, tak wyraznie nie
ujrzatem piekta”. Seidl znajduje sie zreszta na liscie 10 ulubionych rezyseréw Herzoga.

Pierwszym filmem fabularnym Seidla byty Upaty (Hundstage, 2001), za ktdre otrzymat m.in.
Nagrode Specjalng Jury na MFF w Wenecji w 2001 roku. Kolejng fabuta byt Import/Export,

a nastepnie trylogia Raj (Raj: mitosc¢ i Raj: wiara, 2012, Raj: nadzieja, 2013).

Metoda pracy Ulricha Seidla przy kazdym z filméw opiera sie na kilku
podstawowych zasadach:

1. fikcyjne historie krecone s3g w dokumentalnej scenerii, co powoduje, ze
nieoczekiwane momenty, ktére zdarzajg sie na planie, mieszaja sie z fikcja,

2. brak tradycyjnie rozumianego scenariusza, ktory nie zawiera dialogoéw, lecz
jedynie precyzyjnie opisane sceny; podczas zdjeé scenariusz jest stale
modyfikowany i niejako pisany na nowo,

3. w sktad obsady aktorskiej wchodza profesjonalni aktorzy i amatorzy; wszyscy
otrzymuja na planie te same wskazéowki, a w efekcie widz nie jest w stanie
odrdéznié, kto w filmie jest profesjonalnym aktorem, a kto amatorem,

4. aktorzy nigdy nie otrzymujg scenariusza; sceny i dialogi sq improwizowane
na planie,

5. zdjecia do filmu sg zawsze krecone chronologicznie, co pozwala na state
adaptowanie i rozwijanie poszczegdlnych scen i watkdw; zakonnczenie jest zawsze
sprawa otwarta,

6. filmy sg zawsze krecone w oryginalnej scenerii,

7. muzyka pojawia sie tylko wéwczas, gdy stanowi integralng czesé danej sceny,

8. ,,otwarta metoda pracy” odnosi sie rowniez do montazu, ktéry pozbawiony
jest pospiechu; film powstaje niejako na nowo przy stole montazowym,

9. obok scen fikcyjnych, zawsze nagrywane jest tzw. ,,tableaux Seidla”, czyli
precyzyjnie zaplanowane ujecia ludzi, patrzagcych do kamery. Przy kazdym
z filmoéw Seidl kreci innego rodzaju ,,tableau”, ktéore czesto wcale nie pojawia sie
zresztg w ostatecznym ksztatcie filmu. ,,Tableaux Seidla” (po raz pierwszy
zastosowane przez rezysera w jego filmie krotkometrazowym One Forty, 1980)
bardzo szybko przejete zostato jako metoda pracy przez innych rezyserdw i stato
sie z czasem wizytowka austriackiego kina.



Filmografia (wybér):

2013 - Raj: nadzieja (Paradies:Hoffnung aka Paradise: Hope)

2012 - Raj: wiara (Paradies: Glaube aka Paradise: Faith)

2011 - Raj: mitos¢ (Paradies: Liebe aka Paradise: Love)

2007 - Import/Export

2003 - Jezu, Ty wiesz (Jesus, Du weisst)

2002 - Stan narodu (Zur Lage: Osterreich in sechs Kapiteln)

2001 - Upaty (Hundstage)

1999 - Modelki (Models)

1998 - Zabawa bez granic (Spass ohne Grenzen)

1997 - Mitosnik biustow (Der Busenfreund)

1996 - Zwierzeca mitosc¢ (Tierische Liebe), Obrazy na wystawie (Bilder einer Ausstellung)
1994 - Ostatni mezczyzni (Die Letzten Manner)

1992 - Trzeba sie liczy¢ ze stratami (Mit Verlust ist zu rechnen)

1990 - Good News: o roznosicielach gazet, martwych psach i innych wiedenczykach (Good News:
Von Kolporteuren, toten Hunden und anderen Wienern)

1984 - Look 84

1982 - Bal (Der Ball)

1980 - Einsvierzig

Scenarzysta:

2013 - Raj: nadzieja (Paradies:Hoffnung aka Paradise: Hope)

2012 - Raj: wiara (Paradies: Glaube aka Paradise: Faith)

201 - Raj: mitos¢ (Paradies: Liebe aka Paradise: Love)

2007 - Import/Export

2003 - Jezu, Ty wiesz (Jesus, Du weisst)

2002 - Stan narodu (Zur Lage: Osterreich in sechs Kapiteln)

2001 - Upaty (Hundstage)

1999 - Modelki (Models)

1998 - Zabawa bez granic (Spass ohne Grenzen)

1997 - Mitosnik biustow (Der Busenfreund)

1996 - Zwierzeca mitosc (Tierische Liebe), Obrazy na wystawie (Bilder einer Ausstellung)
1994 - Ostatni mezczyzni (Die Letzten Manner)

1990 - Trzeba sie liczy¢ ze stratami (Mit Verlust ist zu rechnen), Good News: Von Kolporteuren,
toten Hunden und anderen Wienern

1982 - Bal (Der Ball)

Producent:

2013 - Raj: nadzieja (Paradies:Hoffnung aka Paradise: Hope)
2012 - Raj: wiara (Paradies: Glaube aka Paradise: Faith)

2011 - Raj: mitos¢ (Paradies: Liebe aka Paradise: Love)
2007 - Import/Export

1982 - Bal (Der Balh)

Zdjecia:



—Kkipa:

Maria Hofstatter

- jedna z najwazniejszych aktorek Ulricha Seidla. Poznata go w 1994 roku, na planie jego filmu

o Gerhardzie Hadererze. Przetom nastgpit w 2001 roku, gdy zagrata w filmie Seidla Upaty.
Pracowata takze z innymi znanymi austriackimi rezyserami, w tym z Michaelem Haneke i Michaelem
Glawoggerem. Jest bardzo silnie zwigzana z teatrem. Wystepowata na deskach teatrow w Wiedniu
i Berlinie. Rezyserowata rowniez kabarety. Od 1995 roku jest dyrektorem - razem z Dietmarem
Nigschem - Projekttheater w Voralbergu.

- wychowany w Aleksandrii. Méwi szescioma jezykami. Od 1972 roku mieszka w Europie, najpierw
zamieszkat w Grecji, Wielkiej Brytanii, Francji, Norwegii, Niemmczech, a nastepnie, od 1980 roku

do dzis, w Austrii. Zanim trafit do filmu Seidla - po wielomiesiecznych poszukiwaniach - pracowat
w Wiedniu jako masazysta. Jak sam przyznaje, utozsamia sie z bohaterem Raju: wiary. Aby
wierniej oddac grang przez siebie postacd, przez wiele miesiecy ¢wiczyt poruszanie sie na wozku
inwalidzkim. Niedawno wystapit rowniez w spektaklu Bése Buben / Fiese Mdnner (Bad Boys
/ Hideous Men), opartym na tekscie Davida Fostera Wallace'a, wyrezyserowanym przez Seidla
w 2012 roku jako koprodukcja Kammerspiele w Monachium oraz Wiener Festwochen.




Gt0Ss prasy:

,Potagczenie naiwnosci i wyrachowania, wulgarnosci
i patetycznosci, nadaje trylogii Seidla drapieznosé tragikomedii,
ktora nigdy nie ulega sentymentalnemu zmiekczeniu, nie
rozmywa sie we wspotczuciu. Seidl z bezwzglednosci patologa
obserwuje ludzka nature. (...) Wiara jest czyms wiecej niz
prowokacjg. Seidl wydaje sie zafascynowany swoimi bohaterami
jak Diane Arbus, fotografka ludzkich monstrow i ludzkiego
nieszczescia, ktora nie poprzestawata na powierzchownej
ekscytacji tym, co dziwaczne, potworne, zte - ale prowadzita
do tragicznej refleksji: jestesmy w putapce. (...) Seidl w swojej
druzgocacej analizie wiary dochodzi do paradoksu: Anna,
kobieta ponizona, ze swojego nieszczescia i ograniczenia chce
uczynié lekarstwo dla swiata. Tworzy Chrystusa na swoje wtasne
podobienstwo, wmuszajgc innym nie Pana Boga, tylko siebie.
Gtoszac religie mitosci, nie moze przestaé¢ nienawidzié¢ swojego
kalekiego meza. (...) Ten przenikliwy film, jak mysle, zachowuje
swoja diagnoze niezaleznie od wyznawanego swiatopogladu
widza. Dla katolika - wprost obowigzkowy.”

Tadeusz Sobolewski, ,,Gazeta Wyborcza”

,Kino nie lubi symetrii. Ma z nig na pieAku przynajmniej od czasu
wielkich totalitaryzmow. Symetria niesie ze sobg biegunowa
wizje swiata, w ktorej nie ma miejsca na zadne krzywizny,
zatamania, przekroczenia osi. W kinie Ulricha Seidla jest inaczej.
Symetria to dla Austriaka narzedzie spotecznej krytyki. Bacik
na umysty, dla ktérych prawda nie ma zadnego rewersu. Tak byto
w jego filmach dokumentalnych oraz w stynnym /mport/Export,
podobnie jest w Wierze, drugiej czesci trylogii Raj. (...) Nihil
novi sub sole, ale jak to jest zrobione! Kamera jak zwykle jest
sparalizowana, jakby czekata na nagta erupcje agresiji lub
szykowata sie do ucieczki. Za bohaterka pusci sie w ruch tylko
raz - Seidl podrzuci nam fatszywy trop i sprowadzi na Anne
Marie jeszcze troche cierpienia. Symetria to nie tylko estetyka
gtupcow, ale i wazny element religijnych dogmatéow - przekonuje
tworca. Po lewej stronie raj, po prawej stronie raj. Piekto
ukrylisSmy w sobie.”
Michat Walkiewicz, Filmweb
,Ulrich Seidl jeszcze nigdy nie byt tak przewrotny w swoich
filmach. Nigdy nie odznaczat sie jak dotad taka dawka czarnego,
wrecz perwersyjnego humoru.”
Przemystaw Dobrzyninski, Onet
.Zestaw ze sobg kontrowersyjnego buntowniczego rezysera
Ulricha Seidla z tematem religijnego fanatyzmu, a otrzymasz
zupetnie prowokacyjng mieszanke. Raj: wiara to film, o ktorym
przyjemniej sie dyskutuje anizeli oglagda. Zalezy oczywiscie
od tego jak sie patrzy na pewne sprawy, ale z pewnoscia jest
to obowigzkowy film dla wszystkich wierzacych.~
,sHollywood Reporter”



GtOSs prasy:

,~Jak zawsze w filmach Seidla sfera przedstawienia wyda¢ sie
moze kontrowersyjna. Austriak nie boi sie nagosci, brzydoty,
pozwala bohaterom tracié¢ wpojone przez cywilizacje
cztowieczenstwo, nie walczy o ich dobrg twarz za wszelkay cene.
Seidl nie bawi sie w wizualne metafory, a jego kamera na przekor
psychicznemu komfortowi widza dtugo celebruje niewygodne
sceny. Pewnie znajdg sie tacy, ktdorzy beda go oskarzad
o obrazoburstwo i antyklerykalizm. Tylko, ze przy gtebszym
zastanowieniu, film Seidla nie tego dotyczy. Raj. wiara to raczej
opowiesé¢ o batwochwalstwie, w jakie przeksztatci¢ sie moze
pierwotnie gteboki i obopdliny dialog z Bogiem. O chorobliwym
przywigzaniu do wizerunkow i rytuatow, ktore trzymaja zycie
z ryzach pozoru. O zamknieciu w ,,dobrej wierze”, ktore owocuje
protekcjonalnym podejsciem do wszelkiej innosci. O pustce, ktora
kryje sie za wizerunkiem ,,stodkiego i przystojnego” Jezusa
z pastelowego obrazka, ktory Anna Maria catuje codziennie
przed zasnieciem. Seidl - autor jednego z najbardziej
humanistycznych filmow o niezwyktej wiezi cztowieka z Bogiem,
filmu Jezu, Ty wiesz - nie obraza religii ani wiary. Wydobywa
ogrom tepego dogmatyzmu z, jakim niektdorzy traktujg boskie
wizerunki, nie myslac, co te tak naprawde znacza.”

Anna Tatarska, Portal Filmowy

,Dzieki typowej dla Seidla metodzie minimalnego ruchu kamery,
precyzyjnie wykadrowanym i oswietlonym scenom, stworzonym
przez operatorski duet: Wolfganga Thalera i Eda Lachmana,
nieobecnosci muzyki, dzieki aktorom, ktorzy improwizuja
poszczegodlne sceny, a takze poprzez utrzymywanie
dokumentalnego punktu widzenia, obsesyjne filmy Seidla nie s3
tatwe w odbiorze, ale w przypadku Raju. wiary wyglada na to,
ze akcja toczy sie wartko, dzieki swiethemu montazowi. Warto
podkreslié, ze tak, jak w przypadku perwersyjnego obrazu
mitosci w pierwszej czesci trylogii, Wiara pokazuje gtebsze
i bardziej skomplikowane aspekty.”

sScreendaily”
»Traktowanie zupetnie dowolnie filmowego scenariusza,
jak rowniez praca z zespotem ztozonym z amatoréow
i profesjonalistow do tej pory zawsze wyznaczata styl Seidla.
Jednak tym razem skonfrontowat on ze sobg silnie scierajgce
sie postaci. Seidl jak zwykle wykorzystat powolne, symetryczne,
statyczne ujecia. Ruch pojawia sie jedynie wtedy, gdy operator
kreci z reki sceny wizyt Anny Marii w domach emigrantow.
Tego filmu z pewnoscia nie oglada sie tatwo. Kiedy tylko widz
zaczyna sympatyzowaé z parg gtownych bohateréow, Seidl
wywraca wszystko do gory nogami, a za kazdym razem, gdy
postaci na ekranie wydajg sie dochodzi¢ do swoich celow, Seidl
pozbawia ich ztudzen i odbiera im te szanse. Pomimo pozornej
szorstkosci formy, film pokazuje nam rowniez prawdziwa
czutosé. Gdzies miedzy tym dwojgiem ludzi jest prawdziwa
mitosé, pomimo wrogosci, jakag wobec siebie czuja.”
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