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Istoria:

rzynastoletnia Melanie spedza wakacje w austriackich Géorach Wechsel na obozie dla otytych
nastolatek. Jej matka Teresa (bohaterka pierwszej czesci trylogii Raj: mitoscé) wyjechata
do Kenii w poszukiwaniu ,beach boysdéw”, a dewocyjnie wierzaca ciotka Anna Maria
(bohaterka drugiej czesci trylogii Raj: wiara) szerzy katolicyzm chodzac z misjg po domach.
Pod opieka wytatuowanego trenera i smuktego dietetyka Melanie stara sie zrzuci¢ zbedne kilogramy.
W dzien uprawia sport, pilnuje diety i potajemnie podjada stodycze. W nocy upija sie w klubie i pali
papierosy, a potem do rana plotkuje z kolezankami o seksie. Dbajgc o ciato, budzi w sobie kobiecosc
i zakochuje sie w starszym o 30 lat przystojnym lekarzu. Za wszelkg cene stara sie go uwiesc¢. Pozoruje
skurcze brzucha, aby spotykac sie z nim sam na sam w gabinecie. Naiwne uczucie stopniowo przybiera
na sile i staje sie obsesjg zdesperovvane' trzynastolatki. Odkrywajgc witasng seksualnosc, Melanie rozbudza
W sobie pozgdanie. Czy uda jej sie zdobyc¢ obiekt swoich uczuc?
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O filmie:

aj: nadzieja to trzecia czesc¢ trylogii Ulricha Seidla zatytutowanej Raj, zainspirowanej
sztukg teatralng Odona von Horvatha Faith, Hope and Charity napisang w 1932 roku.
Tak jak w poprzednich dwdch czesdciach Raju, Seidl pokazuje w tym filmie gtebokie pragnienie
mitosci i poczucia bezpieczenstwa, tym razem na przyktadzie wchodzgce] w zycie samotnej
nastolatki (corki bohaterki pierwszej czesci trylogii Raj: mitosc). W tym przypadku jednak Seidl
zachowuje sie nieco bardziej subtelnie, pokazujac relacje pomiedzy gtownymi bohaterami w sposdb
delikatniejszy, dajac nadzieje, ze mitos¢ - nawet ta niespetniona - nie jest tylko czystya iluzjg, lecz moze
okazac sie rowniez szczerym i silnym uczuciem.
Raj: nadzieja jest ciekawym potgczeniem klaustrofobicznej stylistyki skandynawskiego filmu noir
z ironig i humorem, jakie cechujg klasyczne komedie z krajow wschodniej Europy. Film zachwyca jakoscig
i poziomem zdjec: statycznych, ptaskich, symetrycznych, minimalistycznych, zimnych, pozbawionych
zmystowosci, cho¢ dopracowanych w kazdym szczegodle. Seidl po raz kolejny zastosowat tu
charakterystyczng dla siebie metode pracy: ograniczony do minimum scenariusz, wspotprace
z nieprofesjonalnymi aktorami, improwizacje. Film nie jest rowniez pozbawiony sarkastycznego humoru
oraz ironii i wydaje sie najbardziej optymistyczny ze wszystkich czesci trylogii Seidla.




Wywiad

Z rezyserem:

Dzieki trylogii Raj udato sie Panu w ciggu
roku pokazac trzy filmy w konkursach
najwazniejszych festiwali filmowych: Cannes,
Wenecji i Berlinie. Co to dla Pana oznacza?
Dzieki tym trzem filmom udato nam sie wzbu-
dzi¢ kontrowersje i miedzynarodowg debate
na ich temat. Oczywiscie jestem dumny, ze udato
mi sie to, co nigdy nie stato sie udziatem zadnego
innego rezysera - pokazac trzy filmy w ciggu jed-
nego roku na trzech najbardziej prestizowych fe-
stiwalach na swiecie.

Skad pomyst na tytutowy Raj?

W sensie biblijnym Raj jest obietnica stanu
szczesliwosci, ale w przemysle turystycznym to
czesto naduzywany termin, ktory dla wielu ludzi
jest tozsamy ze storicem, wolnoscig, mitoscia
i seksem. | w tym sensie ten tytut odnosi sie
do trzech historii, ktorych gtownym bohaterem sg
trzy kobiety probujgce zrealizowac niespetnione
marzenia i pragnienia.

A w jakim sensie tytutowy Raj odnosi sie
do nastolatek na obozie dla otytych
dziewczat?

Rzeczywiscie nie jest to miejsce, ktore nazwac
mozna rajem. Raczej tesknotg za nim. Ta czesc
trylogii pokazuje marzenia i pragnienia nastolatki
na temat jej zycia, mitosci i seksualnosci. Ponie-
waz jest otyta, brak jej pewnosci siebie. Uwaza, ze
jej wyglad fizyczny jest przyczyng odrzucenia
przez mezczyzne, ktérego pokochata - jak sadzi
- prawdziwg mitoscia.

Ogladajac trylogie Raj nasuwa sie pytanie
o idee piekna. Cielesnosc¢ i piekno - co one
dla Pana oznaczajq?

Cielesnosc¢ zawsze odgrywa duzg role w moich
filmach. Lubie filmowac blisko skory, pokazywac
ludzkie ciato. W tym, co z pozoru tylko nie jest piek-
ne, mozna odnalez¢ elementy piekna. Poza tym jest
jeszcze kwestia perwersyjnosci w wydaniu spotecz-
nym. To, co robig mezczyzni i kobiety z ciatem - ze
sobg samymi - to nic innego jak dopasowywanie
sie do obowigzujgcych spotecznych norm.

A co najbardziej przeszkadza Panu w tych
normach?

Nie chce, zeby ktos mowit mi co mam robic¢
i co jest piekne, a co nie. Przeszkadza mi homo-

genizacja naszego pojecia piekna, spoteczny na-
cisk i hipokryzja, jakie temu towarzysza. A najbar-
dziej uwiera mnie to, ze te normy sg ustanawiane
przez ludzi i przemyst, ktérych jedynym celem
jest zarabianie pieniedzy.

Na poczatku trylogia Raj miata byc jednym
filmem. Co sie stato, ze powstaty trzy czesci?
W przypadku tego filmu scenariusz powstawat
inaczej niz zazwyczaj. Poszczegdlne sceny i bo-
haterowie byli opisani bardzo precyzyjnie, ale hi-
storie, jakie sie miedzy nimi wydarzajg byty opisa-
ne w sposob bardzo krotki i zwiezty. Staralismy
sie kreci¢ ten film w sposob jak najbardziej chro-
nologiczny. Bylismy otwarci na zmiany i nowe po-
mysty. Po nakreceniu 80 godzin materiatu,
PO spedzeniu pottora roku przy stole montazo-
wym doszedtem do wniosku, ze musze to
wszystko podzieli¢ na trzy filmy. Nie satysfakcjo-
nowato mnie zrobienie jednego 5-godzinnego
obrazu.

W pewnym sensie mozna uznac Raj:
nadzieje za wariacje na temat Lolity
Viadimira Nabokova.

Rzeczywiscie na poczatku taka byta idea tego
filmu. Lolita Nabokova zawsze mnie fascynowa-
ta. Miatem plany, aby ja sfilmowac. Pierwotnie bo-
haterka Raju: nadziei miata nawet nazywac sie
Lolita. Jest jednak zasadnicza réznica miedzy
opowiadaniem Nabokova, a tym filmem. U nas hi-
storia opowiadana jest z perspektywy mtode;
dziewczyny. To ona, Melanig, jest gtdbwnym boha-
terem filmu.

Scenariusz ewoluowat w tym filmie dzieki
improwizacji na planie. Jak to wygladato
w przypadku scen miedzy Melanie Lenz

i Jospehem Lorenzem?

To nie byto tatwe zadanie, chociaz oboje sg
bardzo profesjonalni. Na poczatku relacje miedzy
nimi byty bardzo zdystansowane i przyznam, ze
podczas zdje¢ wcale sie to nie zmienito. Mowiac
szczerze byto mi to na reke i wcale nie chciatem
tego zmieniac. Zalezato mi na takim dystansie.

Z drugiej strony wydaje mi sie, ze tylko dzieki te-
mMu oboje modgli siebie ochroni¢. Nigdy ze soba
nie rozmawiali na planie i podczas przerw. W kon-
cu musieli zagrac¢ sceny zakazanej mitosci i poza-
dania miedzy dorostym mezczyzna a nastolatka.



Jak uktadata sie wspotpraca
Z nieprofesjonalnymi mtodymi aktorami?
Wspaniale. Nie mogto byc¢ lepiej. Zawsze
po zakonczeniu zdje¢ zostawatem z poczuciem
niepetnej satysfakcji, z przekonaniem, ze mozna
byto cos zrobic lepiej. Z moich doswiadczen
z pracy z dzie¢mi wiem, ze tak wtasnie jest i nie
jest to zaden problem. Jesli mam kogos skrytyko-
wac w tym przypadku, to siebie samego, bo cza-
sami zbyt troskliwie podchodzitem do tych
dziewczat i chtopcow. By¢ moze za bardzo - wie-
dziatem, ze to tylko dzieci. Odtworcow tych rol
wytonilismy w drodze dtugotrwatych castingow,
ktore trwaty prawie rok. Jak zwykle bardzo nam
sie to optacito.

Jakie s Pana plany na przysztosc?

QOd jakiegos czasu pracuje nad projektem, za-
tytutowanym W piwnicy (In the Basement),
ktory opowiada o Austriakach i ich piwnicach.
Wszystko zaczeto sie od spostrzezen, jakie po-
czynitem krecac film Upaty. Zobaczytem, ze piw-
nice rodzin, w ktorych nie ma dzieci, sg znacznie
lepiej umeblowane anizeli mieszkania, co sktonito
mnie do wniosku, ze mezczyzni, mezowie, 0jco-
wie, wolg spedzac czas w piwnicach. Z pozoru
wydaje sie to nawet normalne: mezczyzni w piw-
nicy naprawiajg, budujg, ¢wicza, grajg w strzatki,

kolekcjonujg antyki, spotykajg sie z przyjaciotmi,
grajg na komputerze, etc. Z drugiej strony wiemy,
ze piwnice jako symbole ciemnosci, tajemnicy,
strachu i ukrycia to miejsca, gdzie dzieje sie ,dru-
gie” zycie, w ktorym dominuje horror i zbrodnia.
O tym witasnie jest moj film, ktory odstania rozne
aspekty austriackich piwnic.



Wywiad

7 Melanie | enz:

Czy kiedykolwiek byta Pani na obozie dla
otytych nastolatek?

Tak, dwa razy: latem 2009 roku i w roku ubie-
gtym. Aktywnosc fizyczna na planie przypomnia-
ta mi o tych doswiadczeniach. Kiedy krecisz film
¢wiczysz tylko podczas zdjec, a na prawdziwym
obozie uprawiasz sport non stop.

Jak uktadata sie wspotpraca na planie
z Ulrichem Seidlem?

Jest profesjonalistg i wie czego chce. Zdawat
sobie jednak sprawe, ze miatam 13 lat. Zawsze
kiedy miatam gorszy dzien lub byto mi ciezko
przychodzit do mnie i mnie pocieszat. Jest bar-
dzo mitg osoba.

W filmie pojawia sie twoja najlepsza

przyjaciotka Verena. Znatyscie sie wczesniej?
Nie, ale szybko nawigzatysmy dobry kontakt

i nadal go utrzymujemy. Mysle, ze pomocne byto

to, ze spatysmy w tym samym hotelu. Mogtysmy

sie lepiej poznac. Mieszkatysmy nawet w tym sa-

mym pokoju, tak jak w filmie.

Czy Wasze kwestie byty improwizowane?

Na poczatku wszystko byto spontaniczne.
Ulrich czasami dawat nam kilka wskazowek,
na ktérych sie skupiatysmy. Przed kamerg rozma-
wiatysmy ze sobg tak, jakbysmy rozmawiaty na-
prawde w zyciu.

A jak uktadata sie wspotpraca z Josephem
Lorenzem, obiektem twojej mitosci w filmie?
Na poczatku Smiertelnie sie go batam, bo wy-
gladat groznie i byt dziwny. Ale gdy zaczelismy
rozmawiac lek pryst. Duzo $mialiSmy sie na pla-
nie, czesto nie bytam w stanie zachowywac sie
przy nim serio. Ale najpierw musiatam go dobrze
poznac, tak jak i innych aktordw na planie.

Czy jakies sceny w tym filmie byty
szczegolnie trudne?

Na pewno scena w dyskotece, gdy tancze
z mtodym chtopakiem. Nakrecilismy jg na sa-
mym koncu, gdy wszyscy sie juz znalismy i two-
rzylisSmy zgrana ekipe. Batam sie tej sceny, nie
czutam sie dobrze, wiec poprositam mame, zeby
byta ze mna na planie.

A ktora scena byta najlepsza?

Chyba ta, w ktorej z mojg wspodtlokatorka
zakradamy sie do kuchni i kradniemy deser.
Jestesmy przytapane i uciekamy. To byto
naprawde smieszne.



—Kkipa:

Melanie Lenz (Melanie)

- uczennica jednego z wiedenskich licedw, w ktorych grata gtowne role w wielu spektaklach.
Zaangazowana do filmu po 18-miesiecznym castingu. Miata 13 lat gdy zagrata w filmie. Dzi$ ma 17
lat. Chce pracowac w sprzedazy detalicznej i odbywa staz w tym kierunku.

- austriacki aktor, gtownie teatralny. Z Ulrichem Seidlem wspodtpracuje po raz pierwszy. Wystepowat
w wielu wiodacych niemieckojezycznych teatrach. Studiowat w Mozarteum w Salzburgu. Pierwszg
role zagrat w Schillertheater w Berlinie. W 1995 roku powrocit do Austrii | zagrat w wiedenskim
Burgtheater i Theater in der Josefstadt. Na state mieszka w Wiedniu.




—Kipa:

Ulrich Seidl - rezyseria

- urodzony 24 listopada 1952 roku w Wiedniu. Austriacki rezyser, scenarzysta, producent. Jeden
z najbardziej kontrowersyjnych austriackich rezyserdw, uwazany za skandaliste, ktory lubi tamac
spoteczne tabu i przekraczac¢ w swoich filmach spoteczne i obyczajowe granice. Uprawia kino
na pograniczu filmu fabularnego i dokumentalnego.

Kontakt z filmem nawigzat w wieku 26 lat, gdy rozpoczat studia w Wiedenskiej Akademii
Filmowej. Na poczatku kariery realizowat gtownie filmy dokumentalne, choc nie byto to kino
dokumentalne w czystej postaci. Jak sam przyznaje, nigdy nie zastanawiat sie nad gatunkowym
podziatem, bowiem kino fabularne i dokumentalne majg dla niego taka sama range.

Jego filmy przyniosty mu miedzynarodowa stawe i uznanie. Jest laureatem wielu nagrod
filmowych. Za film Trzeba sie liczyc¢ ze stratami (Mit Verlust ist zu rechnen, 1992)
otrzymat Nagrode Specjalng Jury na IDFA w Amsterdamie w 1993 roku. Film Zwierzeca mitosc¢
(Tierische Liebe, 1995), opowiadajgcy o ludziach, ktorzy dzielg zycie ze swoimi psami i kotami,
wzbudzit wiele dyskusji, ugruntowujgc skandalizujacy filmowy wizerunek rezysera. Po obejrzeniu
tego filmu Werner Herzog stwierdzit nawet: ,jeszcze nigdy, siedzac w kinie, tak wyraznie nie
ujrzatem piekta”. Seidl znajduje sie zreszta na liscie 10 ulubionych rezyseréw Herzoga.

Pierwszym filmem fabularnym Seidla byty Upaty (Hundstage, 2001), za ktore otrzymat m.in.
Nagrode Specjalng Jury na MFF w Wenecji w 2001 roku. Kolejna fabutg byt Import/Export,

a nastepnie trylogia Raj (Raj: mitosc¢ i Raj: wiara, 2012, Raj: nadzieja, 2013).

Metoda pracy Ulricha Seidla przy kazdym z filméw opiera sie na kilku
podstawowych zasadach:

1. fikcyjne historie krecone s3g w dokumentalnej scenerii, co powoduje, ze
nieoczekiwane momenty, ktére zdarzajg sie na planie, mieszaja sie z fikcja,

2. brak tradycyjnie rozumianego scenariusza, ktory nie zawiera dialogoéw, lecz
jedynie precyzyjnie opisane sceny; podczas zdjeé scenariusz jest stale
modyfikowany i niejako pisany na nowo,

3. w sktad obsady aktorskiej wchodza profesjonalni aktorzy i amatorzy; wszyscy
otrzymujag na planie te same wskazéowki, a w efekcie widz nie jest w stanie
odrdéznié, kto w filmie jest profesjonalnym aktorem, a kto amatorem,

4. aktorzy nigdy nie otrzymujg scenariusza; sceny i dialogi sg improwizowane
na planie,

5. zdjecia do filmu sg zawsze krecone chronologicznie, co pozwala na state
adaptowanie i rozwijanie poszczegdlnych scen i watkdw; zakonnczenie jest zawsze
sprawa otwarta,

6. filmy sg zawsze krecone w oryginalnej scenerii,

7. muzyka pojawia sie tylko wéwczas, gdy stanowi integralng czesé danej sceny,

8. ,,otwarta metoda pracy” odnosi sie rdwniez do montazu, ktéry pozbawiony
jest pospiechu; film powstaje niejako na nowo przy stole montazowym,

9. obok scen fikcyjnych, zawsze nagrywane jest tzw. ,,tableaux Seidla”, czyli
precyzyjnie zaplanowane ujecia ludzi, patrzagcych do kamery. Przy kazdym
z filmoéw Seidl kreci innego rodzaju ,,tableau”, ktére czesto wcale nie pojawia sie
zresztg w ostatecznym ksztatcie filmu. ,,Tableaux Seidla” (po raz pierwszy
zastosowane przez rezysera w jego filmie krotkometrazowym One Forty, 1980)
bardzo szybko przejete zostato jako metoda pracy przez innych rezyserdw i stato
sie z czasem wizytowka austriackiego kina.



Filmografia (wybér):

2013 - Raj: nadzieja (Paradies:Hoffnung | Paradise: Hope)

2012 - Raj: wiara (Paradies: Glaube | Paradise: Faith)

20N - Raj: mitosé (Paradies: Liebe | Paradise: Love)

2007 - Import/Export

2003 - Jezu, Ty wiesz (Jesus, Du weisst)

2002 - Stan narodu (Zur Lage: Osterreich in sechs Kapiteln)

2001 - Upaty (Hundstage)

1999 - Modelki (Models)

1998 - Zabawa bez granic (Spass ohne Grenzen)

1997 - Mitosnik biustow (Der Busenfreund)

1996 - Zwierzeca mitosc (Tierische Liebe),
Obrazy na wystawie (Bilder einer Ausstellung)

1994 - Ostatni mezczyzni (Die Letzten Mdnner)

1992 - Trzeba sie liczyc ze stratami (Mit Verlust ist zu rechnen)

1990 - Good News: o roznosicielach gazet, martwych psach i innych wiedenczykach
(Good News: Von Kolporteuren, toten Hunden und anderen Wienern)

1984 - Look 84

1982 - Bal (Der Ball)

1980 - Einsvierzig

Scenarzysta:

2013 - Raj: nadzieja (Paradies:Hoffnung | Paradise: Hope)

2012 - Raj: wiara (Paradies: Glaube | Paradise: Faith)

20N - Raj: mitosé (Paradies: Liebe | Paradise: Love)

2007 - Import/Export

2003 - Jezu, Ty wiesz (Jesus, Du weisst)

2002 - Stan narodu (Zur Lage: Osterreich in sechs Kapiteln)

2001 - Upaty (Hundstage)

1999 - Modelki (Models)

1998 - Zabawa bez granic (Spass ohne Grenzen)

1997 - Mitosnik biustow (Der Busenfreund)

1996 - Zwierzeca mitosc (Tierische Liebe),
Obrazy na wystawie (Bilder einer Ausstellung)

1994 - Ostatni mezczyzni (Die Letzten Mdnner)

1990 - Trzeba sie liczyc ze stratami (Mit Verlust ist zu rechnen),
Good News: Von Kolporteuren, toten Hunden und anderen Wienern

1982 - Bal (Der Ball)

Producent:

2013 - Raj: nadzieja (Paradies:Hoffnung | Paradise: Hope)
2012 - Raj: wiara (Paradies: Glaube | Paradise: Faith)

20N - Raj: mitosé (Paradies: Liebe | Paradise: Love)

2007 - Import/Export

1982 - Bal (Der Ball)

Zdjecia:



G10Ss prasy:

,Filmy austriackiego prowokatora i cynika Ulricha Seidla
dotykajg nas osobiscie, ale ostatnia czes¢ jego ekscentrycznej
trylogii zatytutowanej Raj dostarcza nieoczekiwanej
przyjemnosci. Przewrotny poeta austriackiej codziennej
groteski, Ulrich Seidl udaremnia nasze oczekiwania

na temat raju. Po raz kolejny pokazuje w tym filmie fascynacje
pieknem, jakie tkwi w brzydocie i niedoskonatosciach ciata.
Pokazuje jego perwersyjng determinacje, aby zaistnied,

aby odnalezé¢ sie miedzy komedia i patosem, w konfrontacji

z sytuacjami, ktore normalnie moga byé postrzegane jako
odrazajgce. W tym filmie istnieje jednak dziwna stodycz,

bo liczniki kwasowosci najprawdopodobniej wyczerpaty sie juz
w poprzednich dwoéch filmach rezysera.”

The Hollywood Reporter
,Ostatnia czesé trylogii Raj Ulricha Seidla okazuje sie
najtagodniejsza w formie, mniej prowokacyjna, zdecydowanie
bardziej przystepna. Seidl wyraznie rozkoszuje sie w tym filmie
zabawg naszymi oczekiwaniami i lekami. Byé moze nawet
wskazuje, ze cos jest nie tak w naszym charakterze, ze wolimy,
aby cos strasznego sie stato, a w efekcie nie dzieje sie nic.
Ale w tym wszystkim Seidl jest mistrzem w budowaniu nastroju.
W tym filmie daje petny upust swoim instynktom - ujecia trwaja
tu dtugo, bez pospiechu, sg statyczne i stanowia ironiczny
komentarz do rozgrywajagcej sie przed naszymi oczami akcji.”
Indiewire
,W Raju: nadziei Seidl dostarcza nam wiekszego poczucia
humoru i ciepta, pokazujac bardziej prawdziwag mitosé
i zyczliwosé wobec swoich bohaterow niz zazwyczaj sobie
na to pozwala.”
Variety



