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29 listopada 2013 roku na ekrany polskich kin wejdzie Abu Haraz, najnowszy film
Macieja J. Drygasa, znanego i cenionego polskiego dokumentalisty.

Swiatowa premiera dokumentu odbyta sie na 10. PLANETE+ DOC FILM FESTIVAL

w maju 2013 roku, gdzie obraz startowat w konkursie gtéwnym o Nagrode Millennium.
Premierze kinowej Abu Haraz towarzyszy retrospektywa filméw Macieja J. Drygasa,
w ktorej ramach w wybranych kinach w Polsce pokazane zostana:

Ustyszcie moj krzyk (1991), Stan niewazkosci (1994), Gtos nadziei (2002),

Jeden dzien w PRL (2005) oraz Cudze listy (2010).

W ramach retrospektywy zaprezentowane zostang rowniez dwa radiowe stuchowiska
dokumentalne Macieja J. Drygasa: Testament (1992), nagrodzony Prix Italia - radiowym
odpowiednikiem Oscara oraz Moja gora (2001).

Pokazy filmoéw i emisje radiowych stuchowisk dokumentalnych w ramach retrospektywy
odbedga sie m.in. w kinach:

lluzjon w Warszawie (2-7 grudnia 2013),

Nowe Horyzonty we Wroctawiu (1-6 grudnia 2013).

Premierze Abu Haraz oraz retrospektywie twdrczosci Macieja J. Drygasa

bedzie towarzyszyta rowniez wystawa zdjec¢ z filmu Abu Haraz.




Biografia:

Maciej Drygas

- ur. w 1956 roku w todzi. Rezyser, scenarzysta, producent, profesor w tddzkiej] PWSTTVIT.
Tworca filmow dokumentalnych, ktore odniosty sukces w Europie, stuchowisk radiowych i oper.
Nalezy do grupy rezyserow-odnowicieli polskiego kina dokumentalnego. Laureat wielu nagrod,

w tym polskich i zagranicznych, przyznanych zarowno za poszczegolne filmy oraz stuchowiska,
jak i za catoksztatt tworczosci.

W 1981 roku ukonczyt Wydziat Rezyserii w moskiewskiej szkole filmowej] WGIK. Byt asystentem
Krzysztofa Kieslowskiego przy filmie Przypadek oraz Krzysztofa Zanussiego przy filmach
Constans i Z dalekiego kraju. Zadebiutowat w 1983 roku godzinnym filmem fabularnym
Psychoterapia. Jego pierwszym filmem dokumentalnym byt Ustyszcie moj krzyk (1991),
przedstawiajacy historie samospalenia Ryszarda Siwca na Stadionie X-lecia. Nakrecony trzy

lata podzniej Stan niewazkosci (1994), opowiadajgcy o radzieckich kosmonautach i cenie,

jaka zaptacili za uczestnictwo w programie kosmicznym. Powstaty w 2002 roku Gtos nadziei
przedstawiat historie radia Wolna Europa oczami jego nielegalnych stuchaczy oraz tych, ktérych
zadanie polegato na zagtuszaniu tej stacji. W Jednym dniu w PRL (2005) sportretowat zycie
Polakdw ery gomutkowskiej, przytaczajac ich listy, fragmenty pamietnikow, doniesienia milicji,
raporty produkcyjne oraz inne zrodta pisane. W 2008 roku zrealizowat 20-minutowy, impresyjny
film dokumentalny Ustysz nas wszystkich o polskich wykopaliskach w Sudanie. W Cudzych
listach (2010) powrdcit do tematyki PRL-u, przytaczajac korespondencje zwyktych obywateli,
zatrzymana przez Stuzby Bezpieczenstwa. Zrealizowany w 2013 roku Abu Haraz to powrot

do tematyki sudanskiej - portret matej pustynnej spotecznosci, ktdra sitg zostaje wysiedlona

z wioski z powodu budowy wielkiej zapory wodnej. W 2013 roku na scenie Teatru Wielkiego
Opery Narodowej odbyta sie rowniez premiera libretta operowego Macieja J. Drygasa Qudsja
Zaher wyrezyserowanego przez Eimuntasa Nekrosiusa, tgczgcego watki dokumentalne i epickie,
odwotujgcego sie do autentycznych wydarzen - losdw emigrantow, ktdrzy wyruszajg na todziach
z catym skromnym dobytkiem w poszukiwaniu lepszego jutra.

Maciej J. Drygas jest rowniez autorem scenariuszy filmow fabularnych (Surowy klimat 1985,
Pora na mitosc 1986, Grecka wyspa 1988, Dzieci z Hotelu Ameryka 1990), a takze rezyserem
dokumentalnych stuchowisk radiowych, takich jak Testament (1992), By¢ w kosmosie (1995),
czy Moja gora (2001). Dokumenty radiowe Macieja J. Drygasa emitowano w BBC, w publicznych
stacjach radiowych Niemiec, Skandynawii i krajow Beneluksu, a filmy pokazywano w stacjach
telewizyjnych w Europie, Stanach Zjednoczonych, Kanadzie, Australii i Japonii. Uczy realizacji
filmu dokumentalnego w todzkiej] PWSFTvVIT w todzi i dokumentu radiowego w Szkole Reportazu
Collegium Civitas w Warszawie.

Tworczosc filmowa Macieja J. Drygasa wymyka sie jednoznacznym definicjom i klasyfikacjom.
Trudno w niej o tatwe i bezdyskusyjne wyktadnie, jaskrawe efekty, metaforyczne podsumowania,
bo jego filmy portretujg wieloznaczne sytuacje, ze szczegodlnym naciskiem na system
komunistyczny, w ktérych zwykli ludzie, pragnacy normalnie zy¢, uwiktani zostajg w destrukcyjny
system polityczno-spoteczny.

Maciej J. Drygas stynie z zamitowania do perfekcji. Nalezy do najbardziej precyzyjnych

tworcow wspotczesnego filmu dokumentalnego. Jest mistrzem syntezy - w godzinnej formie
filmowej potrafi pokazac chronologie portretowanych zjawisk, a jednoczesnie nakreslic portret
psychologiczny i emocjonalny jednostek i grup spotecznych. Porownuje swojg prace do
archeologa. Gruntownie przygotowuje sie do nakrecenia filmow, czasami po kilka lat, wykonujac
ogromng prace dokumentacyjng w archiwach panstwowych i prywatnych. Czesto wykorzystuje
ujecia z kronik filmowych, amatorskich filmow i roznorodnych materiatdow archiwalnych, w tym
np. operacyjnych organdw scigania. Potrafi stworzy¢ z nich subtelng narracje filmowa, do ktorej
- z racji swoich doswiadczen wyniesionych z realizacji stuchowisk radiowych - dodaje stworzone
w studiu ,,odgtosy naturalne”, w tym np. odgtosy organdw wtasnego ciata. Czesto uzywa rowniez
gtosu amatorow, ktorzy w jego filmach z naturalnym wyczuciem czytajg fragmenty listow

i dokumentow z epoki.



Filmografia:

2013 - Abu Haraz - film dokumentalny (scenarzysta i rezyser)

2011 - Cudze listy - film dokumentalny (scenarzysta i rezyser)

2008 - Ustysz nas wszystkich - film dokumentalny (scenarzysta i rezyser)
2005 - Jeden dzien w PRL - film dokumentalny (scenarzysta i rezyser)
2002 - Gtos nadziei - film dokumentalny (scenarzysta i rezyser)

1994 - Stan niewazkosci - film dokumentalny ( scenarzysta i rezyser)

1991 - Ustyszcie moj krzyk - film dokumentalny (scenarzysta i rezyser)
1984 - Psychoterapia - telewizyjny film fabularny (scenarzysta i rezyser)
1981 - Falstart - film fabularny, debiut (scenarzysta i rezyser)




USLYSZCIE MOJ KRZYK

(Hear My Cry)

POLSKA 1881, 46 MIN, SCENARIUSZ | REALIZACIA: MAGIEJ J. DRYGAS

IDJECIA: STANISEAW SLISKOWSKI, MONTAZ: DOROTA WARDESZKIEWIGZ, MUZYKA PAWEL SZYMANSKI, DZWIEK: ANDRZEJ ZABICKI, KIEROWNIK PRODUKCJI: ZBIGNIEW GREFKOWICZ,

PRODUKGJA: STUDIO FILMOWE LOGOS PRZY WFO, ZESPOL FILMOWY ZODIAK

WYBRANE NAGRODY | FESTIWALE:

1991 - KRAKOWSKI FESTIWAL FILMOWY: SREBRNY SMOK DLA NAJLEPSZEGO FILMU DOKUMENTALNEGO, LUBUSKIE LATO FILMOWE W tAGOWIE: NAGRODA SPECJALNA JURY, EURDPEJSKA NAGRODA FILMOWA: NAGRODA W KATEGORII NAJLEPSZY FILM DOKUMENTALNY,
VISIONS DU REEL W NYONIE: SREBRNA SESTERCIA, FESTIWAL MEDIOW ,CZLOWIEK W ZAGROZENIU" W £ODZI: NAGRODA GLOWNA, NAGRODA MLODYCH IM. S. WYSPIANSKIEGO, MFFD W MELBOURNE: GRAND PRIX, MFFD ,INTERMEDIA” W £0DZI: NAGRODA GLOWNA,
MEF W SAN FRANCISCO: NAGRODA GOLDEN GATE AWARD, NAGRODA IM. ANDRZEJA MUNKA

wrzesnia 1968 roku, podczas dozynek na Stadionie Dziesieciolecia, na znak protestu
Lprzeciw tyranii ktamstwa, ogarniajgcego swiat”, podpalit sie 60-letni ksiegowy Ryszard Siwiec
z Przemysla. Jego ofiara nie zostata zauwazona przez publicznosé¢ na trybunach. W Archiwum
WEFD zachowat sie jednak siedmiosekundowy fragment tasmy, na ktérym operator utrwalit
tragiczne wydarzenie. Maciej J. Drygas wykorzystat w filmie fragmenty autentycznego nagrania
zarejestrowanego przez Ryszarda Siwca na dwa dni przed samospaleniem, a takze ujecie jego ptonacej
postaci, utrwalone przez operatora Polskiej Kroniki Filmowej - Zbigniewa Skoczka. Nazwisko Siwca
nie znalazto sie na pierwszych stronach polskich ani zachodnich gazet. Przez wiele miesiecy milczata
o nim rowniez rozgtosnia Wolnej Europy. Kiedy jednak ponad poét roku pdzniej na placu Vaclava
w Pradze samospalenia dokonat Jan Palach, caty swiat byt wstrzasniety. Opinia publiczna dowiedziata sie
rowniez o podobnym protescie Litwina Romasa Kalanty. Z archiwaliow i wypowiedzi wytania sie portret
Ryszarda Siwca jako cztowieka honoru, niegodzgcego sie na kompromisy, ktorego okrutna smierc
mMiata byc¢ protestem przeciwko panujgcemu systemowi.




STAN NIEWAZKOSCI

(State Of Weightlessness)

POLSKA/FRANCJA 1994, 57 MIN, SCENARIUSZ | REALIZACIA: MACIE) J. DRYGAS

IDJECIA: STANISEAW SLISKOWSKI, ANDRZE) MUSIAL, MUZYKA: PAWEL SZYMANSKI, MONTAZ: DOROTA WARDESZKIEWICZ, DIWIEK: ANDRZE) ZABICKI,

PRODUCENCI: WEADYStAW WASILEWSKI, JACQUES DEBS, PRODUKCJA: STUDIO FILMOWE ,L0GOS", ADR PRODUTIONS

WYBRANE NAGRODY | FESTIWALE:

1995 - MIEDZYNARODOWY FESTIWAL FILMOW TELEWIZYINYCH W MONTE CARLO: GRAND PRIX, BALTYCKI FESTIWAL FILMOW DOKUMENTALNYCH | TELEWIZYINYCH ,BALTICUM" NA BORNHOLMIE: GRAND PRIX, MFF W STRASBOURGU,
MIEDZYNARODOWY FESTIWAL FILMOW DOKUMENTALNYCH | KROTKOMETRAZOWYCH W ISMAILII: GRAND PRIX ORAZ NAGRODA DZIENNIKARZY

1994 - MIEDZYNARODOWY FESTIWAL TWORCZOSCI RADIOWE) | TELEWIZYINE) PRIX ITALIA: WYROZNIENIE JURY, FESTIWAL MEDIGW ,CZOWIEK W ZAGROZENIU™ W £0DZI: GRAND PRIX ,BIALA KOBRA", MFFD ,INTERMEDIA” W £0DZI: GRAND PRIX

hcieli polecie¢ w kosmos, bo jego zdobycie byto radzieckim mitem XX wieku. Byli bohaterami,
ale takze zwyktymi ludZzmi. Radzieccy kosmonauci to nie tylko postaci z pierwszych stron
gazet, lecz rowniez ofiary nieludzkiego eksperymentu. Zachwycit ich widok Ziemi ze stacji
kosmicznej, ale zycie na niej byto trudne. Praca w stanie niewazkosci, w ciasnym wnetrzu
nie byta tatwa, a do tego dochodzity problemy z fizjologia, dolegliwosci zdrowotne, pragnienie kobiety i
tesknota za domem. Czytali Biblie, ale ogladali rowniez filmy pornograficzne, bo w ten sposdb starali sie
zachowac normalnosc¢. Gdy podbdj kosmosu przestat byc¢ tak istotny i zabrakto pieniedzy na program
kosmiczny, runat mit kosmonautow, a przestrzen kosmiczna zmienita sie w wysypisko smieci.
Na Bajkonurze sterczg w niebo rdzewiejgce konstrukcje, po stepie poniewierajg sie szczatki kapsut...
Maciej J. Drygas dotart do szesciu radzieckich kosmonautdw: Hermana Titowa, Gieorgija Greczki, Witalija
Zebrowa, Wiadimira Sotowiowa, Aleksandra tawiejkina i Walerija Polakowa. Z ich wypowiedzi, a takze z uni-
kalnych materiatow archiwalnych stworzyt poruszajgcy esej dokumentalny przyblizajgcy postaci dawnych
kosmonautdéw i odstaniajgcy prawdziwy i fatszywy mit kosmonautyki oraz stosowanych przez nig okrutnych
eksperymentéw medycznych, z bezwzglednoscig prowadzonych na zardwno na ludziach, jak i zwierzetach.




JEDEN DZIEN W PRL

(One Day in People’s Poland)

POLSKA/FRANCJA 2005, 58 MIN, SCENARIUSZ | REZYSERIA: MACIE) J. DRYGAS

MONTAZ: KATARZYNA MAGIEJKO-KOWALCZYK, DIWIEK: WO KLIMEK, I.M.1. STUDIO, MUZYKA: PAWEL SZYMANSKI, PRODUCENGI: MACIEJ ). DRYGAS, JACQUES DEBS,

PRODUKCJA: DRYGAS PRODUGTION, ADR PRODUTIONS, ARTE G.E.LE., TELEWIZJA POLSKA §.A. AGENCJA PRODUKCII FILMOWE)

WYBRANE NAGRODY | FESTIWALE:

2008 - MFF DOKUMENTALNYCH, KROTKOMETRAZOWYCH | ANIMOWANYCH W BOMBAJU: SREBANA MUSZLA 2007 - WORLDFEST INDEPENDENT FILM FESTIVAL W HOUSTON: PLATINUM REMI 2008 - KRAKOWSKI FESTIWAL FILMOWY: SREBANY SMOK DLA NAJLEPSZEGO
FILMU DOKUMENTALNEGO, MFFD W TAI PEI: SPECJALNE WYROZNIENIE JURY, ASTRA FILM FESTIWAL W BUKARESZCIE: NAGRODA TV DUNA, MFF NA TAJWANIE: SPECJALNE WYROZNIENIE JURY

ak wygladata Polska w zwyktym codziennym zyciu w okresie PRL-u? Maciej J. Drygas
przypomina tamtg zwyczajng rzeczywistosci, probujac zwroci¢ uwage na kazdy jej szczegodt,
stronigc od odswietnego, chetnie eksponowanego przez propagande wizerunku. 27 wrzesnia
1962 roku nie zdarzyto sie w PRL nic szczegdlnego: prognoza pogody przewidywata
zachmurzenie umiarkowane, ponad 1600 obywateli przyszto na swiat, a okoto 600 zmarto. , Trybuna
Ludu” na pierwszej stronie zamiescita wywiad z wiceministrem przemystu chemicznego oraz informacje
0 uroczystym koncercie artystow z ZSRR, na ktory przybyli przedstawiciele partii i rzadu. Naktadem
wydawnictwa Iskry ukazata sie ksigzka poswiecona zyciu Wiodzimierza Lenina. W ,Zyciu Warszawy”
pisano, ze zatrzymano liczne partie kawy zbozowej, kwestionujac jej jakos¢. Tego dnia w potudnie,
w gmachu Komitetu Centralnego PZPR, odbyto sie rutynowe spotkanie towarzysza Zenona Kliszki,
drugiego cztowieka w hierarchii wtadzy w PRL, z biskupem Michatem Klepaczem odpowiedzialnym
za kontakty episkopatu z wtadza. Tresc tego spotkania do dzis pozostataby nieznana, gdyby nie fakt,
ze towarzysz Kliszko miat pod stotem ukryty mikrofon i cata rozmmowa zostata zarejestrowana na tasmie
magnetofonowej. Maciej J. Drygas przez ponad rok zbierat materiaty do tego filmu, pracujgc m.in.
w archiwach WFED, wytwaorni Czotdwka, WFO, TVP, Archiwum Warszawy, a takze w zbiorach prywatnych.
Wykorzystat fragmenty materiatéw operacyjnych sledztw prowadzonych w réznych sprawach, raporty
milicyjne, donosy tajnych wspdtpracownikdow SB, zeznania osdéb podejrzanych i Swiadkdw, listy rodzin
do wieznidw i wiezniow do rodzin, zarekwirowane przez cenzure. W ten sposdb powstata interesujgca
opowiesc¢ o czasach, ktore wydajg sie tak odlegte, a zarazem ciggle tak bardzo znajome.
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Gt0S NADZIEI

(Voice of Hope)

POLSKA 2002, 58 MIN, SCENARIUSZ | REALIZACJA: MACIE J. DRYGAS

IDJECIA: ANDRZE) MUSIAL, MONTAZ: RAFAL LISTOPAD, DZWIEK: KATARZYNA MACIEJKO-KOWALGZYK, IWO KLIMEK, 1.M.I. STUDIO, MUZYKA: PAWEL SZYMANSKI,

PRODUCENCI: MACIE) J. DRYGAS, JACQUES DEBS, PRODUKCJA: TELEWIZJA POLSKA S.A. - PROGRAM 1, PLANETE+, AGENCJA PRODUKCJI FILMOWEJ, ADR PRODUCTION, DRYGAS PRODUCTION
WYBRANE NAGRODY | FESTIWALE:

2012 - FESTIWAL FILMOWY PRAWA CZLOWIEKA W FILMIE 2011 - MIEDZYNARODOWY FESTIWAL FILMOW DOKUMENTALNYCH FLAHERTIANA 2006 - FESTIWAL POLSKIEGO FILMU W AMERYCE

ozgtosnia Polska Radia Wolna Europa rozpoczeta emisje audycji z Monachium w 1952 roku

i byta wowczas jednym z nielicznych Zrédet wiarygodnych informacji z kraju i ze swiata.

Niemal od razu stata sie instytucjg-legenda. Stuchali jej ludzie w roznym wieku w catej Polsce,

zardwno w miastach, miasteczkach, jak i na wsiach. Dla wielu byta to forma prywatnej wojny
z totalitaryzmem i dlatego jej fale od samego poczatku byty zagtuszane przez wtadze PRL-u. Powstaty
nawet specjalne komorki do zagtuszania sygnatu. Setki specjalistow dyzurowato przy wysokiej klasy
radioodbiornikach. Kazdy miat swoje pasmo, w ktorym szukat korespondenta nadajgcego po polsku. Gdy
go namierzyt, telefonowat do swojego operatora z prosbg o zagtuszenie jazgotliwym dzwiekiem modulacji
zaktdcajgeych. Istniaty zreszta trzy podstawowe rodzaje tych modulacji: ponaktadane na siebie gwary,
nagrane w duzych skupiskach ludzkich, bardzo niski dzwiek generatora oraz odgtos jazgotliwej pity.

O tym, jak zagtuszono Radio Wolna Europa opowiadajg w filmie ci, ktérzy to robili. Scenariusz Gtosu
nadziei powstat po wystuchaniu przez Macieja J. Drygasa 6 tysiecy tasm radiowych. Rezyser zwrdcit sie
rowniez za posrednictwem medidow do bytych stuchaczy Radia Wolna Europa, a listy, jakie od nich otrzymat
staty sie punktem wyjscia rozmow i wspomnien, ktdre w potaczeniu z archiwalnymi materiatami filmowymi
oraz fragmentami audycji RWE sg podstawowym elementem konstrukcji tego filmu. Odnosity sie one
do najwazniejszych wydarzen z historii PRL-u, wokot ktorych zbudowany jest scenariusz. Gtos nadziei
okazuje sie bowiem retrospektywna podrdzg do czasow PRL-u, po ktorych przewodnikami sg zwykli ludzie,
regularnie zasiadajacy przy odbiornikach, aby stuchac radia Wolna Europa, dowiedziec sie prawdy i posze-
rzy¢ horyzonty wtasnej wolnosci.



GUDZE LISTY

(Violated Letters)

POLSKA 2010, 58 MIN, SCENARIUSZ | REALIZACIA: MACIE) ). DRYGAS

MONTAZ: RAFAL LISTOPAD, DIWIEK: IWO KLIMEK, LM.I. STUDIO, MUZYKA: PAWEL STYMANSKI, ZDJECIA REKONSTRUKCII: ANDRZE) MUSIAL, PRODUCENCT: MACIE) J. DRYGAS, PRODUKGJA: DRYGAS PRODUCTION, TELEWIZJA POLSKA S.A., DYSTRYBUCJA: ARTE PRO
WYBRANE NAGRODY | FESTIWALE:

2012 - MIEDZYNARODOWY FESTIWAL FILMU | MUZYKI ,MEDIAWAVE" W KOMAROM, WEGRY: NAGRODA ZA NAJLEPSZY FILM DOKUMENTALNY, 2011 - PLANETE+ DOC FILM FESTIVAL, BATUMI INTERNATIONAL ART HOUSE FILM FESTIVAL: NAGRODA DLA NAJLEPSZEGD
FILMU W MIEDZYNARODOWYM KONKURSIE FILMOW DOKUMENTALNYCH, FESTIWAL MEDIOW ,CZLOWIEK W ZAGROZENIU” W £ODZI: NAGRODA ,CIERPLIWE OKO” IM. KAZIMIERZA KARABASZA, FESTIWAL FILMU POLSKIEGO W AMERYCE W CHICAGO: ,ZEOTE ZEBY"
DLA NAJBARDZIE) INTERESUJACEGO FILMU DOKUMENTALNEGD

tuzby bezpieczenstwa PRL w ramach tzw. biura ,W” potajemnie kontrolowaty rocznie
kilkadziesigt milionow listow. Codziennie wyspecjalizowane komorki zajmowaty sie odklejaniem
kopert, czytaniem i analiza prywatnej korespondencji, dzieki czemu powstawaty raporty
0 nastrojach spotecznych. Tylko w 1971 roku wyszkoleni specjalisci, za pomocg lamp i czutych
palcow, zbadali wstepnie ponad 540 miliondw listow z Polski oraz blisko 50 miliondw kopert z zagranicy.
Wszystkie dziatania Stuzby Bezpieczenstwa dawaty sie ujaé¢ w formy prawne. W raportach nieustannie
podkreslano, ze nalezy zachowacd najscislejszg konspiracje, a z powodu zagwarantowanej w konstytucji
wolnosci sumienia, procedury byty catkowicie utajnione.
Cudze listy pisane przez okres catego PRL-u: intymne, petne bdlu i rozpaczy, ale i te z pogrézkami
na wtadze, i rowniez te bardziej pragmatyczne, zeby cos zatatwié, staty sie w filmie tkanka do zbudowa-
Nia przejmujgcego portretu wewnetrznego Polakow w PRL, stworzonego w formie detalicznej, utkanego
z drobiazgdw, okruchdw codziennosci. Film ztozony jest z unikalnych materiatow archiwalnych,
zebranych przez rezysera w ciggu kilku miesiecy, spedzonych we wszystkich delegaturach IPN.
Wykorzystano tu listy pisane przez zwyktych ludzi o zwyktych sprawach w okresie od 1944 roku,
kiedy powstawaty pierwsze komaorki Cenzury Wojskowej, do 1989 roku, w ktdrym wydano rozporzadze-
nie o likwidacji biura ,W”.




ABU HARAZ

(Abu Haraz)

POLSKA 2013, 73 MIN, SCENARIUSZ | REALIZACJA: MACIEJ J. DRYGAS

IDJECIA: ANDRZEJ MUSIAL, MONTAZ: RAFAL LISTOPAD, DIWIEK: MACIEJ J. DRYGAS, IWO KLIMEK, LM.I. STUDIO, MUZYKA: PAWEL STYMANSKI, PRODUGENT: MACIE) J. DRYGAS,
PRODUKCJA: DRYGAS PRODUGTION, TELEWIZJA POLSKA S.A., POLSKI INSTYTUT SZTUKI FILMOWE)

WYBRANE NAGRODY I FESTIWALE:

2013 - PLANETE+ DOC FILM FESTIVAL, LUBUSKIE LATO FILMOWE, KRAKOWSKI FESTIWAL FILMOWY

bu Haraz to niewielka wioska nad Nilem w samym $rodku pustyni w Pdthocnym Sudanie.
Wylewy rzeki i pory roku tworzg rytm zycia spotecznosci, ktdérg rezyser filmu obserwuje
przez kilka lat. Widzimy na ekranie jak nauczyciel uczy dzieci nowego stowa - ,biedny”.
Cho¢ w sensie materialnym wioska wydaje sie surowa, to nie brakuje w niej kolorow zycia,
Smiechdw i rodzinnego ciepta. Budowa gigantycznej tamy na Nilu przerywa jednak odwieczny, naturalny
rytm zycia mieszkancow Abu Haraz. Bezskutecznie probujg protestowacd przeciwko budowie tamy,
ale przegrywajg walke. Okazuje sie, ze muszg przygotowac sie do przeprowadzki w zupetnie nieznane
miejsce. Przed opuszczeniem osady muszg zniszczy<¢ swoje domy, zanim zaleje je woda. Starszyzna wioskKi
powaznie zastanawia sie nad zabraniem ze sobg prochdw przodkdw, ktére znajdujg sie w grobach
w okolicznym cmentarzu. Tak nakazuje im tradycja. Nowym miejscem do zycia jest sztucznie zbudowana
miejscowosc posrodku pustyni. Zmienia ona wszystko w zyciu przesiedlencow, a nowaq atrakcjg okazuje
sie telewizor. Sulejman gnany melancholig i smutkiem wraca jednak do Abu Haraz, aby ujrzec raz jeszcze
swoj utracony raj.

Wiecej o filmie na: www.againstgravity.pl/abu-haraz/




Retrospektywa - stuchowiska

TESTAMENT

(Last Will)

TEATR POLSKIEGD RADIA 1992, 47 MIN, SCENARIUSZ | REALIZACIA: MAGIEJ J. DRYGAS

MUZYKA: PAWEL STYMANSKI, REALIZACJA DIWIEKU: ANDRZE) BRZOSKA

WYBRANE NAGRODY | FESTIWALE:

1992 - PRIX ITALIA *92 1396 - GRAND PRIX KRAJOWEJ RADY RADIOFONII | TELEWIZ)I ZA NAJLEPSZE StUCHOWISKD DOKUMENTALNE 111 RZECZPOSPOLITE) 1996

ok po nakreceniu filmu Ustyszcie moj krzyk Maciej J. Drygas postanowit po raz kolejny
przywotac posta¢ Ryszarda Siwca, tym razem w dokumentalnym stuchowisku radiowym,
zbudowanym wokodt wypowiedzi najblizszej rodziny Siwca i fragmentow jego postania. Stowa
Siwca zabrzmiaty tu niczym testament i stad wziagt sie tytut tego stuchowiska. Rezyser powrodcit
do wszystkich rodzinnych nagran, ktore przestuchat w trakcie pracy nad filmem Ustyszcie moj krzyk
i krok po kroku zaczat budowacd historie wokot relacji ojca, meza i dzieci. Tak powstata konstrukcja
stuchowiska, ktore w efekcie stato sie - jak ttumaczy Drygas - opowiescig o krzyzu, ktéry rodzina
Siwca musi dzwigac do konca zycia. Stuchowisko przypomina w rzeczywistosci film dokumentalny
dla niewidomych. , Jak powotac¢ do zycia swiat bez obrazu? - pytat sam siebie podczas pracy Drygas
i ttumaczyt - chcac sie jakos odnalez¢ w tym kompletnie dla mnie obcym terenie, wigczytem moje
myslenie filmowe. Szybko zrozumiatem, ze dzwiek rozpiety pomiedzy dwoma kolumnami gtosnikowymi
daje sie, podobnie jak obraz, utozy¢ w bliskich i szerokich planach, ze rozstawiajac poszczegdlnych
bohaterdw bardziej z prawej lub lewej strony mozna utozy¢ geografie miejsca. (...) To moje bardzo
osobiste odkrycie uchylito mi nowe, nieznane dotad wrota do niezwyktej krainy, w ktorej mozna malowac
obrazy dzwiekiem, budowac catkiem widzialny swiat wykorzystujgc scenografie dzwiekowa.”
Kilka miesiecy po powstaniu stuchowiska zostato ono nagrodzone najwazniejszg na swiecie,
prestizowa radiowg nagrodg Prix Italia i doczekato sie miedzynarodowych edycji w réznych krajach
i jezykach.



dokumentalne:

MOJA GORA

(My Mountain)

TEATR POLSKIEGD RADIA 2001, 50 MIN, SCENARIUSZ | REALIZAGJA: MAGIEJ J. DRYGAS
MUZYKA: PAWEL STYMANSKI, REALIZACJA DIWIEKU: ANDRZE) BRZOSKA

nspiracjg do powstania tego stuchowiska, zrealizowanego wytacznie na potrzeby radia, okazat sie
materiat archiwalny, nagrywany przez Macieja J. Drygasa przez ponad dwa lata. W 1997 roku
poprosit on wybitnego polskiego himalaiste - Piotra Pustelnika, aby ten rejestrowat na magnetofonie
kasetowym osobiste dzienniki z wysokogorskich wypraw. Poczatkowo Pustelnik czut opor i nieched.
Przetom nastgpit podczas wyprawy na Broad Peak w Karakorum, gdy podczas wspinaczki pekta mu lina,
zaczat sie staczac po lodowcu, nie byt w stanie sie zatrzymac, a nagle przypadkiem zahaczyt o kamien
i cudem sie uratowat. Wtedy wtaczyt magnetofon i zaczat komunikowac sie z nim tak, jakby rozmawiat
z przyjacielem. Jego bardzo osobiste relacje, petne pokory i szacunku wobec Gory, czesto przepetnione
goryczg i watpliwosciami, zmaganiem sie z sobg samym, z wtasna fizjologiag i niemocg w potgczeniu
z rozmowami z innymi himalaistami, m.in. z ksiedzem Krzysztofem Gardyng, ktory opisuje swoje
pierwsze wejscie na osmiotysieczny szczyt Gasherbrum I, staty sie podstawag konstrukcji werbalnej
tego stuchowiska. Drygas zrezygnowat tu z ilustracyjnie realistycznych efektow dzwiekowych, jakie
mMmozna ustysze¢ w gorach. Zdecydowat sie wykorzystac ultrasonograficzne nagrania serca, a takze
zarejestrowany podczas badania Dopplera odgtos przeptywajacej w zytach krwi, aby stworzy¢ z nich
tkanke dzwiekowa, ktora wkomponowana w dzienniki Piotra Pustelnika, zbudowata dodatkowe pietra
emocjonalne i znaczeniowe.
Moja gora zrodzita sie jednak z nie tylko z checi zrozumienia przez Macieja J. Drygasa istoty
sztuki radiowej, tzn. budowania swiata za pomocg dzwiekowych obrazow, lecz rowniez sprawdzenia,
czy mozna bez obrazu, tylko dzwiekiem, przekaza¢ monumentalne piekno i metafizyczna tajemnice gor.
Doswiadczenia himalaistow staty sie tu podstawg do pokazania gtebszej prawdy o cztowieku,
0 nas samych, o przenikaniu sie zycia i Smierci.



Wy wiad

z Macielem J. Drygasem:

Jestem archeologiem.
Z Maciejem J. Drygasem
rozmawia Andrzej Niziotek

Zaczynat Pan uprawianie kina od fikcji,

a z czasem wybrat Pan film dokumentalny.
Rzeczywistos¢ jest dla Pana bogatsza

i ciekawsza od fabuty?

To czysty przypadek. Konczytem studia
na wydziale filmu fabularnego w Instytucie
Kinematografii w Moskwie. Zawsze jednak, nawet
wowczas, gdy przygotowywatem scenariusz
do filmu fabularnego, interesowat mnie przebieg
od faktu do fikcji, od dokumentacji jako punktu
wyjscia do kreacji jako punktu dojscia. Wydaje mi
sie, ze prawda, ta najprawdziwsza prawda, potrafi
by¢ sztuka. Bo czymze zajmuje sie sztuka, jesli
spojrzec na nig z lotu ptaka? Badaniem prawdy
o cztowieku i jego Swiecie. Rozumiem, ze zyjemy
dzis w czasach sztucznych, plastikowych, a ja
- prosze mi wierzy¢ - nie zapisatem sie do tego
Swiata. Nadal wierze, by¢ moze naiwnie, ze
prawdziwa sztuka jest jak Swiagtynia, ze nalezy
przestepowacd jej prog z petng pokora.

Interesuje mnie cztowiek i jego socjologiczny
wymiar - lubie przygladac sie zyciu, zagtebiac sie
w czyjes historie, a wszystko po to, zeby na tym
fundamencie budowac swoj witasny autorski
Swiat i podzieli¢ sie z innymi czyms bardzo oso-
bistym. | wcale nie mam ochoty, aby w filmie
eksplorowac siebie i swoich najblizszych. Impuls
idzie zdecydowanie bardziej od wnetrza - niejako
od trzewi, od pytania, w ktorym miejscu jestem
na tym swiecie.

Interesuje Pana nie prawda obiektywna,
ale prawda wtasna?

Kilka miesiecy temu rozmawiatem z wybitnym
litewskim poeta, pisarzem, intelektualistag
Rolandasem Rastauskasem. Zapytatem go
wprost, co to wtasciwie jest poezja? Powiedziat,
ze dla niego poezja jest tam, gdzie zaczyna sie
strefa wstydu i milczenia. Innymi stowy to cos
bardzo osobistego, niewyspekulowanego, ale
idgcego z gtebi cztowieka. W tworczosci to nie-
zbedne, zeby badanie swiata miato temperature.
Musi to byc¢ swiat, na ktdry natozymy nasza oso-
bistg z nim relacje, nasze doswiadczenie. Czesto
mowie o tym moim studentom: dbajcie codzien-

nie o takg dziecieca, permanentng ciekawosc¢
Swiata i umiejetnosc przepuszczania tego
doswiadczenia przez siebie.

Jak Pan wybiera tematy swoich filmow?

Czy sq one wytyczng tego, co Pana interesuje
i tego, czego Pan potrzebuje? Nie sg to
tematy pierwsze z brzegu - cztery Pana filmy
$9 0 PRL-u.

Bardzo dtugo realizuje swoje filmy. Zanim
ustale, o czym bedzie kolejny film, musze rozwa-
zy¢, czy czas, ktory poswiece na dokumentacje,
na poszukiwanie sladow bedzie jakims nowym
doswiadczeniem. Mysle, ze dzieki temu, ze upadht
system komunistyczny mamy unikalng mozliwosc¢
przyjrzenia sie historii, o ktdrg ocieralismy sie
jeszcze nie tak dawno. W wiekszosci swiatowych
archiwow trzeba czekac 50 lat i wiecej, zanim
zostang ujawnione dokumenty Zrodtowe.

Historia PRL nie jest abstrakcyjna ani martwa.
Zgtebianie jej jest dla mnie fascynujace. Wydaje
mi sie, ze trudno budowac i zrozumie¢ nowy czas
bez refleksji skad sie tu wzigtes. A w przypadku
mtodych ludzi, ktorzy urodzili sie juz po transfor-
macji, trudno nie zadac sobie pytania, dlaczego
mMoj ojciec, matka, dziadkowie sg tacy, a nie inni.

Na premierze Cudzych listow ogtositem,
ze to mdj ostatni dokumentalny film o PRL.

Mam wrazenie, ze wraz z poprzednimi filmami:
Ustyszcie moj krzyk, Gtos nadziei i Jeden
dzien w PRL jest jakas spdjna, zamknieta
catose, ktora staje sie autorskim zapisem mojego
widzenia i odczuwania Polski Ludowe].

Z drugiej strony kazdy z tych filmow
to zupetnie nowe doswiadczenie warsztatowe
i to na wszystkich poziomach. Od proby skon-
struowania filmu, do ktdérego punktem wyjscia
jest odnalezione 7-sekundowe ujecie ptongcego
na stadionie X-lecia Ryszarda Siwca, ujecie,

z ktorego metoda tzw. rozfazowania tworze
wielominutowa sekwencje, po moj ostatni film
- Cudze listy, ktéry powstat w efekcie doku-
mentacji totalne] z ogromnej ilosci materiatdow
archiwalnych.

W Cudzych listach bardzo wazny jest detal.
Kiedy w liscie mowa jest o koniu - na
ekranie pojawia sie kon, a kiedy kobieta
stawia wiadro z mlekiem - stychac stuk



wiadra i dZwiek jego opadajgcej rgczki.
| tak kazdy szczegot przez godzine.

Bardzo dbam o scenografie dzwiekowa,
co jest wynikiemm moich doswiadczen w pracy
nad stuchowiskami radiowymi. Dzwiek zawsze
mnie fascynowat, a w filmie traktuje dzwiek
na rowni z obrazem. Materiaty archiwalne, ktore
wykorzystatem w Cudzych listach byty
najczesciej] nieme, albo - jesli to byty fragmenty
gotowych filmoéw - dzwiek oznaczat kompletnie
cos innego. Bardzo chciatem, zeby widz oglada-
jac film zostat wchtoniety do srodka - zeby nie
byt tylko obserwatorem, ale stat sie wspotuczest-
nikiem. Budowa sciezki dzwiekowej odgrywa
w tym kapitalng role. Tak wiec z jednej strony
wypetnitem caty film tzw. ambientami, czyli
autentycznymi dzwiekowymi atmosferami ulic,
sklepodw, fabryk z epoki, ktére to nagrania koleke-
jonuje od lat. Druga czes¢ bardzo zmudnej pracy
nad dzwiekiem polegata na wypetnieniu obrazu
tzw. efektami synchronicznymi, czyli krokiem,
kropla, trzasnieciem drzwiami. Zwrocitem sie
do Henryka Zastréznego - wybitnego imitatora
dzwieku. Kilka lat wczesniej przy okazji nagran
do Jednego dnia w PRL przeszedtem we Frangji
lekcje z profesjonalistami z najwyzszej europe-
jskiej potki, wiec zaproponowatem H. Zastroz-
nemu swojg pomoc.

Podczas tej pracy po raz pierwszy tak gteboko
whnikngtem w swiat swojego filmu. Na stole mon-
tazowym widze materiat od sklejki do sklgjki,
badam konstrukcje, strukture, jak sie uktadajg
krzywe dramaturgiczne. Ale kiedy zaczelismy
udzwiekawia¢ zmontowany obraz, nagle zau-
wazatem cos, czego przedtem nie widziatem.
Udzwiekawialismy np. pielgrzymke do
Czestochowy i Zastrozny mowi: ,,Pan idzie ta
kobietg, ja ide tym mezczyzng”. Wiec w tym
ttumie wpatruje sie tylko w nig i widze, ze sie
potkneta. Wczesniej tego nie zauwazytem. Wiec
ja tez sie potknatem. Udzwiekawianie efektami
synchronicznymi to fascynujaca i bardzo intymna
praca. Tak jakbym kgpat wtasne, dopiero narod-
zone, dziecko.

Taka ciezka praca daje radosc?

Chyba tak, ale dopiero jak jest juz po wszystkim...
Uktadanie struktury Cudzych listdw nie byto pro-
stym zadaniem i zanim wspodlnie z montazysta

Rafatem Listopadem doszlismy do korncowego
efektu przyszto nam przejs¢ przez wiele prob.
Podstawowym problemem byta relacja pomiedzy
trescia listow a obrazem. Na poczatku wydawato
mi sie, ze wystarczy przeczytany list potgczyc
z obrazem szarej PRL-owskiej codziennosci np.
z ttumem spieszacych do pracy i juz bedzie
dobrze. Jednak dos¢ szybko okazato sie, ze do-
piero powigzanie konkretnych listow z jakimis
postaciami na ekranie powodowato, ze one
stawaty sie naprawde przejmujace.

Wiekszos¢ z okoto trzydziestu listow
cytowanych w filmie ma swojego bohatera
- tkaczke w fabryce, lesniczego, taksowkarza
- i staje sie jakby nowela. Jezeli np. list pisze
osoba ze wsi, pokazywatem wies. W tym liscie
jest zresztg zabawny synchron, prawie niezauwa-
zalny. Gdy mowa o mamie, ktora upadta i rozbita
sobie lewy bok - widzowie ogladajg kure, ktdra
utyka na lewg noge. Czasami sg to az takie dro-
biazgi. Z ogromnej ilosci porozrzucanych ujec
archiwalnych budowatem konstrukcje rozpieta
pomiedzy filmem dokumentalnym, a czyms,
co jest swiatem kreacji.

Zeby zrobid taki film musiat Pan przejrzeé
ogromne ilosci zgromadzonych przez
bezpieke listow i archiwalnych filmow.

Realizacja filmu wraz z dokumentacja trwata
ok. 5 lat. Musiatem przedzierac sie we wszystkich
oddziatach IPN przez setki teczek z materiatami
stuzb perlustracyjnych, przez setki listow,
poszukiwac ikonografii, od archiwdow wytwaorni
filmowych, wszystkich oddziatow TVP SA,
po archiwa prywatne. Ogromnym dla mnie
odkryciem byty niezwykle ciekawe etiudy z archi-
wum Szkoty Filmowej w todzi, dokumentalne
i fabularne.

Z fragmentow zdjec fabularnych zbudowany
jest po czesci obraz chtopca, ktory kradnie
butelke mleka rozwozacemu go mleczarzowi.
Tej scenie towarzyszy list do Bolestawa Bieruta
Z prosba o utaskawienie skazanego na kare
sSmierci ojca. W sumie na te czterominutowa
nowele ztozyty sie ujecia z pewnie okoto 10
roznych filmow.

Jak Pan nad tymi materiatami panuje?
Musi byc¢ jakas wizja, pomyst, ktory pozwala



wybrac sposrod nich te a nie inne.

Punktem wyijscia jest zawsze pewien klucz
- pomyst, ktdry organizuje ten materiat i zmusza
do jego porzadkowania. Na przyktad pomystem
na Jeden dzien w PRL byta proba rekonstruk-
cji szarego zwyczajnego dnia, w ktorym sie nic
specjalnego nie wydarzyto, spojrzenia, czym
w tym dniu zyli obywatele i wtadza. Bazowatem
tylko na autentycznych dokumentach. Wybratem
czwartek 27 wrzesnia 1962 roku. Caty materiat
organizowatem naktadajac go na siatke czasowa,
od switu do nocy. Wybieratem takie dokumenty,
zeby byto - jak mowig Rosjanie - i sSmieszno
i straszno. A wszystko w nadziei, ze ten jeden
dzien gdzies na wyzszych pietrach znaczenio-
wych zmetaforyzuje sie i rozleje w dosc ponurg
opowiesc o PRL. Filmem znacznie trudniejszym
do utozenia byty jednak Cudze listy.

Dlaczego?

Pretekstem do przywotania tej historii byta
dziatalnos¢ stuzb perlustracyjnych kontrolujgacych
rocznie dziesiagtki miliondw naszych listow.
Czutem, ze w oparciu o teksty tych kontrolowa-
nych, prywatnych listow mozna zbudowac doku-
mentalny portret wewnetrzny Polakow w cza-
sach PRL. Swiadomie skupitem sie na tekstach
listow pisanych przez zwyktych ludzi o zwyktych
sprawach. Bardziej interesowata mnie rekonstruk-
cja codziennosci niz budowanie portretu hero-
icznego. Odrzucatem listy, relacjonujgce wydarze-
nia wokot naszych najwazniejszych dat historycz-
nych, skupiajac sie bardziej na korespondencji np.
o chorej matce, czy o problemach w przedszkolu.

Z tych listdw wytaniato sie nieproste i bardzo
monotonne zycie - obraz PRL pozbawiony
smaku i koloréw. Ale jest to zatozenie bardzo
nieefektowne z punktu widzenia dramaturgii
filmu. Bo jak utozyc¢ jego konstrukcje, zeby czto-
wiek dotrwat do korica?

Pamietam, ze prof. Jerzy Eisler, historyk,
ktdremu pokazatem robocza wersje filmu
- chciatem, zeby ktos gteboko spojrzat, czy w nim
nie naktamatem - po jego obejrzeniu byt bardzo
przejety i powiedziat, ze tego filmu nie da sie tak
po prostu ogladac. Jest tak ciezki, ze nalezy go
odpokutowac.

Zaczynajac drazyc temat nie zaktada Pan

Zadnej tezy. To sam temat po szczegotowym
badaniu wyznacza, w obrebie Pana pomystu,
tropy, ktorymi warto pojsc?

Tak, to prawda. Wydaje mi sie, ze jesli w punk-
cie wyjscia zatoze jakas teze, to tak, jakbym
zatozyt sobie kaganiec. Zaczynam byc¢ slepy
i szukac rzeczywistosci, ktora ilustruje moja teze,
a jezeli jej nie znajduje, tym gorzej dla rzeczywi-
stosci. Dla mnie duzo ciekawszym jest btadzenie
mMatego, naiwnego dziecka, ktdre w piaskownicy
wykopato jakis ciekawy kamyk, na ulicy znalazto
inny, przyglada sie im i widzi, ze jeden przytozony
do drugiego tworzy nowa wartose, tworzy
pewng mozaike. Gdy tak postepuje, zaczynam
dostawac prezenty od zycia. To sg prezenty za
cierpliwosc, za pokore. Zaczynam zauwazac rze-
czy, ktérych nie da sie wymysli¢, napisac przy
stole. Zaden scenarzysta nie jest w stanie ich
wykombinowac. Ale zeby te prezenty zaczac¢
dostawag, trzeba byc¢ cierpliwym, otwartym,
bezinteresownym i trzeba to po prostu lubic.

Zawsze porownywatem swojg prace do pracy
archeologa i trudno mi siebie nazwac, okreslic,
kim jestem. Nie czuje sie do korca rezyserem
filmowym. W koncu tak sie w moim zyciu ztozyto,
ze zaczatem miec¢ do czynienia z prawdziwymi
archeologami eksplorujgcymi tereny wokot 1V
katarakty na pustyni w Sudanie. | uzmystowitem
sobie, ze to, czym dotychczas sie zajnowatem
rzeczywiscie przypomina prace archeologa.

Mowie o radosci tworzenia, poszukiwania,
dokumentowania, jaka towarzyszy mi przy robie-
niu filmow i tak jest. To szczescie, ze mam taka
robote. Ale z drugigj strony samo robienie filmow
jest jednak cierpieniem.

Cierpienie pod wzgledem emocjonalnym,
czasowym?

Na wszystkich poziomach. Bierze sie to
pewnie z tego, ze Mojg prace traktuje strasznie
powaznie. Bardzo trudno zgadzac¢ mi sie
Z prostymi receptami na problemy, jakie rodzi
film albo puszczac jakas lekka niedordbke, bo
i tak nikt jej nie zauwazy. Ten tadunek emocjo-
nalny, a wiec i to, co nazywam cierpieniem,
jest na wszystkich etapach filmu: przy realizacji
zdjec, uktadaniu konstrukcji, montazu, robieniu
dzwiekdw. To jakby permanentne niezadowo-
lenie z siebie.



To znaczy, Zze montaz moze byc rozsypany
a film montowany, przynajmniej w jakiejs
czesci, od poczatku?

Pierwsza rzecz w montazu to ogarniecie
catego materiatu jakby z lotu ptaka. Ogladamy go
z Rafatem i opowiadamy sobie, co sie tam dzigje,
CO 0znaczajg poszczegodlne sceny. W kolejnym
etapie porzadkujemy materiat, czyli rozbijamy go
na czesci i wrzucamy do workow. A dalej
uktadamy z niego konkretne sekwencje.

W réznych konfiguracjach, bo nie da sie monto-
wac takiego filmu po kolei, od pierwszej do ostat-
niej sceny. Tu utozymy cos w okolicach finatu,
tam jawi nam sie punkt zwrotny, albo jakas scena
z uwertury. Ale za chwile wszystko nam sie
zaczyna rozpadac i trzeba budowac od poczatku.

Jak puzzle.

Tak. W filmie dokumentalnym montaz jest
fascynujgcym momentem, bo wszystko jeszcze
mozna zmienic¢. Zbudowac nowg os$ dramaturgi-

czno-emocjonalng, gdzie nagle sklejki pomiedzy
poszczegdlnymi ujeciami i sekwencjami zaczynaja
tworzyc¢ nowe sensy. To taka magiczna inzynieria...

No, ale jakies przestanie Pan ma.
Chce Pan cos powiedziec.

Wszystko powinno zawsze cos$ oznaczacd.
Konstrukcje filmu analizuje przy pomocy trzech
osi dramaturgicznych. Jedna z nich to linia sensu.
Badam, co znaczy ,to” potaczone z ,tamtym”.
Budujac konstrukcje zastanawiam sie, czy historia,
ktdrg chece opowiedzied, bedzie czytelna.

Ale najwazniejsza jest dla mnie linia emocjonalna.
Tworzenie filmu polega w duzym stopniu na
intuicji, Swiadomosci materii filmowej jako catosci.
Podczas montazu staram sie patrzec na strukture

filmowa tak, jakbym ciat ja w poprzek. Rowno-
legle mysle o obrazie i scenografii dzwiekowe.
Wszystkie te elementy budujg klimat i sens filmu.

| rownoczesnie z konstrukcjg zaczyna sie




kreacja?
Ale czymze jest konstrukcja, jesli nie kreacjg?

Konstrukcja moze byc¢ tez publicystyka,
Jjak sam Pan wspomniat. MozZna zrobic tylko
film informacyjno-oswiatowy o PRL-u.

No tak, ale ja tak nie potrafie. To, co robie,
to bardzo autorski swiat. Nawet w tak dokumen-
talnym filmie, jak Ustyszcie moj krzyk nie
zajmowatem sie publicystyka. Widz nie dowiaduje
sie z tego filmu, kim byt Ryszard Siwiec, gdzie
skonczyt studia itd. Nie poznaje zadnych spe-
cjalnych szczegdtdw z jego zycia. Cala konstru-
kcja podporzadkowana jest narastajgcej krzywej
emocjonalnej. Wazne byto, zeby widz zbudowat
relacje z moim bohaterem, zrozumiat jego dra-
matyczny czyn.

Dotykatem przy tym bardzo delikatnej materii:
opowiadatem o cztowieku, ktéry dokonat samo-
spalenia. To nietypowa forma protestu w polskiej
historii i bardzo tatwo mozna Siwca o0sadzic,
powiedzied, ze byt psychicznie chory, jak zreszta
usitowata to zrobi¢ SB. A ja chciatem stworzy¢
w filmie postac¢ heroiczng, poniewaz Ryszard
Siwiec jest dla mnie bohaterem absolutnie wy-
jatkowym: tragicznym, heroicznym i bardzo
samotnym.

Staram sig, zeby moje filmy miaty artystyczny
wymiar, zeby byty blizej sztuki niz publicystki.

W przypadku filmu dokumentalnego, zwtaszcza
ocierajgcego sie o historig, to jest zawsze duzy
dylemat. W Cudzych listach przeslizguje sie
przez caty PRL. Wiedziatem, ze w naturalny
sposob, ostatnim cytowanym tekstem powinien
by¢ tajny dokument MSW z 6 czerwca 1989 roku
o zamknieciu wydziatu ,W”, czyli perlustracyjne-
go. Zwtaszcza, ze jego tresc jest dosc grozna,
bowiem nakazuje zamurowanie niektérych obiek-
tow, aby ewentualnie w razie potrzeby mozna

je byto odmurowac i zndw wykorzystywac.
Jednak ta historyczna dygresja w finale bez
odpowiedniej obudowy bardzo sptaszczytaby
emocjonalny klimat filmu.

Kiedy natknatem sie na wspaniate ujecia
sSpigcych ludzi w pociggu, zblizenia ich twarzy,
nie miatem zadnych watpliwosci, ze to bedzie
finat, ale jak tres¢ dokumentu pogodzi¢ z tymi
twarzami, zeby jedno nie zabito drugiego?

W korcu sprobowalismy z montazystg potozyc

tekst tego dokumentu na poczatkowej sekwencji
Spigcych pasazerdw.

Wystatem w ten sposdb sygnat, ze oni tg rze-
czywistoscig sg tak zmeczeni, ze juz jest im obo-
jetne, czy jakis wydziat perlustracyjny sie zamknie,
czy otworzy. Pokaze, ze po czesci s juz od tego
systemu wolni.

Mowit Pan duzo o prawdzie. Wyciggne

Z lamusa triade: dobro, piekno, prawda.

A co w pracach dokumentalisty z pieknem
i dobrem?

Dotknat pan czegos, co - zwiaszcza
w przypadku ostatniego filmu - bardzo mnie
dreczyto. Tak naprawde swiat w Jednym dniu
w PRL i w Cudzych listach jest kompletnie
ponury, dotujacy, beznadziejny. A uwazam, ze
prawdziwa sztuka powinna jednak cos budowad,
dawac ludziom nadzieje. Pytatem widzow po pro-
jekcjach czy taki film ma sens? Co w was zosta-
wia oprocz przygnebienia? | wtedy odzywali sie
mtodzi, ze ten film nie jest wcale taki ponury.

Ze finatowa scena owszem opowiada o ludziach,
ktdrzy sg zmeczeni, zasneli, ale obudza sie

i zmienig swiat. Zbudujg ten, w ktdorym teraz

my zyjemy.

Na mojg obrone dodam tylko, ze realizowatem
ten film z mitoscig do ludzi, o ktéorych opowiadam.
Przynajmniej chciatem, zeby tak byto. Staratem
sie snu¢ Mojg opowiesc tak, zeby uwzniosli¢ ludzi,
ktorzy przeszli przez parter tamtej rzeczywistosci.
Chciatem, zeby szary, zwyczajny cztowiek z PRL
przemowit do nas swoim codziennym zyciem,
bdlem, rozpaczg, troskami, jakie miat.

Wykorzystuje Pan twarze, historie
nieznanych ludzi. Jak to jest z etyka w pracy
dokumentalisty? Cytujac w filmie czyjs list,
czyni Pan to bez jego zgody. Nie boi sie Pan,
Z2e mimo uptywu dziesigtkow lat moze
Jjeszcze kogos zranic?

To szalenie istotna sprawa. Dokumentujgc
materiat do Cudzych listow, zagladajac
do wielkigj liczby cudzych zy¢, miatem czasem
poczucie, ze jestem perlustratorem, ze moja
praca zaczyna przypominac tamtg prace.
Z jednym wyjatkiem: nie dziatatem w konspiracji,
a moim celem byto wtasnie rozkonspirowanie
perlustratoréw. Zrobitem z gory jedno zatozenie:



nie interesujg mnie losy ludzi, ktorzy pisali listy,
czyli wiedziatem, ze nie bede do nikogo przy-
jezdzat z listem i dalej ciagnat jego losu. Jesli
gdzies pojawiato sie nazwisko, zmieniatem je
albo omijatem. Czynitem wszystko, azeby nikogo
nie skrzywdzic.

Bycie dokumentalista to potworna odpowie-
dzialnosc¢ za bohaterdw i nieraz bardzo trudno
sobie z tym poradzi¢. Krzysztof Kieslowski
zrezygnowat z realizacji filmow dokumentalnych
i doskonale rozumiem, o co mu chodzito. Jest
mnostwo historii dokumentalnych, ktére mozna
opowiedzie¢ jedynie w filmie fabularnym, bo tam
mozemy sobie pozwoli¢ na wchodzenie w strefe
wstydu i milczenia. Natomiast w filmie dokumen-
talnym kiepsko sie czuje, jesli jestem swiadkiem
wiazenia za wszelkg cene z butami w czyjes
zycie. Film dokumentalny wymaga delikatnosci.
Wydaje mi sie by¢ czyms bardziej szlachetnym
niz tylko obserwacjg zycia na poziomie
ciekawostki przyrodniczej. Jakbym w 20O
przygladat sie zwierzetom - oto dziwna zyrafa,
oto stort z za krétka traba.

Dzis, po wszystkich Big Brotherach, ktére nam
zaserwowano, nie ma problemu z namadwieniem
cztowieka, zeby wystgpit w filmie dokumental-
nym. A jeszcze dwadziescia lat temu byt z tym
ktopot. Mato tego, teraz wszystko naprawde jest
na sprzedaz. Mozna sie na chwile obnazyc,

a potem by¢ np. postem na Sejm z dobrg pensja
albo jakims niesamowitym celebryta. Z niczego.
Tym wieksza odpowiedzialnos¢ dokumentalisty
za jego bohatera, bo montaz to nic innego jak
pewnego rodzaju manipulacja. Montazem mozna
zrobi¢ wszystko, bardzo tatwo kogos skrzywdzic.
Krzywdzi sie zawsze na pierwszej stronie gazet,
a przeprasza na ostatnigj.

Ucze moich studentdw odpowiedzialnosci
za swoich bohateréw, ale zdaje sobie sprawe,
ze z tymi pogladami znajduje sie dzi$ po stronie
Swiata archaicznego. Bo tego juz sie prawie
nie robi. Takie etyczne problemy interesuja juz
tylko garstke ludzi. Dokumentalisci tez podzielili
sie na tych tagodnych i ostrych. Wskutek rozwoju
technologii zmniejsza sie dystans do bohatera.
Przy pomocy niewielkie] kompaktowej kamery
mozna byc¢ bardzo blisko cztowieka, tylko w jakim
celu? Czy chodzi o dotkniecie jakiejs tajemnicy,
czy beznamietnie podgladactwo?

Werner Herzog dajgc dobre rady mtodym
dokumentalistomn namawiat do pogtebionegj
rozmowy o $Swiecie. Obserwowac rzeczywistosc
z punktu widzenia muchy, bo takie sie pojawity
gtosy w dyskusiji, to tak jakby zrealizowac fabute
wedtug ksigzki telefonicznej. A Werner Herzog
bardziej namawiat do czytania Biblii.

Strony internetowe z wywiadami

z Maciejem J. Drygasem:

* www.dwutygodnik.com/
artykul/2256-filmowanie-i-archeologia.html!

* www.bfi.org.uk/news-opinion/
sight-sound-magazine/features/
maciej-drygas-forensics-public-unconscious

* wyborcza.pl/1,76842,13740979, _Qudsja_
Zaher___Jestem_wasza_pamiecia.html

* wyborcza.pl/duzyformat/
1,132508,13911728,Sen_o_Abu_Haraz.html

« filmref.com/notes/archives/maciej_drygas/

« www.filmkommentaren.dk/blog/
blogpost/2375/

» www.filmkommentaren.dk/
blog/blogpost/2383/

 colin-graham.blogspot.com/2012/05/
archive-article-from-horror-to-terror.html

* www.closeupfilmcentre.com/
vertigo_magazine/issue-31-winter-2012
-in-conversation/state-of-weightlessness/

* www.e-teatr.pl/pl/artykuly/
160472,druk.html

o www.rp.pl/artykul/1004834.htm/



Gtos krytykow:

,Maciej Drygas jest tworcg osobnym. Innym, oryginalnym na bogatym
tle polskiego kina dokumentalnego. Sporo mtodszym od pokolenia
odnowicieli tego gatunku: Kosinskiego, Gryczetowskiej, Kamienskiej,
Wiszniewskiego, Kieslowskiego, Marcela toziinskiego, zeby wymienié
tylko te nazwiska, pobierajagcym nauki gdzie indziej, nie u Bossaka,
czy Karabasza, ale w moskiewskim WGIK-u. Jego debiut przypadt juz
na czasy, kiedy mozna byto mowié petnym gtosem, bez milczacych albo
i gtosnych walk czy pertraktacji z cenzura. (...) Filmy Drygasa odniosty
sukces w Europie nie dlatego, izby tak wielkie byto zainteresowanie
publicznosci obrazem zycia pod rzagdami komunistycznymi w Polsce.
Uniwersalne, powszechnie zrozumiate kryje sie wtasnie w szczegodle
historycznym, w nieuproszczonej prawdzie zycia w konkretnym czasie,
na konkretnym obszarze, tatwo przektadanej na inne doswiadczenie
ludzkiego losu. O tym wtasnie w najszerszym i by¢ moze najwazniejszym
wymiarze opowiadajg wszystkie filmy Macieja Drygasa.”
Andrzej Werner, ,,Kronikarz lat pogardy”.
Polska Szkota Dokumentu. Maciej J. Drygas.

»Jako dokumentalista ze skromnym pod wzgledem liczby zrealizowanych
tytutow, za to niezmiernie cennym (Ustyszcie mdéj krzyk, Stan niewazkosci,
Gtos wolnosci, Jeden dzieri w PRL i inne) dorobkiem filmowym
[Maciej J. Drygas], ma od lat ustalong renome i bardzo wysoka pozycje
w srodowisku polskich filmowcow. (...) Artystyczng idée fixe
Macieja Drygasa jest ziarno prawdy ukryte w ziarnie fotografii.
Dowiddt tego powotania w swoich filmach wielokrotnie.”
Marek Hendrykowski, ,,Tajemnica korespondenc;ji.
O Cudzych listach Macieja J. Drygasa”

,Od poczatku dokumentalnej twoérczosci Drygas poszedt wtasng,
indywidualng droga. To wynikto z dwéch powoddw: po pierwsze
- studia filmowe konczyt w Moskwie, inni debiutujacy wowczas w Polsce
dokumentalisci byli wychowankami uczelni rodzimych, tédzkiej Filmowki
albo Wydziatu Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.
Po drugie - co wynika z pierwszego - ich dokumenty okazaty sie
w duzej czesci owocem przezycia zbiorowego, czesto pokoleniowego,
a trzeba pamietaé, ze czas, w ktorym powstawaty, to lata w naszej
historii szczegdlnie intensywne. | jeszcze jedna wazna rzecz: Drygas
zadebiutowat w 1991 roku, a wiec w czasach, kiedy nie funkcjonowat juz
Gtowny Urzad Kontroli Publikacji, Prasy i Widowisk. Cenzura przestata
istnieé¢, mozna wiec byto wyeliminowac¢ ze swych préb nawigzania
kontaktu z publicznoscia ezopowy jezyk i mowié¢ wszystko - prosto
z mostu i bez ograniczen, co nieraz okazywato sie trudniejsze oraz
nie zawsze przynosito zadowalajgce efekty artystyczne.”

Jerzy Armata, Culture.pl

,Od poczatku dokumentalnej twoérczosci Drygas poszedt wtasng,
iDrygas unika i farsy, i politycznego dramatu; interesuje go to,
co jest w cztowieku w srodku.”

Piotr Lis, ,,Powrét z gwiazd”, ,Kino” 1994, nr 10



