SAN ANDREAS

W KINACH OD 4 czerwca 2015 R.

Na skutek przesuniecia cieszacego si¢ ztg stawg uskoku San Andreas w Kalifornii dochodzi do
trzgsienia ziemi o sile ponad 9 stopni w skali Richtera. Pilot helikoptera ratunkowego (Dwayne Johnson)
i jego zona (Carla Gugino), z ktorg nie utrzymuje kontaktow, musza uda¢ si¢ z Los Angeles do San
Francisco, aby uratowa¢ swoja jedyna corke.

Okazuje si¢ jednak, ze karkotlomna podréz na potnoc jest jedynie poczatkiem, a gdy oboje mysla, ze
najgorsze juz za nimi... jest tylko gorzej.

Do pracy nad thrillerem San Andreas zaangazowano rezysera Brada Peytona i producenta Beau
Flynna. Obaj spotkali si¢ z juz Dwayne’em Johnsonem przy krgceniu §wiatowego hitu Podroz na Tajemniczq
Wyspe.

W filmie wystepuja takze: Carla Gugino, Alexandra Daddario, Ioan Gruffudd, Archie Panjabi, Hugo
Johnstone-Burt, Art Parkinson oraz nominowany do Oscara Paul Giamatti (Czlowiek ringu).

Scenariusz na podstawie pomystu Andre Fabrizia i Jeremy’ego Passmore’a napisal Carlton Cuse.
Producentami wykonawczymi zostali Richard Brener, Samuel J. Brown, Michael Disco, Toby Emmerich,
Rob Cowan, Tripp Vinson oraz Bruce Berman.

W ekipie filmowej znalezli si¢ takze: operator Steve Yedlin, scenograf Barry Chusid, montazysta Bob
Ducsay, projektantka kostiumow Wendy Chuck, producent efektow specjalnych Randall Starr, gtowny
specjalista ds. efektdw specjalnych Colin Strause (Avengers) oraz kompozytor Andrew Lockington.

San Andreas bedzie wyswietlany w wybranych kinach w wersji RealD 3D.

New Line Cinema, we wspotpracy z Village Roadshow Pictures, prezentuje film produke;ji
FlynnPictureCo. w rezyserii Brada Peytona, San Andreas. Film bedzie rozpowszechniany przez Warner
Bros. Pictures, spotke Warner Bros. Entertainment, a na wybranych obszarach przez Village Roadshow

Pictures.
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O PRODUKCJI

»A jesli to, co stalo si¢ w Nevadzie, nie jest anomalig?
A jesli to dopiero poczgtek?” — Dr Lawrence Hayes

Film San Andreas opowiada o fikcyjnym najsilniejszym trzesieniu ziemi w historii. Wstrzgsy
sejsmiczne wzdluz nieznanego wczesniej uskoku w okolicy Zapory Hoovera w Nevadzie naruszaja
réwnowage uskoku San Andreas w Kalifornii, zapoczatkowujac tym samym silne trzgsienie ziemi, ktore
chwieje posadami Los Angeles. Ale to nie koniec. Fala uderzeniowa biegnie wzdhuz uskoku, siejac chaos
| zniszczenie az do San Francisco.

Dwayne Johnson gra gldéwnego bohatera filmu, Raya, pilota helikoptera ratunkowego strazy pozarne;j
Los Angeles, ktory w chwili katastrofy wyrusza na osobista misje¢, aby ocali¢ z tego piekla swoja corke oraz
zong, z ktorg zyje w separacji. ,,Scenariusz mnie wciggnal. Poruszyl. Nie moglem o nim zapomnie¢” —
mowi. ,, Trzesienie ziemi przychodzi bez ostrzezenia. Przesuwajgce si¢ plyty tektoniczne mogg wywotaé
wstrzasy wtorne 1 kolejne trzesienia ziemi, w czasie ktorych ludzie po prostu probujg przetrwaé, minuta po
minucie. Dlatego San Andreas powoduje przyspieszone bicie serca. Nie daje widzowi spokoju”.

»W takim filmie najwazniejsza jest skala i pole razenia katastrofy” — mowi dalej. ,, Tworcy chcieli
pokazaé najsilniejsze trzesienie ziemi w historii, a jak wyobrazaliby je sobie widzowie? W przypadku Raya
chodzi o co$ wigcej niz tylko o przetrwanie. On probuje ocali¢ swoja rodzing... dostownie i nie tylko”.

To wiasnie zestawienie ogromnego kataklizmu i bardzo osobistych przezy¢ zainteresowato nie tylko
Johnsona, ale rowniez rezysera Brada Peytona. Bylo to jeszcze na ostatnim etapie prac rozwojowych
realizowanych wspdlnie z producentem Beau Flynnem. Cata trojka wspotpracowata wczesniej na planie
swiatowego przeboju Podroz na Tajemniczg Wyspe 1 z rado$cig zabrala si¢ do pracy nad zupeinie innym
obrazem, w ktorym wszystko jest zmaksymalizowane — akcja, skala, a takze emocje.

»Ten film rozni si¢ od wszystkich, nad ktérymi pracowatem w przesztosci. Wyzwanie stanowity nie
tylko zupelnie niespotykane elementy, ale tez szczero$¢ obrazu. Chciatem, aby bohaterowie byli prawdziwi,
dzigki czemu widzowie mogliby obserwowac sytuacje z ich perspektywy, a nie z dalekiego i1 bezpiecznego
dystansu. Bo przeciez, mimo szybko toczacej si¢ akcji, sercem historii sg ludzie i taczace ich bliskie relacje”
— mowi Peyton.

Na pomyst filmu San Andreas wpadt Flynn — od wielu lat mito$nik klasyki filmow katastroficznych.
Marzytl o odswiezeniu tego gatunku dzigki mozliwosciom 3D 1 innych najnowocze$niejszej technologii,

pozwalajacych na tworzenie fotorealistycznych obrazow. ,,Powodem, dla ktorego ten film tak bardzo mnie



poruszyt, jest to, ze po trzech tygodniach od mojej przeprowadzki do Los Angeles w Northridge miato
miejsce trzgsienie ziemi. Nigdy wczesniej nie odczutem nawet drzenia. Doswiadczenie powaznego trzgsienia
ziemi bylo przerazajace. To byto wielkie przezycie. Poczutem si¢ malutki i peten pokory. Uskok San
Andreas fascynowat mnie od zawsze, cho¢ wychowalem si¢ w Miami, ktore jest oddalone o prawie 5000
kilometréw. To co$, o czym ludzie wiedzg. Jedni sg bardziej Swiadomi, inni troche mniej. To duch czasu” —
dodaje.

Aby utrzymac¢ widzow w napigciu, tworcy obrazu San Andreas poprzeczke postawili sobie wysoko.
Dzigki kreatywnym s$rodkom wyrazu, przy pomocy ktérych zobrazowano rzeczywiste zagrozenie, film
zapewnia intensywng dawke akcji i dramatyzmu. I cho¢ nie wszystko, co pokazano na ekranie jest oparte na
faktach, film nawigzuje do rzeczywistosci.

W  marcu 2015 r. Amerykanskie Towarzystwo Geologiczne (USGS) szacowalo, ze
prawdopodobienstwo wystapienia zjawiska sejsmicznego o sile przekraczajacej 8 stopni w skali Richtera
w ciggu nastepnych 30 lat zwigkszylo sie, podobnie jak mozliwo$¢ powstania peknie¢ w kilku uskokach,
przypominajacych ogniwa tancucha. Od dhuzszego czasu uwaga naukowcow skupia si¢ na cieszacym si¢ zig
stawg uskoku San Andreas, chociaz napor stale przybiera na sile rowniez w przypadku innych, takich jak
uskok w Puente Hills, biegnacy od hrabstwa Orange do $rodmiescia Los Angeles, czy podwodna strefa
subdukcji Cascadia, rozciggajaca si¢ od pdinocnej Kalifornii do wyspy Vancouver, ktéra moze powodowac
gigantyczne fale tsunami. Trzesienia ziemi zaobserwowano niedawno w Nevadzie, Virginii, Oklahomie,
Missouri oraz w nowo zidentyfikowanych ogniskach rozsianych po catym kraju. Wystgpuja one na calym
swiecie. Wedlug szacunkow towarzystwa USGS co roku na naszym globie ma miejsce ok. 500 000
rejestrowanych wstrzgsow, z ktorych 100 000 jest odczuwalne, a 100 powoduje zniszczenia.

,Zastanowitem si¢ nad tym, czego sam si¢ obawiam, i wykorzystalem to w scenariuszu, — mOwi
scenarzysta Carlton Cuse — wiedzac, ze Brad zadba o wysoki poziom kazdej sceny, ale efekt jego pracy
przekroczyl moje oczekiwania”.

San Andreas, opowiadajgcy o katastroficznym trzesieniu ziemi, przede wszystkim porusza kwesti¢
najglebszych instynktow, ktére nieprzewidywalna i niekontrolowana sita natury wydobywa na $wiatlo
dzienne: naszej potrzeby niesienia pomocy innym i dbania o to, co jest dla nas najwazniejsze. ,,Katastrofy
zwykle wydobywaja z ludzi to, co w nich najlepsze” — twierdzi Peyton. ,,Ludzie patrza na swoje zycie
z nowej perspektywy i znajdujg w sobie site. Zwykli ludzie stajg si¢ bohaterami, a bohaterowie przekraczaja

granice swoich mozliwosci”.



Flynn dodaje — ,,Nikt nie wie na pewno, co zrobilby w sytuacji zagrozenia zycia. To wtasnie nad
tym zastanawiamy si¢ w naszym filmie”.

Ray ze swoja gotowoscig stawienia czota kazdemu wyzwaniu poddawany jest ostatecznemu
sprawdzianowi. ,,Rodzina wazna jest dla kazdego czlowieka. Kazdy z nas moze zastanawiaé si¢, do czego
bytby zdolny, aby chroni¢ bliskich” — mowi Johnson.

W San Andreas widzowie $ledzg trzy rownolegle toczace si¢ watki. Po pierwszym trzesieniu ziemi
w Los Angeles Ray ratuje swoja byla zon¢, Emme, grang przez Carle Gugino, w emocjonujacej scenie
helikopterowej akcji ratunkowej, ktora konczy si¢ ucieczka odwaznej i1 zdeterminowanej bohaterki
z walacego si¢ wiezowca. Po kolejnym trzesieniu ziemi ponad 600 kilometréw dalej, w San Francisco,
wspoélnie wyruszajg na poszukiwania swojej corki, Blake. Podczas ich podrozy na poioc 19-letnia Blake,
ktérg zagrala Alexandra Daddario, zostaje doslownie rzucona na glgboka wode, gdy znika jej przyszty
ojczym Daniel, grany przez loana Gruffudda. Musi zda¢ si¢ na wtasny instynkt i pomystowos¢, aby przezy¢
I wydosta¢ si¢ z niebezpieczenstwa. Dotacza do niej mlody mezczyzna, ktorego dopiero co poznata,
o0 imieniu Ben (grany przez Hugo Johnstone’a-Burta).

»Bohaterki Carli i Alexandry to silne kobiety, a nie ksiezniczki czekajace na ratunek. Byto to dla nas
wazne” — mowi Flynn. ,Wystepuja w wielu $wietnych scenach akcji i w filmie naprawde widaé, jak
dokonujg niezwyktych wyczynoéw. Mam dwie corki, wiec szczegdlnie lubie takie role kobiece, bo prawda
jest taka, ze czesto to wtasnie kobiety sg prawdziwymi bohaterkami™.

Paul Giamatti zagral posta¢ Lawrence’a Hayesa, gldéwnego sejsmologa Caltech, ktory uwaza, ze
znalazt sposéb na przewidzenie dalszego rozwoju wydarzen, i jest przekonany, ze sytuacja jeszcze si¢
pogorszy. Walczac z niepowodzeniami oraz brakiem zasilania i komunikacji w swoim laboratorium
w Pasadenie, robi wszystko, co w jego mocy, aby ostrzec ludnos¢. Pomaga mu w tym grana przez Archie
Panjabi dzielna dziennikarka telewizyjna, Serena, uwi¢ziona wraz z nim. ,,Watek sejsmologiczny stal si¢
osnowy filmu, nadajac ramy i kontekst calej historii” — zauwaza Cuse.

,Brad potrafi cudownie snu¢ opowies¢. Dokladnie wie, jak odda¢ dramatyzm sytuacji i trafi¢ do serc”
— dodaje Flynn. ,,Zawsze najwiekszy nacisk ktadzie na bohaterow i skupia si¢ na drobnych momentach —
czy to na parze miodych ludzi, takich jak Blake i Ben, ktorzy dopiero zaczynaja swoj zwigzek w obliczu
katastrofy, czy na Rayu i Emmie, ktorych taczy burzliwa przesztos¢ i ktoérzy odkrywaja w sobie nawzajem to,
co najlepsze, kiedy sytuacja wydaje si¢ bez wyjscia”.

Aby odda¢ poczucie intymnos$ci, Peyton starat si¢ jak najwiecej operowaé kamerg, filmujac wiele

scen kaskaderskich, planow i efektow praktycznych, ktorych przykladem moze by¢ scena ratunku Emmy



z dachu budynku. To byta nieprzerwana, trwajaca kilka minut sekwencja, w ktorej ,,dostownie $ledzimy jej
droge przez walacy si¢ budynek, bez ani jednego ci¢cia. Poruszamy si¢ razem z nig i widzimy wszystko jej
oczami. Czujemy napigcie, gdy w utamku sekundy musi podejmowaé wlasciwe decyzje, aby i§¢ naprzod
w stale zmieniajagcym si¢ otoczeniu. Carla doskonale pokazala adrenaling napedzajaca jej bohaterke
I nieustajace poczucie prawdziwego zagrozenia”.

Widzowie znajda si¢ tez na drodze lawiny gruzéw, we wnetrzu samochodu niebezpiecznie
zawieszonego na krawedzi klifu, pod woda i na osuwajacym si¢ brzegu Zapory Hoovera.

W filmie wykorzystano cate mnostwo ruchomych elementéw i ponad 1300 efektow wizualnych,
dzigki ktorym mozemy oglada¢ wyginajace si¢ drogi, zrywajace si¢ mosty, wybuchy pozarow w wielu
punktach miasta i walgce si¢ budynki, niszczace kolejne na podobienstwo gigantycznych kostek domina.
| kiedy juz udaje si¢ ztapa¢ oddech, przychodzi 15-pigtrowe tsunami — dostownie §ciana wody — i zalewa
San Francisco.

»Brad jest bardzo dumny ze swojej pracy” — potwierdza Johnson. ,,Przychodzit na plan kazdego dnia
gotowy do dziatania, poszukujac nowych sposobdéw na porwanie widzéw, zaréwno pod wzgledem

emocjonalnym, jak i wizualnym”.

TRZYMAJ SIE... I TRZYMAJ SIE DRUGIEJ OSOBY

»Nie poddawaj sig, skarbie. Lecimy ci na ratunek” — Ray

Jeszcze zanim rozpetato sie pieklo, pilotowi helikoptera ratunkowego, Rayowi Gainesowi, ziemia
zaczeta usuwac sie spod nog. Jego byta zona, Emma, wtasnie przestala mu dokumenty rozwodowe. Chociaz
si¢ tego spodziewal, trudno mu zaakceptowac koniec malzenstwa, ktore mogtby uratowac, gdyby postarat si¢
bardziej. Co wigcej, na kilka godzin przed pierwszym wstrzasem Ray dowiaduje si¢, ze Emma wprowadza
si¢ do domu swojego partnera, Daniela, a takze ze to Daniel odwiezie cérke Raya i Emmy do college’u
W potnocnej Kalifornii, co Ray planowat zrobi¢ sam.

»Ray jest wyjatkowa osoba. Ma wielkie serce i jest uczciwy. Wtasnie takie cechy powinien mie¢
bohater” — mowi Johnson. ,,Podobnie jak wielu dobrych ludzi, kazdego dnia zmagajacych si¢ z tego rodzaju
niebezpieczenstwami, potrafi zadbac¢ o innych i ratowac zycie, bo tego wymaga jego praca i powotanie. Ale
w duszy sam zmaga si¢ z kilkoma problemami. Jest w trakcie rozwodu, a kazdy, kto przez to przechodzit,
wie, jakie to trudne, szczegdlnie, jesli ma si¢ rodzing”. Johnson, sam bedac ojcem, doskonale rozumie

swojego bohatera — ,,Zrobitbym wszystko, aby moja coreczka byta bezpieczna”.



Relacje Raya z byta zong i cérkg sg centralnymi elementami filmu. Peyton podkresla, ze Johnsonowi
udato si¢ wiarygodnie pokazac¢ wszystkie aspekty historii tego bohatera — ,,To nie tylko jeden z najlepszych
aktorow filmow akcji, ale tez czarujacy i zabawny facet, z ktorym mozna si¢ identyfikowaé. Wiele z tych
cech przekazal Rayowi. Sprawil, ze jego posta¢ jest wiarygodna i wyjatkowa. Dwayne nadat tej postaci
prawdziwg glebie”.

,,.S3 dwa typy bohaterow” — mowi dalej rezyser. ,,Sa ci niepowstrzymani, ktorzy rozwalajg $ciany
I ktorymi nigdy nie bedziemy; a sa tez tacy, ktorzy dostaja cios, ale potrafig si¢ zrewanzowac. To wlasnie
tacy chcemy by¢. Ray w pewnym sensie ma w sobie co$ z obu typow. Sa chwile, kiedy dokonuje rzeczy,
ktore wydaja si¢ niemozliwe, 1 sprawia, ze myslimy »O moj Boze!«, a jednocze$nie widzimy, ze nie jest
idealny 1 sam zmaga si¢ z problemami. Popetit w zyciu wiele btedow, ktore probuje naprawié. Jest zwyklym
facetem, ktory stara si¢ postgpowaé wlasciwe. Dwayne sprawia, ze rozumiemy Raya i trzymamy za niego
kciuki, a jednocze$nie podziwiamy go za to, czego potrafi dokona¢. I oczywiscie wszyscy chcemy jak
Dwayne Johnson”.

,,Dwayne na poczatku zadal sobie pytanie: jak sprawi¢, zeby bohater byt wiarygodny i prawdziwy,
anie sztuczny i zagrany na sil¢? Dzigki temu udato mu si¢ pokazaé¢ poziom wrazliwosci, jakiego nigdy
wczesniej nie widzialem u granych przez niego bohateréw” — dodaje Flynn.

Kiedy Ray dowiaduje si¢ od Emmy, co si¢ stalo, staje si¢ jasne, ze nadal zywi do niej uczucia.
Odsuwa je jednak na bok, chcac by ona mogta by¢ szczesliwa. Skoro chece zacza¢ od nowa, niech tak bedzie.

»Ich relacje sg nadal przyjacielskie. W koncu dowiadujemy si¢, ze powodem ich separacji nie byt
brak mito$ci, ale trudne zdarzenie, z ktorym nie mogli sobie poradzi¢. Dlatego ich matzenstwo zaczgto si¢
rozpada¢” — wyjasnia Carla Gugino, ktora gra Emme.

,Carla jest wspaniata” — twierdzi Flynn. ,Jest twarda i seksowna. Razem z Dwayne’em tworzg
$wietng parg. Jest nieustraszona. W poszukiwaniach cérki nic nie stanie jej na przeszkodzie”.

Komentujac emocjonalne i fizyczne aspekty roli, Gugino dodaje — ,,Rola Emmy byta bardzo trudna
1 wyczerpujaca, ale w dobrym tych stoéw znaczeniu. To byto niezwykte do§wiadczenie”.

Kiedy pierwsze trzesienie uderza w Los Angeles, niszczac podstawy wiezowca, w ktorym Emma
akurat je lunch, o pomoc poprosi wlasnie Raya. A on jej nie zawodzi. Zaraz po tym, jak udaje mi si¢
uratowa¢ Emme, dostownie na chwilg przed upadkiem budynku, oboje zdaja sobie sprawe, ze rejon zatoki
rowniez ulegt znacznym zniszczeniom. To sprawia, ze zaczyna przy$Swieca¢ im jeden wspolny cel:

odnalezienie corki zagubionej gdzie§ w ruinach San Francisco.



Wyruszaja na niebezpieczng wyprawe z mnostwem nieoczekiwanych zwrotow i trudnych sytuacji.
Wykorzystuja kazdg mozliwo$¢ 1 niemal kazdy $rodek transportu — helikopter, samolot, ci¢zarowke,
a nawet motorowke. Przy okazji dowiaduja si¢ od siebie nawzajem, co tak naprawde lezy im na sercu. ,, TO
zabawne: wydaje ci si¢, ze w zyciu idziesz obrang $ciezka, ale nagle nieoczekiwane zdarzenie sprawia, ze
zaczynasz 1$¢ w catkowicie innym kierunku i twoja perspektywa si¢ zmienia” — zauwaza Johnson.

Setki kilometréw dalej Blake probuje otrzgsna¢ si¢ z szoku uwieziona w zgniecionym samochodzie
na podziemnym parkingu. Z rodzicami udaje jej si¢ porozumie¢ telefonicznie tylko przez kilka chwil. Na
szcze$cie uswiadamia sobie, ze nadal pamigta przekazane jej przez ojca lekcje przetrwania w sytuacjach
zagrozenia.

»Nigdy nie wiemy, kiedy zdarzy si¢ nieszczescie. Zycie jest nieprzewidywalne” — mowi Alexandra
Daddario. ,,Blake nagle miata okazj¢ do wykorzystania wszystkich umiejetnosci zdobytych przy ojcu
| poznania samej siebie z calkowicie innej strony, ktérej wczesniej prawdopodobnie nawet sobie nie
uswiadamiata. Ma silny charakter; jest bardzo twardg 1 madra, a przy tym zwykta dziewczyna, z ktorg ludzie
moga si¢ identyfikowa¢. W miar¢ rozwoju sytuacji widzimy, jak z dziewczyny przeobraza si¢ w kobiete.
Oczywiscie granie corki Dwayne’a sprawilo, Ze poczutam si¢ o wiele twardsza, niz naprawdg jestem”.

»Alexandra jest inteligentna i utalentowana. Ma w sobie co$ ujmujacego. Kiedy przyszla na casting,
od razu wiedzieliSmy, ze znalezliSmy naszg Blake” — przypomina sobie Flynn. ,,Przekonanie widzow, ze
jest si¢ corka Dwayne’a Johnsona nie jest tatwe, ale ona $wietnie sobie z tym poradzita”.

Za rada ojca Blake piechoty przedziera si¢ przez zwaly gruzu i pozostato$ci budynkéw w kierunku
jednego z najwyzszych i najstynniejszych punktéw miasta, Coit Tower, gdzie zgodnie z obietnica maja na
nig czeka¢ Ray i Carla. Nie jest jednak sama. Towarzyszy jej nieSmiaty, lecz dzielny, Ben — Brytyjczyk
grany przez australijskiego aktora Hugo Johnstone’a-Burta. Ben przyjechal do miasta na rozmowe w sprawie
pracy i na wakacje razem z mlodszym bratem. Sciezki Blake i Bena krzyzuja si¢ po raz pierwszy
W ultranowoczesnym wiezowcu, a ich kokieteryjna wymiana zdan konczy si¢ tym, ze Blake daje Benowi
swoj numeru telefonu. Gdy budynek zaczyna si¢ wali¢, Ben nie zamierza opusci¢ SWojej NnOW0O poznanej
przyjaciofki.

,Nie mozna mie¢ wickszego pecha” — mowi Johnstone-Burt, z lekkoscig i humorem, ktore jego
bohater wnosi do filmu. ,,Biedak przyjezdza na wakacje, idzie na rozmowe¢ w sprawie pracy, wtasnie dostat
numer telefonu $licznej dziewczyny i nagle wszystko to trafia szlag”.

[lustrujac fakt, ze nigdy nie wiadomo, kto wyciagnie do nas pomocng dton, kiedy bedziemy jej

potrzebowag, cala trojka — Blake, Ben i jego mtodszy brat Ollie, grany przez dwunastoletniego irlandzkiego



aktora Arta Parkinsona — stajg si¢ zgranym zespotem. ,,Kiedy nastepuje trzesienie ziemi, nawigzuje si¢
mi¢dzy nimi trwata wiez. Dalej idg juz razem” — mowi Daddario.

Pozostanie przy Blake wymaga od Bena i Olliego duzego zaufania, bo wszyscy zmierzaja
w przeciwnym kierunku. Jednak Blake wierzy w swojego ojca i w to, ze bedzie czekal na nig tam, gdzie
obiecat.

Kiedy Blake i jej towarzysze znajduja si¢ coraz blizej punktu spotkania, a Ray i Emma poruszaja
niebo i ziemig, aby dotrze¢ do San Francisco, w centrum badawczym Caltech w Pasadenie napigcie zaczyna
siega¢ zenitu. Sejsmolog Lawrence Hayes rozszyfrowuje dane i $ledzi odczyty przyrzadow pomiarowych od
dtuzszego czasu, jeszcze zanim Kalifornia ucierpiata na skutek trzesien. Probuje zidentyfikowac trzgsienie,
ktore zapoczatkowato kolejne zdarzenia, zachwiato catg Nevadg i zniszczylo Zapore Hoovera, a nastgpnie
spowodowato trzgsienie ziemi w okolicach uskoku San Andreas.

Jezeli ma racje, bedzie to ukoronowaniem pracy jego zycia, ale bedzie tez oznaczalo ogromne
zniszczenia. ,,To genialny naukowiec i w pewnym sensie odszczepieniec, dla ktoérego najwazniejsze sg jego
badania” — moéwi Paul Giamatti o swoim bohaterze. ,,Lawrence pracuje nad pewna teoria. Sledzi aktywnos¢
sejsmologiczng sprzed trz¢sienia i bada jej postepy, probujac przewidzie¢ kolejny silny wstrzas”.

Lawrence ma misj¢. Jest przekonany, ze jego dane wskazujg na dalszg niestabilno$¢ sejsmiczng i chee
jak najszybciej oglosi¢ to catemu $wiatu. Wtedy pojawia si¢ dziennikarka telewizyjna, Serena. ,,Serena
krecita reportaz o pierwszym trzgsieniu ziemi w Nevadzie, ktore bylo zupelnie nieoczekiwane” — mowi
brytyjska aktorka Archie Panjabi, wcielajaca si¢ w te role. ,,Przyjechata do Caltech, aby przeprowadzi¢
wywiad z Lawrence’em. W czasie tej wizyty jest swiadkiem o wiele silniejszej reakcji tancuchowej
w obrebie uskoku San Andreas. Dziennikarce towarzyszy Lawrence i jego zespot. To prawdopodobnie
najlepszy material w jej karierze, a prawdopodobnie rowniez w catej historii dziennikarstwa”.

W San Andreas wystapit takze loan Gruffudd, grajacy partnera Emmy, Daniela. Jego rola pokazuje,
jak nieprzewidywalna moze by¢ ludzka natura w ekstremalnych warunkach. Poczatkowo widzimy Daniela
pelnego najlepszych checi. Znajduje miejsce dla Emmy 1 jej cérki zarbwno w swoim sercu, jak 1 domu,
a takze oferuje, ze zawiezie Blake do college’u, kiedy okazuje si¢, ze Ray nie moze tego zrobi¢. ,,\W czasie
podrozy — mowi Gruffudd — Daniel rozmawia z Blake bardzo otwarcie. Zwierza sig jej, ze nie ma dzieci ze
wzgledu na absorbujaca prace, ale jest szczgsliwy, ze ona pojawila si¢ w jego zyciu. Blake docenia jego
szczeros¢ 1 widzimy, ze chce da¢ mu szansg”.

Daniel okazuje si¢ jednak niegodny zaufania w chwili, kiedy jest najbardziej potrzebny. ,,Jest

catkowitym przeciwienstwem faceta, ktory wbieglby do ptongcego budynku, aby kogo$ ocali¢” — dodaje



Gruffudd. ,,Interesujace jest to, ze Daniel mogt przez cate zycie mysleé¢, ze dokona czego$ heroicznego, aby
w obliczu $miertelnego zagrozenia odkry¢, ze postepuje zupehie inaczej”.
Cho¢ nie oznacza to, ze jest zta osoba, ,,pojawia si¢ pytanie, co kazdy z nas zrobitby w tej same;j

sytuacji” — mowi Peyton.

SCENOGRAFIA, SCENY KASKADERSKIE | EFEKTY

wZnajd? jakies wysoko poloone miejsce. Pamigtasz
Coit Tower? Tam si¢ spotkamy” — Ray

Dzi¢ki potaczeniu wielu kreatywnych elementow — scenografii, dekoracji, popisow kaskaderskich,
tradycyjnych i cyfrowych efektow specjalnych — Peyton osiagnat swoj cel, ktorym bylo uzyskanie jak
najbardziej realistycznego efektu kazdego elementu mozaiki. Cho¢ do stworzenia obrazu San Andreas
w duzym zakresie wykorzystano technologie CGI, wiele scen krecono tradycyjnie — zdecydowanie wiecej,
niz mozna by si¢ bylo spodziewa¢ w przypadku filmu o takim rozmachu.

»Wydaje mi sig¢, ze tylko przez jakie$ trzy pracowaliSmy na twardym gruncie” — wspomina Peyton.
»Jezeli nie pracowaliSmy w wodzie, kregciliSmy z todzi lub z helikoptera. Przez tydzien krecitem 16dz na tle
zielonego ekranu, aby stworzy¢ sceny kaskaderskie z woda rozbryzgujaca si¢ naokoto. Przez kolejny tydzien
kreciliSmy helikopter, a potem samolot. To byto szalenstwo. Mysle, ze te szybkie zmiany wyszty filmowi na
dobre, bo caly czas byliSmy w ruchu”.

Wspominajac o ztozonosci projektowania kazdego z obrazow, rezyser dodaje — ,,Nawet, jesli ujecie
byto generowane komputerowo, np. spojrzenie zza plecOw osoby znajdujacej si¢ na todzi, zawsze prositem
mojego montazyste o umieszczenie wszystkich elementow zwigzanych z lodzig, stworzonych
z wykorzystaniem zielonego ckranu, abym wiedzial, jak szybko powinna ona ptyngé. Takie punkty
odniesienia sg potrzebne. Mam wizualizacjc w komputerze, zdj¢cie, ujecie z planu i ujecie efektu
wizualnego, czyli cztery obrazy, ktore polacz¢ w jeden, a to tylko poziom podstawowy. Trzeba znalez¢
sposob na potaczenie tych wszystkich elementow, bo niektore ujecia sktadaja sie na przyktad
z 15 elementdw. Jest sporo zmiennych”.

Tworca efektow specjalnych, Randall Starr, ktory wspotpracowat z Peytonem juz trzeci raz, dodaje
— ,,Prawie kazde ujecie wymaga obrobki, nawet tak niewielkiej, jak dodanie pgknigecia w murze, Ktory jest
niezniszczony i gladki, czy dodanie opadajacego pylu, aby zwigkszy¢ napigcie, nie wspominajac juz

0 tworzeniu fal, budynkow 1 mostow. Pracowalismy wiec nad catg gama efektow™.
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Peyton lubi kreci¢ ujecia na osi Z, dzigki czemu uzyskuje efekt oddalania i1 przyblizania si¢ kamery.
,»Nawet w 2D daje to wrazenie ruchu, a w trzech wymiarach efekt jest wrecz niesamowity. Widz czuje kazdy
ruch, jak gdyby znajdowat si¢ w centrum wydarzen 1 sam poruszat si¢ mi¢dzy poszczegdlnymi elementami.
To $wietna technika, a 3D sprawia, Ze jest jeszcze doskonalsza” — wyjasnia.

Flynn pierwszy pelnometrazowy film w zaawansowanej technologii 3D nakrgcit w 2008 roku. Byta
to Podroz do wnetrza Ziemi, natomiast w przypadku filmu San Andreas zastosowat konwersje 3D. ,.Swiecie
wierze w technologi¢ 3D” — mowi Flynn. ,Rozwija si¢ niezwykle szybko, w szczegdlnosci w obszarze
konwersji. ChcieliSmy, aby San Andreas byl pierwszym filmem katastroficznym pokazujacym trzgsienie
ziemi w 3D. Jako twércy, mamy obowigzek dba¢ o coraz lepsze wrazenia widzow™.

Planem dla filmu byly Los Angeles i San Francisco, a oprécz tego plenery w regionie Ztotego
Wybrzeza w Australii, w potudniowo-wschodnim stanie Queensland. Zbudowano tez kilka duzych planéw
w studiach Village Roadshow Studios, w tym zbiornik na wode¢ wielko$ci ponad 1200 metréw
kwadratowych — byt to najwigkszy, zbudowany specjalnie na potrzeby filmu zbiornik wodny w Australii

oraz jeden z najwickszych na §wiecie. Jego pojemnos$¢ wynosita ponad 5,5 miliona litrow.

Ratunek na dachu wiezowca w centrum Los Angeles

Kiedy trzesienie ziemi uderza w Los Angeles, Emma znajduje si¢ w ekskluzywnej restauracji na
pictrze eleganckiego, nowoczesnego — i fikcyjnego — wiezowca, z ktdrego roztacza si¢ panoramiczny
widok na miasto.

Scenograf Barry Chusid wyobrazil sobie t¢ restauracj¢ jako ponadczasowa i elegancka przestrzen
z zyrandolami, oczkami wodnymi, drzewkami w donicach i bogatym wystrojem — kolumienkami i barem
w barwach miodu i onyksu. Wszystko to zostato stworzone odpowiednio do kierunkéw przemieszczania si¢
osob, ktore Peyton wyznaczyt wspolnie ze specjalista od efektow specjalnych Brianem Coksem oraz
koordynatorem efektéw kaskaderskich Allanem Poppletonem, aby dobrze odda¢ chaos, jaki zapanuje
w chwili, gdy go$cie w panice rzucg si¢ do wyjscia.

Peyton zawarl calg sekwencje w jednym cigglym ruchu, zaczynajac od punktu widzenia Emmy.
Zaczat od jej poczatkowego oszotomienia i uswiadomienia sobie, co si¢ dzieje, a nastgpnie przeszedt do
proby wydostania si¢ z restauracji i ucieczki schodami na dach, gdzie mial ja odebra¢ helikopter Raya.
W tym czasie wszystko dookota wali si¢ w posadach. W koncu pokazuje karkotomne przejécia po
niebezpiecznie chwiejacych si¢ 1 kruszacych betonowych plytach na dachu, spomiedzy ktérych zieja dziury
I rozpadliny.
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»,Kiedy Emma zaczyna wchodzi¢ na gore, budynek zapada si¢ o trzy lub cztery pigtra” — mowi
Peyton. ,,Wychodzi z gruzéw i znéw upada. Pod wzgledem logistycznym ta scena byta niesamowita”.

Poppleton, ktéry mowil Carli Gugino i innym aktorom, jak si¢ porusza¢, opisuje ten proces —
»Nazywamy to nale$nikiem. Carla stala na przypominajacej duzy nale$nik platformie, dzigki ktorej udato si¢
uzyskac efekt spadania o cztery pigtra, zanim ponownie udato jej si¢ wej$¢ na dach”.

»Operator Steadicam 1 ja byliSmy nieroztgczni przez kilka dni, krecagc wspolnie wspinaczke Emmy
w ramach jednego, dtugiego ujecia” — mowi Gugino, ktora pordwnata t¢ sceng do pracy w teatrze. ,,Czgsto
wystepuje w teatrze. To troche jak chodzenie po linie, kiedy wiesz, Ze nie mozesz zeskoczy¢ 1 po prostu
musisz i8¢ dalej. To wigze si¢ z ogromng dawka adrenaliny i z wielkim skupieniem, dzigki czemu — moim
zdaniem — w tej sekwencji skumulowata si¢ idealna ilo$¢ energii. Brad wiedzial, co robi, krecac te sceng
w ten sposob”.

»10 byl skomplikowany i dlugi proces, w ktorym kazda czynno$¢ prowadzita do kolejnej” —
wyjasnia Cox. Scena zaczyna si¢ od delikatnego drzenia wody w szklance i noza na stole, a potem nast¢puje
crescendo — pekajg $ciany, a peknigta rura gazowa powoduje pozar w kuchni. ,,Drzewa i oczka wodne
umiesciliSmy na szynach, ktorymi mogliSmy potrzasaé w przod i w tyl, a stoty i krzesta przesuwane byty
pojedynczo. Zadbalismy o rézne czestotliwosci ruchu”.

Zadania Coksa byly powigzane z dziataniami zespotu odpowiedzialnego za efekty specjalne.
Stosownie do tej strategii ,,podzielilismy wszystko na segmenty, a nastepnie kawatki polaczylismy w jedna
cato$¢” — mowi Starr. Wspominajac o cyfrowo zmienionych krajobrazach miasta, ktore starat si¢ odda¢ jak
najbardziej realistycznie, dodaje — ,,Budynki w centrum pochodza z rdéznych dekad, wigc jest
prawdopodobne, ze jedne by sie zawalily, a inne, bardziej nowoczesne, tylko chwiaty. To wszystko
pokazalismy w kluczowej scenie”.

Ujecia Raya w helikopterze wykorzystywaty kolejne poruszajace si¢ elementy. Do krgcenia tej sceny
na zielonym ekranie uzyto atrapy helikoptera, zbudowanej na podstawie modelu uzywanego przez straz
pozarng Los Angeles 1 zamontowanej na obrotowym wsporniku. P6zniej wspornika tego uzyto do sterowania
motorowka, ktorg przez fale tsunami ptyng Ray i Emma.

,»W tym filmie nie ma zadnego sprze¢tu ze skrzydtami lub kotami, ktérym bym nie sterowal, wiacznie
z todzig” — mowi Johnson. ,,Aktorzy uwiclbiaja podkreslaé, ze osobiscie graja w scenach kaskaderskich.
Mam $wietnego dublera, z ktérym wspotpracuje od lat, ale w zwiazku z tym, ze wiele scen kreciliSmy bez

cie¢, wiele robilem sam, na przyktad wyskakiwatem z helikoptera™.
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Johnson oraz aktorzy grajacy cztonkéw zespolu Raya w pierwszych scenach filmu ¢wiczyli pod
okiem pracownikow CareFlight, firmy z Queensland $wiadczacej bezptatne ushugi ratownictwa
powietrznego, uczac si¢ podstawowych procedur, obstugi urzadzen, wyposazenia oraz sposobow dziatania
zespotu. Oprocz tego CareFlight wypozyczyta filmowcom helikopter Bell 412 oraz umozliwita dostgp do
hangaru na potrzeby zdjec.

»dpedzitem duzo czasu z pilotami helikopteréw, probujac nauczy¢ si¢ techniki prowadzenia
helikoptera i lepiej ich pozna¢” — mowi Johnson. ,,Chciatem dowiedzie¢ si¢, jak postrzegaja swoja prace, co
mysla 1 w jaki sposob oddzielaja emocje od pracy, bo przeciez sytuacji zagrozenia trudno jest kontrolowac

instynktowne zachowania. To sg niesamowici wojownicy. Czas sp¢dzony z nimi byt bezcenny”.

Zniszczenie The Gate, najwyzszego budynku w San Francisco

W poszukiwaniu wysoko potozonego miejsca, Blake zmierza w kierunku The Gate, kolejnej fikcyjnej
budowli, zaprojektowanej przez Daniela, wcigz w fazie budowy, w ktorej ona, Ben i maly Ollie znajduja
schronienie. Znajduja si¢ na wysokos$ci 14. pigtra, kiedy fale tsunami uderzajg w miasto, zalewajg budynek
I zmuszaja ich do dalszej ucieczki w gorg. Kiedy woda podnosi si¢, a wstrzgsy wtorne jeszcze bardziej
ostabiaja juz 1 tak chwiejacy si¢ budynek, Blake zostaje uwieziona wsrdd gruzéw... i ma bardzo mato
powietrza.

Akcja w wigkszosci dzieje si¢ migdzy 12. 1 15. pigtrem, dlatego zbudowano te trzy poziomy planu,
ktore uzupetniono o dodatkowe przestrzenie, okna, widoki na zewnatrz oraz miliard innych detali za pomoca
technologii VFX. Jeden z trzech scenograféw pracujacych przy produkcji, Nick Dare, ktory tworzyl The
Gate wspolnie z Chusidem, wspomina — ,,Stworzylismy platform¢ z trzema planami, ktére mozna byto
zanurza¢ w zbiorniku z woda. Wymagato to masywnych elementow konstrukcyjnych i tygodni taczenia
specjalnie wykonanych, stalowych belek i kratownic. Platform¢ zbudowano na czterech wspornikach
hydraulicznych, na ktorych unoszono ja i opuszczano oraz przechylano pod katem ok. 11 stopni.
Obliczyli$my, ze budynek przechylilby si¢ o 15 stopni, ale ze wzgledu na takie przechylenie chodzenie po
powierzchniach byloby niemozliwe, wigc na potrzeby akcji zmniejszylismy kat 1 w wigkszosci wynosit on
dziewiec, szes¢ stopni lub tylko trzy stopnie”.

,»Najwickszym wyzwaniem byt ciezar” — mowi Cox. ,,Konstrukcja wazyta ok. 105 ton i musieliSmy
umiesci¢ pod nig poduszki powietrzne, aby umozliwi¢ jej podniesienie”.

Dzieki podnoszeniu i1 opuszczaniu platformy zmienial si¢ poziom stojacej wody. Oprocz tego, jesli

bylo trzeba, wylewano wode z ogromnych kontenerow, np. w scenie, gdzie zniszczona budowla nagle zapada
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si¢ 1 zalewajg ja kolejne fale. Wszystkie elementy scenografii na planie musiaty by¢ zabezpieczone przed
wodg lub wykonane z materiatow, ktére wytrzymaja miesigc kontaktu z chlorem, a wigkszo$¢ przedmiotow
musiala by¢ przytwierdzona na state. W duzych elementach przewiercono otwory, aby umozliwi¢ przeptyw
wody 1 zmniejszy¢ jej napor.

Aktorzy, a takze znaczna cze$¢ ekipy, kaskaderow, nurkOw i personelu odpowiedzialnego za
bezpieczenstwo, wiele czasu spedzali w wodzie. ,,Zbiornik do zanurzania byl niesamowity” — wspomina
Daddario. ,,Sita uderzenia przygniatala, a niekiedy szok i zaskoczenie spowodowane naptywem wielu litrow
wody byly bardzo prawdziwe. Latwo moglam przekona¢ sama siebie, ze jestem przerazona, choé

wiedzialam, ze mogg uciec w kazdej chwili”.

Klif przy g6rskiej drodze, podziemny parking, Caltech i inne miejsca powstania ujeé

W poczatkowej scenie, pokazujacej umiejetnosci, wspotczucie i1 stalowe nerwy Raya, wspolnie ze
swoim zespotem ratuje on kierowce, ktérego samochdd zjechat z drogi i niebezpiecznie zawist na krawedzi
kanionu. Plan o rozmiarach 15 na 15 metrow zostaly zbudowany w Australii i wiernie oddawat fragment
drogi w Santa Monica. Formy przygotowano z pianki na wzoér materialu z pobliskiego kamieniotomu.
Nastepnie zamocowano je na drewnianej konstrukcji, do ktérej przyczepiono tez betonowe podesty dla
aktorow oraz pojemniki z ziemig, w ktorej umieszczono zywe rosliny.

Samochodd przyczepiono na linach do niemal pionowej szyny i oparto go o skate tak, aby stopniowo
mozna go bylo opuszczaé. Na dzwigu pod katem zawieszono prawdziwy helikopter, z ktorego aktorzy
I kaskaderzy opuszczali sig, aby dosiggnaé samochodu.

W podzniejszych scenach przedstawiajacych San Francisco Blake probuje wydosta¢ si¢ z samochodu
przygniecionego dzwigarem. Tto dla tej sceny stanowi garaz na wyspie Capri, w ktérym scenograf Chusid
umiescit o$wietlenie awaryjne, spryskiwacze, oznaczenia oraz inne detale. Chcial, aby po trzgsieniu ziemi
spod spekanego betonu kolumn wystawaty fragmenty siatki i zbrojenia. W scenie tej ponownie zastosowano
techniki tradycyjne i komputerowe. Aby ja nakrecié, kierowca-kaskader musiat nabra¢ predkosci na odcinku
ok. 15 metroéw, a nastepnie przeskoczy¢ przez wirtualng szczelinge i wyladowaé na pigtrze nizej. Samochod
wyposazono w gumowy dach, ktéry mozna byto wielokrotnie tamac.

Aby pokaza¢ zniszczenie Zapory Hoovera w Nevadzie, ekipa zbudowala odcinek drogi na parkingu
Outback Spectacular Car Park oraz elementy tunelu na urzadzeniu wytwarzajacym wstrzasy, ktorych skale
specjalisci od efektow specjalnych znacznie podrasowali. W ten sposob udato si¢ pokaza¢ peknigcie tamy

I zniszczenie drogi. Podobnie postapiono w przypadku mostu Golden Gate, stynnej atrakcji San Francisco.
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W tym celu wykorzystano czes$¢ fizycznej konstrukcji mostu o dtugosci kilkunastu metréw, ktorej fragmenty
mozna byto usuwac. Element filmowano ze wszystkich stron, a nast¢pnie powigkszono go cyfrowo.

Biuro Lawrence’a oraz laboratorium sejsmologiczne w Caltech, gdzie naukowiec wraz z zespotem
glowi si¢ nad danymi, podczas gdy wstrzasy wtdrne zagrazaja ich bezpieczenstwu oraz powoduja ryzyko
odciecia dostaw energii, zbudowano na lotnisku Archerfield w Brisbane. Bylo to zaraz obok planu
imitujgcego baze strazy pozarnej Los Angeles, w ktorej pracuje Ray. ,,Architektura i detale budynku z lat 50-
tych XX wieku byty pickne i spodobaty si¢ Barry’emu — szczegoOlnie malowane, betonowe kolumny
I podtogi z linoleum” — wspomina Jacinta Leong, jedna z trzech dyrektorow artystycznych pracujacych przy
produkcji.

Paul Giamatti, ktory wiekszo$¢ swoich scen zagrat wtasnie tu, dodaje — ,,W zwigzku z tym, ze Brad
chciat pracowa¢ w duzej mierze technika tradycyjna, my siedzieliSmy na planie, a ekipa trzgsta biurkami,
bujata lampami i gasita §wiatla. Dzigki temu wczuli$my si¢ w nastr6;”.

Projektantka kostiumow Wendy Chuck zauwaza, ze w filmie nie tylko bohaterowie przechodza
piekto, ale rowniez ich odziez. Z uwagi na szybkie tempo wydarzen prawie wszyscy aktorzy wystepuja
W tych samym ubraniach. Powstato wiele zestawow odziezy, z ktorych kazdy miat coraz bardziej zniszczony
wyglad. ,,Mielismy tam krew, brud, uszkodzenia, wszystkie stopnie degradacji” — mowi. ,,Rzucajac tylko

jedno spojrzenie na garderobg, mozna byto powiedzie¢, co dziato si¢ wezesniej”.

~CALIFORNIA DREAMING”

Stworzenie muzyki do San Andreas Peyton powierzyl jeszcze raz Andrew Lockingtonowi,
kompozytorowi, ktory napisat Sciezkg dzwickowa do Podrozy do wnetrza Ziemi oraz Podrozy na Tajemniczg
Wyspe. Prace nad muzyka nalezy zacza¢ najszybciej, jak to mozliwe. ,,Lubi¢ tworzy¢ filmowy $wiat, biorac
pod uwage atmosfer¢ i muzyke” — mowi Peyton. ,,W przypadku filmu San Andreas pytanie brzmiato, jak
stworzy¢ oryginalng 1 emocjonujaca Sciezke dzwickowa, wiec uznaliSmy, ze trzeba poeksperymentowac, aby
znalez¢ dla filmu wilasciwy motyw przewodni i rytm. Muzyke mozna dopasowa¢ do bohateréw lub do
wydarzen, trzeba wigc zdecydowaé: czy w danym momencie skupiamy si¢ na doswiadczeniu z punktu
widzenia bohatera, czy pokazujemy szerszy obraz”.

Lockington, zawsze otwarty na wyjatkowe inspiracje, wykorzystal dzwieki, ktére idealnie pasowaty
do filmu: zapis dzwigkowy autentycznych fal z okolicy uskoku San Andreas, nagrany rok wczesniej. ,,Na

podstawie danych dotyczacych zjawiska sejsmicznego, zapisanych w czasie rzeczywistym, ktore
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uzyskalismy od Amerykanskiego Towarzystwa Geologicznego, udato nam si¢ okresli¢ elementy sejsmiczne,
ktore mozna bylto przetworzy¢ na te niesamowite dzwieki” — opowiada. ,,Nie korzystaliémy na duzg skale,
ale dodawali$my je tu i tam, w szczegdlnosci w scenach z Caltech”.

Aby stworzy¢ wrazenie dysonansu, ,,zdobylem stary fortepian i spedzilem dwa dni na niszczeniu go
cigzkimi mlotami i nozycami do cigcia drutu” — opowiada Lockington. ,,ZaplanowaliSmy nagranie uderzen
mtotem, a nastepnie dzwigki te potaczyliSmy z partiami orkiestrowymi w filmie. P6zniej usiadtem przy tym
zniszczonym instrumencie, ktory trzymat si¢ na stowo honoru, i udato mi si¢ zagra¢ kilka dzwickdw, ktore
juz nie brzmiaty tak, jak powinny, nawet nie przypominaly dzwigkow fortepianu. Nagle mieliSmy wigc
catkiem nowy instrument — 1 niektore z tych dzwigckow wyraznie stycha¢ w poszczegodlnych scenach. To
interesujacy element rytmiczny”. Nastgpnie kompozytor, wspolnie z programista, zaj¢li si¢ syntezowaniem
czesci dzwigkdéw wydobywanych ze zniszczonego fortepianu, tworzac ,,surowy, przerazajacy dzwiegk, ktory
przypomina pi¢§¢ uderzajaca w cato$¢ Sciezki muzycznej”.

Chcac odda¢ przejscie od uczucia strachu 1 powszechnego zniszczenia do wytrwatosci 1 nadziei,
Lockington wprowadzit elementy $§piewu choéru chtopigcego, ,,przebijajacego sie przez wszystko dookota,
siggajacego do najglebszych emocji bohaterow 1 umacniajagcego ich wol¢ pokonania przeciwnosci.
Wykorzystano tez przepickny motyw z mnostwem instrumentow strunowych”.

W tym tonie Sia, artystka wielokrotnie nominowana do nagrody Grammy i utrzymujaca si¢ na
szczytach miedzynarodowych list przebojow, na potrzeby $ciezki dzwigkowej San Andreas zinterpretowata
klasyk lat 60-tych, utwor ,California Dreaming”. Piosenk¢ wyprodukowat Oliver Kraus. Sia wykonata ja
specjalnie do tego filmu i mozna ja ustysze¢ w czesci koncowej, jako tlo dla napiséw oraz echo
poruszajacych i podnoszacych na duchu dzwigkéw wielkiego finatu.

,Kiedy mowimy o oddaniu doswiadczenia bohatera za pomocg muzyki, chodzi nam o to, aby widz
mogt wyobrazi¢ sobie siebie samego na miejscu bohatera” — moéwi Peyton, ktory to samo podejscie stosuje
nie tylko w kwestii doboru muzyki. ,W filmie oprocz epickiej akcji, walacych si¢ budynkow i fal
niszczacych miasto, jest tez mitos¢ 1 ludzkie emocje oraz rodzina, ktéra znéw zaczyna by¢ razem”.

,Uwielbiam opowiada¢ tego rodzaju historie: wznioste idee, silne emocje” — mowi Flynn. ,,W San
Andreas znalazto si¢ wiele mocnych tematoéw, ale sam film jest tez Swietng rozrywka. Poza tym fascynuje
mnie proces stawania si¢ w bohaterem”.

,Jest akcja, mitos¢, dramat, sg bohaterowie” — podsumowuje Dwayne Johnson. ,.Jest tez najwigkszy

przeciwnik, jakim moze mierzy¢ sie¢ cztowiekowi: Matka Natura”.



WIECEJ NA:

OFICJALNA STRONA WARNER BROS. ENTERTAINMENT POLSKA: www.wbep.pl

KANAL WB YOUTUBE: http://www.youtube.com/user/WarnerBrosPL#p/u
FACEBOOK: https://pl-pl.facebook.com/WarnerPolska

INSTAGRAM: https://instagram.com/warnerbrospl/
TWITTER: https://twitter.com/warnerbrospl

Informacje dodatkowe:

Honorata Pawicka-Jaros

PR Manager/ Publicist

Warner Bros. Entertainment Polska Sp. z 0.0.

ul. Bitwy Warszawskiej 1920 r. 7a, 02-366 Warszawa
Honorata.Pawicka-Jaros@warnerbros.com

tel.: + 48 22 358 26 00, 358 26 23

faks: + 48 22 358 26 01
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