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OPIS FILMU

Rok 1944, Auschwitz-Birkenau. 48 godzin z zycia Szawla Ausliandera, cztonka Sonderkommando —
oddziatu zydowskich wigznidéw zmuszonych asystowac hitlerowcom w wielkiej machinie Zagtady —
na krotko przed wybuchem buntu. W rzeczywistosci, ktorej nie sposob pojac, w sytuacji bez szans
na przetrwanie, Szawel probuje ocali¢ w sobie to, co zostato z cztowieka, ktorym kiedys byt.

Debiut 38-letniego Laszl6 Nemesa — nagrodzony Grand Prix na tegorocznym festiwalu w Cannes —
przetamuje dotychczasowe, typowe dla fabul o Holokauscie klisze narracyjne. Rezyser rezygnuje
z epickiej skali, ktora tworzy iluzje, ze jesteSmy w stanie pojaé skale tej zbrodni. Film Nemesa
cechuje maksymalny realizm i perspektywa jednostki patrzacej na fragmenty piekta.

»Syn Szawla” powstal z glebokiej potrzeby autentycznosci, a drobiazgowa dokumentacja
i produkcja zajety tworcom pigé lat. By¢ moze dlatego Claude Lanzmann, tworca legendarnego
dokumentu ,,Shoah”, przeciwnik filmowych inscenizacji Zagtady, podszed} po seansie do Nemesa
i podziekowatl mu za film.

,»Syn Szawla” to perfekcyjny, porazajacy i trzymajacy w napigciu obraz, ktory przejdzie do historii
kina.

GLOSY PRASY

To, co czterdziesci lat temu za sprawqg swojej powiesci ,,Los utracony” zrobil Imre Kertész,
powtorzyl w pewnym sensie teraz Nemes. ,,Syn Szawta” to rodzaj bolesnego, ale jakze potrzebnego
kinowego doswiadczenia. Film, ktory chwyta za gardfo i pewnie diugo nie pusci.

Stopklatka.pl

I staje sie coS, czego nigdy nie doswiadczylem w filmach o obozach zaglady: wylqczam
przezywanie, pochylam glowe. Musze stac¢ sie kompletnie bierny, nieludzki. I przez moment wiem,
jak to jest. Jaki bytbym, gdybym tam si¢ znalazl.

Gazeta Wyborcza

Film i tak robi potworne wrazenie. Po takich obrazach wyjscie na zalane stoncem Croisette to szok.
A 0 to przeciez chodzi w sztuce.
Rzeczpospolita

,Syn Szawta” nie pozwala o sobie zapomniec.
Woprost



REZYSER O FILMIE

,»Syn Szawla” to film bardzo ambitny, zrealizowany w sposéb bardzo oszczedny. Wprowadza widza
w sam $rodek obozu koncentracyjnego. Naszym celem bylo obranie Sciezki zupelnie innej niz
w klasycznych dramatach historycznych, pokazujacych szeroka perspektywe i wiele réznych
punktow widzenia. Nie chcieliSmy opowiedzie¢ historii Holokaustu, tylko prostg histori¢ jednego
cztowieka, znajdujacego si¢ w straszliwej sytuacji.

Rzecz dzieje si¢ w ciggu dwoch dni z zycia m¢zczyzny, ktory — zmuszony do porzucenia swojego
cztowieczenstwa — odkrywa szans¢ na zbawienie w probie uratowania ludzkich zwlok. Przez caly
czas trwania filmu towarzyszymy gtéwnemu bohaterowi, widzac tylko jego bezposrednie otoczenie.
Stworzyli$my organiczng przestrzen filmowa o ograniczonych proporcjach, oddajacych mozliwosci
ludzkiej percepcji. Obraz o niskiej glebi ostrosci, w narracji ciggla obecno$¢ elementdéw
znajdujacych si¢ poza kadrem, ograniczony bohaterowi i widzom dostgp do informacji i tego, co
wida¢ — to byly podstawy naszej strategii podczas realizacji ,,Syna Szawla”. Cho¢ miejsca
I wydarzenia starali$my si¢ odda¢ tak wiernie zapisom historycznym, jak to tylko mozliwe, to ten
horror pokazujemy fragmentarycznie, zostawiajac jak najwigcej miejsca dla wyobrazni widza. To
Inferno, przez ktore podrézujemy, nie moze by¢ dostgpne w calo$ci oczom patrzacego, ale raczej
powinno zosta¢ zrekonstruowane w jego umysle. Prowadzone w wielu jezykach dialogi w tej wiezy
Babel narodéw rowniez stuzg stworzeniu wrazenia, ze trafiliSmy w sam $rodek czegos
nieludzkiego.

Wierze, ze w tej mrocznej historii jest takze sporo nadziei. Cho¢ wydaje si¢, ze moralnose,
warto$ci, religia zostaly catkowicie porzucone, to nagle jeden czlowiek zaczyna wshuchiwaé si¢
w cichutki glos dobiegajacy z jego wngtrza. Glos namawiajacy go do pozornie daremnego
I bezuzytecznego uczynku, ktory jednak moze pozwoli¢ mu odnalez¢é cztowieczenstwo i sposob
na przetrwanie.

WYWIAD Z REZYSEREM

W jaki sposob przyszed! panu do glowy pomyst na ,,Syna Szawla”?

Podczas zdje¢ do ,,Cztowieka z Londynu”, ktéore mialy miejsce w Bastii, mieliSmy blisko
tygodniowg przerwg w pracy na planie. Wtedy, w matej ksiegarni, natrafitem na ksigzke ,,Des Voix
sous le cendre” (Gtosy spod prochéw), zwang tez ,,Zapiskami z Auschwitz”, bedacg relacjami
naocznych $wiadkow Shoah. Znajduja si¢ w niej wspomnienia z obozu zagtady cztonkow
Sonderkommando, ktorzy ukryli swoje swiadectwa na chwilg przed buntem w 1944 roku. Zostaly
one odnalezione lata pdzniej. Opisane s3 w nich ich codzienne obowigzki, to, jak zorganizowana
byta ich praca, zasady, jakimi kierowano sie w obozie, jak eksterminowano Zyddow, a takze w jaki
sposob zawiazali ruch oporu.

Czym bylo Sonderkommando i za co odpowiadali jego czlonkowie?

To byli wigzniowie wybrani przez SS do pomocy przy roztadunku nowych transportow
z wigzniami. Eskortowali ich w drodze do budynkow, gdzie znajdowaly si¢ komory gazowe,
pomagali rozbiera¢, uspokajali, a potem wprowadzali do komor. Nastepnie wynosili ciala, palili je
I sprzatali. Wszystko to musieli robi¢ bardzo szybko, bo kolejne transporty byly juz w drodze.
Auschwitz-Birkenau dziatato jak fabryka produkujaca i eliminujaca ciala na masowa skalg. Latem
1944 roku pracowata ona na najwyzszych obrotach. Historycy szacujg, ze kazdego dnia usmiercano
tam wtedy kilka tysiecy Zydéw. Czlonkowie Sonderkommando wykonujacy swoje obowiazki



mogli liczy¢ na wzglednie tagodniejsze traktowanie. Mogli bra¢ jedzenie znalezione w trakcie
rozladowywania transportow, a takze cieszyli si¢ swobodg przemieszczania si¢ w swoich rewirach.
Jednak ich praca byta wykanczajgca, a regularnie — co trzy-cztery miesigce — byli oni zabijani przez
SS, tak, by nie ocalat zaden $wiadek zaglady.

Czy panska rodzina ucierpiala podczas Shoah?

Cze¢$¢ mojej rodziny zostata zgladzona w Auschwitz. To fakt, o ktorym rozmawiali$my kazdego
dnia. Kiedy bylem maty, miatem wrazenie, ze ,,zostalo uczynione zto”. Wyobrazatem sobie, ze
wydragzono w nas jaka$ czarng dziure. Co$ bylo nie tak, a niemozno$¢ okreslenia, co to byto
sprawiata, ze czutem si¢ samotny. Nie potrafitem tego zrozumie¢ przez wiele lat. Az w koncu
przyszedt czas, gdy musiatem na nowo odkry¢ te cze¢$¢ rodzinnej historii.

Dlaczego zdecydowal si¢ pan siegna¢ po zapiski czlonkéw Sonderkommando?

Filmy o obozach zawsze mnie frustrowaty. Probowaty one opowiada¢ historie o przetrwaniu
I heroizmie, gdy tak naprawde przedstawialy zmitologizowang wersj¢ przesziosci. Natomiast
zapiski Sonderkommando sa konkretne, prawdziwe i namacalne. Precyzyjnie opisuja obozowe tu
I teraz, ,,normalne” funkcjonowanie fabryki $mierci. Jej organizacj¢, zasady, godziny pracy, zmiany,
zagrozenia, maksymalng wydajnos¢. SS uzywato stowa ,.Stiick” (sztuki), kiedy mowiono
0 zwtokach. Ta fabryka produkowata zwloki. To wszystko pozwolito mi spojrze¢ na obozy zagtady
oczami potgpionych.

Ale jak doszedl pan od tych zapiskow do fikcyjnej opowiesci dziejacej si¢ w samym sercu
w pelni dzialajacej fabryki Smierci?

To faktycznie bylo trudne. Nie chcialem z nikogo robi¢ bohatera. Nie chciatem tez, zeby
dominowat punkt widzenia ocalonego, ani nie chcialem pokazywac zbyt wiele z tego, co si¢ dzialo
w obozie. Chcialem natomiast spojrze¢ na sprawe §wiezym okiem i opowiedzie¢ histori¢ w sposob
mozliwie jak najprostszy i1 archaiczny. Wybralem w koncu punkt widzenia jednego czlowieka,
Szawla Auslindera, wegierskiego Zyda, cztonka Sonderkommando, i restrykcyjnie sie tego



trzymalem: pokazywatem tylko to, co on mogt widzie¢. Nie mniej, nie wigcej. Mimo tego nie jest to
jego subiektywna relacja, bo widzimy go jako jedng z postaci. Nie chciatem tez koncentrowac si¢
tylko na wizualnym aspekcie filmu. To razitoby sztucznos$cia. Zalezato mi, by nie bylo to tylko
¢wiczenie estetyczne, wprawka warsztatowa.

Co wigcej, ten me¢zczyzna byt dla mnie zrodtem wyjatkowej, obsesyjnej i surowej historii: wierzy,
ze wsrdd ciat wycigganych z komoér gazowych widziat cialo swojego syna 1 od tej chwili zrobi
wszystko, by ocali¢ je przed spaleniem w piecu. Musi znalez¢ rabina, ktéry odmoéwi nad zwiokami
kadisz tak, aby on mogt je godnie pogrzebaé. To pragnienie bedzie motorem wszelkich jego dziatan,
cho¢ wydaje si¢ absolutnie bezuzyteczne w tym piekle na ziemi, jakim byty obozy. Film
koncentruje si¢ na dziataniach jednego bohatera, ale one pozwalaja pokaza¢ motywacje innych
postaci. Sam ob6z widzimy jednak przez pryzmat podrdzy Szawta.

Ten film na pewno wymagal solidnej dokumentacji i badan, podejscia historyka...

Oboje wraz z mojg wspotscenarzystkg, Clarg Royer, uczyliSmy si¢ podczas pracy. CzytaliSmy
swiadectwa innych uczestnikow tych wydarzen — Shlomo Venezii, Filipa Miillera czy Miklosza
Nyiszli, doktora i wegierskiego Zyda, ktéry pracowat w krematoriach. Oczywiscie waznym
punktem odniesienia bylo ,,Shoah” Claude’a Lanzmana, a szczegélnie sekwencje poswigcone
Sonderkommando, w trakcie ktorych pojawia si¢ bardzo dla nas wazna opowies¢ Abrahama
Bomby. Otrzymali$my tez olbrzymie wsparcie od historykéw: Gideona Greifa, Philippe’a Mesnarda
czy Zoltana Vagi.

Czy podczas prac zalozyliScie, Ze czego$ na pewno nie pokazecie?

Nie chcialem pokazywaé calego tego horroru wprost, chciatem oszczedzi¢ sobie 1 widzom
okropnosci, ktérg bytoby na przyktad umieszczenie kamery w komorze gazowej, gdzie umieraja
ludzie. Film podaza S$cisle za Szawlem. Wigc zatrzymujemy si¢ przed drzwiami komory
I wchodzimy do niej juz po akcie eksterminacji, gdy wynoszone sa ciala i pomieszczenie
przygotowywane jest na przyjecie kolejnego transportu. Tym, czego nie widzimy, jest wiasnie
$mier¢. Jej nie mozna odtworzy¢. Nie mozna nig manipulowac. Trzymanie si¢ punktu widzenia
Szawta byto dla mnie istotne. Widzimy to, co on. Zwracamy uwage, na to co on. Szawel pracuje
W krematorium od czterech miesigcy 1 zeby nie zwariowa¢ musiat si¢ uodporni¢ na koszmar tego
miejsca, wigc 1 ja umiescitem je poza kadrem, na krawedzi postrzegania. Szawet widzi tylko rzeczy,
ktore dotycza jego zadania, to narzuca rytm filmowi.

Jak realizowali$cie zdjecia?

Na dlugo przed zdjeciami — wraz z operatorem Matyas’em Erdély i scenografem Laszlo Rajkiem —
ustaliliSmy kilka podstawowych zasad, stworzyliémy taka nasza Dogme: ,,film nie ma by¢ tadny”,
,film nie ma by¢ atrakcyjny”, ,,nie robimy horroru”, ,trzymamy si¢ Szawla, co oznacza, ze nie
wykraczamy poza to, co on widzi, styszy 1 gdzie si¢ znajduje”, , kamera jest jego towarzyszem, jest
z nim przez caly czas”.

Chcieli$my tez, by zdjecia zrealizowane byty na tradycyjnej tasmie 35mm, ktora zostanie poddana
obrobce fotochemicznej. To byl jedyny sposob, zeby film zachowat niejednorodna strukturg obrazu,
sprawial wrazenie organicznego. Zalezalo nam, zeby w ten sposéb poruszy¢ w widzach
emocjonalng strung, co$, czego nie potrafi zaden cyfrowy efekt. To wszystko wymagato specjalnego
o$wietlenia na planie — rozproszonego, prostego, przemystowego. MusieliSmy kreci¢, uzywajac
tylko jednego obiektywu — 40 mm — i $cisle przestrzegaé proporcji obrazu.

Szawel nosi kurtke z duzym czerwonym krzyzem na plecach...
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Tak, to tarcza. SS znakowata tak odziez, zeby tatwiej bylo trafi¢ do probujgcego ucieka¢ wieznia.
W naszym przypadku byla to tarcza i cel dla kamery.

Czy inne filmy byly dla was jakim$ punktem odniesienia?

,1dZ 1 patrz” Elema Klimowa z 1985 roku byt waznym zrédlem inspiracji. To opowiesé o chtopcu,
ktory w 1943 roku trafia na front wschodni 1 widzi jego groze. Z tym ze Klimow pozwolil sobie
na zdecydowanie bardziej barokowe rozwigzania niz my.

W pierwszej scenie filmu wszystko jest nieostre i nagle z tej nieostrosci wylania si¢ twarz — to
Szawel.

Pojawia si¢ zupelnie znikad. Tak tez zaczyna si¢ moj pierwszy film krotkometrazowy ,,With
A Little Patience”. Publiczno$¢ od razu wie, ze to wtasnie jemu bedzie towarzyszyta przez caty
film. Bardzo duzo pracowali$my z aktorami nad ich jezykiem ciata. Obozowe zasady i to, co trzeba
robi¢, zeby przetrwa¢, wymagaja bardzo okreslonych ruchéw. Wzrok powinien by¢ opuszczony,
nigdy nie mozna patrze¢ w oczy przesladowcow, kroki powinny by¢ drobne, ale pewne i szybkie,
trzeba zdejmowac czapke przy powitaniu i nic nie mowié, a jesli zostato si¢ poproszonym, to
odpowiada¢ prosto i po niemiecku.

Szybko dociera do nas, Zze w obozie dziala kilka sprzecznych wobec siebie dynamik: trzeba
by¢ poddanczym wobec SS, solidarnym w gronie Sonderkommando, gdzie jednak jest wiele
napiec i rywalizacji, a takze dziala¢ w ruchu oporu.

Oczywiscie, w tym horrorze jest przynajmniej kilka strategii roztozonych na skali od rezygnacji
do oporu. A op6r réwniez mozna stawia¢ na kilka sposobow. W filmie widzimy i uczestniczymy
w buncie, ktéry faktycznie mial miejsce w 1944 roku, i byt jedynym w historii zbrojnym
powstaniem w Auschwitz. Szawet natomiast decyduje si¢ na zupetnie inng forme¢ buntu, ktora by¢
moze jest bez znaczenia w tym kontek$cie. W drodze do wyznaczonego sobie celu spotyka on
roznych ludzi 1 postawy. By odzyskac¢ ciato chtopca musi odwiedzi¢ miejsce, gdzie dokonuje si¢



sekcji zwlok, spotyka tam lekarzy 1 anatoméw. W poszukiwaniu rabina spotyka grupe
Sonderkommando prowadzaca nowy transport Zydow na $mieré. Niespodziewanie jego $ciezki
pokrywaja si¢ ze $ciezkami buntownikow. Otaczajacy go Swiat Szawel postrzega fragmentarycznie,
podobnie jak widzowie, ktorzy elementy tej uktadanki muszg ulozy¢ samodzielnie, by zrozumie¢
sytuacje. Zresztg nikt nie ma wizji calosci, wszyscy z dostepnych im elementéw probuja zbudowac
SW0ja wizj¢ rzeczywistosci.

W pewnym momencie Szawel spotyka buntownikéw, ktorzy robig zdjecia dokumentujace
proces eksterminacji.

Czyli robig cos, co byto kategorycznie zabronione przez SS. W Birkenau udato si¢ jednak cztonkom
polskiego ruchu oporu przemyci¢ jeden badz kilka aparatow 1 przekazaé buntownikom
Z Sonderkommando. Bez wzgledu na niewyobrazalne niebezpieczenstwo udalo im si¢ uwiecznié
wnetrze komory gazowej na chwile przed tym, jak zamknely si¢ jej drzwi i dostownie moment
po tym, jak zostaly otworzone. Nagie kobiety idace w stron¢ aparatu, a potem ich martwe ciata
na stosach, ktére nastepnie zostaly wyniesione na zewnatrz i spalone bezposrednio na ziemi.

A co z czterema fotografiami pokazywanymi na wystawie Mémoire des camps (Pamigé
0 obozach) w roku 2001, czterema ,,obrazami mimo wszystko” (nawigzanie do glosnej ksiazki
historyka sztuki i filozofa Georgesa-Didi Hubermana)?

Te cztery zdjecia gleboko mng wstrzasnety. Zaswiadczaja o ludobodjstwie, stanowig niezbity dowod,
zadaja najistotniejsze pytania. Co mozna zrobi¢ z obrazem? Co powinien przedstawiac? Jaki
powinnismy przyja¢ punkt widzenia w obliczu $mierci i barbarzynstwa? Obrazy uwiecznione
na tych zdjeciach staly si¢ centralng czescig naszego filmu, koresponduja one z ta czescig podrozy
Szawla przez pieklo obozu, w ktorej niespodziewanie uczestniczy on w wydarzeniach, bedacych
podstawa naszego spojrzenia na zaglade.

Wazng role w filmie odgrywa dzwigk.

Wspolnie z dzwickowcem, Tamasem Zanyi, z ktérym pracowatem nad wszystkimi moimi filmami,
zdecydowali$my, ze dzwigk musi by¢ bardzo prosty, surowy a jednocze$nie wieloptaszczyznowy
i ztozony. Chciatem zeby widzowie poczuli t¢ specyficzng dzwickowa atmosfer¢ diabelskich
fabryk. Mnogos¢ wykonywanych zadan, wykrzykiwane rozkazy, wrzaski 1 wiele jezykéw mieszato
si¢ ze soba: niemiecki, jezyki wigznidw z catej Europy, w tym jidisz. DZwigk naktada si¢ na obraz,
czasem zajmuje jego miejsce, bo obraz jest niepelny. Wszystkie te ptaszczyzny dzwickowe w filmie
sa bardzo réznorodne, niekiedy wrecz sprzeczne. Caly material musiat pozosta¢ surowy, bardzo
wazne byto dla nas, by go nie przeprodukowac, nie wygladzi¢.

Kim jest aktor, ktory gra Szawla?

Géza Rohrig nie jest aktorem, ale wegierskim pisarzem 1 poetg, ktéry mieszka w Nowym Jorku.
Poznatem go kilka lat temu. Pomyst na obsadzenie go w tej roli przyszedt mi do glowy pewnie
dlatego, ze jest on osobg bedaca w cigglym ruchu, jego mimika 1 cialo nieustannie si¢ zmieniajg.
Nie sposob powiedzie¢, ile ma lat. Jest jednoczesnie miody i stary, przystojny i brzydki, zwyczajny
I wyjatkowy, bystry i tepy. Rusza sie, jest wiercipigta, ale tez potrafi zachowac ciszg i bezruch.

Ta postac i film staraja si¢ pozosta¢ w kontrascie do ceremonii $mierci i fabryk §mierci, do rytuatow
i maszynerii, modlitw i hataséw. Kiedy nie ma juz zadnej nadziei, z najglebszych piekielnych
otchtani dociera do Szawla jego wewnetrzny glos 1 mowi: musisz przetrwaé, by dokona¢ czynu
niosgcego znaczenie — ludzkie, ponadczasowe, $wigte. Czynu bedacego pierwotnym zrodtem
ludzkich spotecznosci i religii: okaza¢ szacunek ciatu zmartego.



SYLWETKA REZYSERA

Lasz16 Nemes urodzit si¢ w Budapeszcie w 1977 roku. W 1989 roku wyjechal z matka do Paryza.
W stolicy Francji studiowal histori¢, stosunki migdzynarodowe oOraz scenopisarstwo, a
po ukonczeniu tych kierunkéw pracowatl jako asystent rezysera na planie filméw krotko
I pelnometrazowych zarowno we Francji, jak i na Wegrzech. Przez dwa lata byt asystentem Béli
Tarra — m.in. przy ,,Czlowieku z Londynu” — a jednoczesnie studiowat rezyseri¢ filmowa w Nowym
Jorku.

Jego pierwsza samodzielng realizacja filmowa byl krotkometrazowy ,,With a Little Patience”, ktory
pokazywany byl na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Wenecji. ,,Syn Szawla” jest jego
pelnometrazowym debiutem.

Filmografia:

2007 — Tiirelem / With a Little Patience (kr.m.)
2008 — The Counterpart (kr.m.)

2010 — The Gentleman Takes His Leave (kr.m)
2015 — Syn Szawta / Saul fia



