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HISTORIA

Piwnica to

tajemnicy

"

piwnicach méwi o nich znacznie
wiecej, niz ktokolwiek mogtby:

przypuszczacd. Jedni"traktuja ja

.’—-'

:

w kategoriach artystycznych: jako
miejsce ;clio ¢éwiczeh operowego
eﬁie pamiatek
isl‘_cvowskiego. Inni

gtosu lub g

Ja do realizacji
seksualn cih marzen, potrzeb

i namiew?écig;Dla innych to po
prostu magazyn, miejsce hodowli

weza lub galeria mysliwskich

. trofedw. | cho¢ piwnica to

w naszej podswiadomosci racze;j
miejsce ciemnosci i strachu —
siedlisko ludzkiej otchtani, to
doskonale odzwierciedla ona

zakamarki duszy Austriakow.



ambitne;j

’

w Jessiki Hausner,
awiajg znacznie
pokazywane na ekranie

niezwykle sugestywne postaci.



Dla Austriakow piwnica ma szczegélne
znaczenie, ktére trudno odnalei¢ w innych
krajach. Austriacy spedzaja tam swoj czas
wolny. To tam, na dole, mezczyzni, ojcowie,
zony, pary i dzieci moga by¢ w koncu tym, kim
chca, realizowa¢ marzenia, potrzeby, hobby,
pasje i obsesje. Skad wiec pomyst na taki film?
Dlaczego po gtosnej ,, Trylogii” powraca Pan do
kina wtasnie taka tematyka?

Dla mnie osobicie i dla catej mojej pracy wydaje

sie catkiem normalne, proste i wrecz nieodzowne

to, ze ciagle zanurzam sie w rzeczywistosci.

Moje filmy fabularne zywia sie tym i inspiruja.
Poznawanie nowych ludzi i $wiata zawsze jest bardzo
wzbogacajace. Nie znaczy to wcale, ze musi by¢
przyjemne. Regularnie wchodzisz w kontakt z zyciem
i przeznaczeniem, regularnie jestes swiadkiem
putapki, w ktora ludzie wpadaja. Ludzkos¢ nigdy nie
przestanie mnie zadziwiaé: co ludzie potrafig zrobi¢

i przez co przejs¢, aby zrealizowaé swoje potrzeby,
marzenia, obsesje wtadzy lub seksualnosci. Fascynuje
mnie jak ludzie potrafig walczy¢ o swoj honor,
szczescie i mito$¢. Jestem czesto przestraszony

tym, co odkrywam. Zamykam drzwi roztrzesiony,
jestem porazony obrazami tego, co ludzie moga
sobie nawzajem robi¢, niekoniecznie majac przy tym
zte intencje. To normalne. W tym wtasnie ukryta

jest putapka. W najlepszym wypadku w ten sposéb

mozna odnalez¢ wtasng otchtan.

We wszystkich filmach pokazuje Pan prawde,
ktora wcale niekoniecznie okazuje sig
realistyczna. kaczy Pan stylistyke dokumentalna
z fabularna. Nie bytoby filmu Ulricha Seidla,
gdyby nie mieszaty sie w nim fakty i fikcja.

W kazdym moim fimie zawsze wyruszam w podréz
W nieznane: w nieznane miejsca i z nieznanymi
ludZmi. Mam w gtowie pewien pomyst i przektadam
g0 na rzeczywisto$¢. Nie chodzi mi nigdy

o ilustrowanie rzeczywistosci. Zamiast tego wole

stanowczo odkrywaé¢ moja wiasna wizje Swiata.

Pana perspektywa rzeczywitosci w tym fimie
to spojrzenie filmowca, ktory ksztattuje
rzeczywistos¢. Dobrym tego przyktadem jest

scena z kobieta i lalka.

Tak, dzieki temu staram sie pokazywac to, co widze,
co mnie porusza i co chce odkry¢ przed widzem.

W ten sposéb staram sie odkry¢ moich bohateréw,
zestawi¢ ze soba filmowe fragmenty rzeczywistosci,
z ktérych zaden nie jest kompletny i definitywny.
Scena z kobieta i lalka-dzieckiem jest rzeczywiscie
najlepszym przyktadem mojej metody pracy. Kobieta,
ktoéra gra w tej scenie ma w rzeczywistosci jedna

z tych niezwykle realistycznych lalek-dzieci w swoim
mieszkaniu, nie w piwnicy. Scena, w ktérej ma kilka
lalek-dzieci ukrytych w piwnicy jest wymyslona.
Tylko lokalizacja jest prawdziwa. Scena byta krecona

w prawdziwej piwnicy.

Film opowiada o ludziach, ktérych pasje
i zainteresowania sa dalekie od tego, co
spotecznie akceptowalne. Dlaczego interesuje

Pana ekstremum?

Nie interesuje mnie. Niewielu z nas ma obraz

Hitlera na Scianie, ale zjawisko odrzucenia, a takze

obojetnos¢ wobec Obcego mozna znalezé wszedzie.

Spotecznie akceptowalna jest tylko fasada. Kryje
sie za nig prywatna prawda, prawdziwe zycie. Jesli
ekstremum to jedna lub druga forma, to po lekkiej
modyfikacji moze pasowaé do kazdego z nas. Nikt
z nas nie jest odporny na ksenofobie, ale wszyscy
mamy leki i wtasne otchtanie — sktonnos¢ do
przemocy, fascyancje faszyzmem, skrywang zadze
wtadzy, seksualne fantazje i dewiacje.

Dlaczego przemoc, zaréwno fizyczna, jak

i psychologiczna, pojawia sie w kazdych
spotecznych instytucjach: publicznych,
prywatnych i religijnych. Gdziekolwiek ludzie
maja szanse wykorzyta¢ wtadze wobec
innych, pojawia sie opresja, upokorzenie,
wykorzystywanie i naduzycia. Zbrodnie
Wolfganga Priklopila i Josefa Fritzla,
notorycznych pedofiléw, trzymajacych mtode
dziewczeta w niewoli, kojarza sie z Austria

i piwnicami. Czy byta to dla Pana motywacja do

nakrecenia tego filmu?

Nie. Pomyst na ten film zrodzit sie na dtugo zanim te
zbrodnie ujrzaty swiatto dzienne. Pojawit sie podczas
pracy na ,Upatami“. Odwiedzatem wowczas wiele
domow, a im wiecej domow widziatem, im wiecej
piwnic zwiedzatem, tym bardziej dochodzitem do
whniosku, ze piwnice sa lustrem duszy ich wiascicieli,
ze wola oni piwnice niz ich mieszkania i spedzaja

w nich znacznie wiecej czasu. Salon byt zazwyczaj
tylko na pokaz. To byto dla mnie cos zupetnie
nowego, nowe dosSwiadczenie. W ciagu ostatnich
kilku lat kontekst austriackiej piwnicy znacznie sie

zmienit. Zbrodnie Fritzla wiele zmienity.

Pomimo powaznej tematyki tego filmu jest

on petny humoru. Kilku bohateréw opowiada
dowcipy przed kamera. W Pana filmowe;j
stylistyce to, co $mieszne i nieprzyjemne czesto

idzie w parze.

Humor jest bardzo wazny w moich filmach, ale

to, co jest w tym filmie nowego to obsceniczne
meskie zarty. One réwniez opisujg rzeczywistosé.
Oddaja seksualne meskie fantazje, rasizm, seksizm
w niezwykle humorystyczny sposéb, w petni
akceptowalny spotecznie. Czesto podczas krecenia
sceny pytatem siebie: czy powinienem sie Smia¢,
czy ptakac¢? By¢ moze powinienem to kontynuowac.
By¢ moze pewnego dnia nakrece film, sktadajacy sie

wytacznie z obscenicznych meskich zartéw.






Ulrich Seidl

— urodzony 24 listopada 1952 roku w Wiedniu.
Austriacki rezyser, scenarzysta, producent. Jeden

z najbardziej kontrowersyjnych austriackich
rezyserow, uwazany za skandaliste, ktory lubi tamac
spoteczne tabu i przekracza¢ w swoich filmach
spoteczne i obyczajowe granice. Uprawia kino na
pograniczu filmu fabularnego i dokumentalnego.
Kontakt z filmem nawiazat w wieku 26 lat, gdy
rozpoczat studia w Wiedenskiej Akademii Filmowe;j.
Na poczatku kariery realizowat gtownie filmy
dokumentalne, cho¢ nie byto to kino dokumentalne
w czystej postaci. Jak sam przyznaje, nigdy nie
zastanawiat sie nad gatunkowym podziatem, bowiem
kino fabularne i dokumentalne ma dla niego taka

sama range.

Jego filmy przyniosty mu migedzynarodowa stawe

i uznanie. Jest laureatem wielu nagréd filmowych.

Za film , Trzeba sie liczy¢ ze stratami” (,Mit Verlust

ist zurechnen’, 1992) otrzymat nagrode na MFF

w Amsterdamie w 1993 roku. Kolejny film ,Zwierzeca
mito$¢” (, Tierische Liebe’, 1995), opowiadajacy

o ludziach, ktérzy dziela zycie ze swoimi psami

i kotami wzbudzit wiele dyskusji, ugruntowujac
skandalizujacy filmowy wizerunek rezysera. Po
obejrzeniu tego filmu Werner Herzog stwierdzit
nawet: ,jeszcze nigdy, siedzac w kinie, tak wyraznie
nie ujrzatem piekta” Seidl znajduje sie zreszta na liscie
10 ulubionych rezyseréw Herzoga.

Pierwszym filmem fabularnym Seidla byty ,Upaty”
(,Hundstage”, 2001), za ktére otrzymat m.in. nagrode
specjalna jury na MFF w Wenecji w 2001 r. Kolejnym
byt ,Import/Export’, trzecim w fabularnym dorobku
rezysera okazata sie filmowa trylogia ,,Raj", a czwartym
~W piwnicy”

Metoda pracy Ulricha Seidla przy kazdym z filméw

opiera sie na kilku podstawowych zasadach:

1. fikcyjne historie krecone sa w dokumentalnej
scenerii, co powoduje, ze nieoczekiwane
momenty, ktore zdarzaja sie na planie, mieszaja
sie z fikcja,

2. brak tradycyjnie rozumianego scenariusza, ktory
nie zawiera dialogéw, lecz jedynie precyzyjnie
opisane sceny; podczas zdje¢ scenariusz jest stale
modyfikowany i niejako pisany na nowo,

3. w sktad obsady aktorskiej wchodza profesjonalni
aktorzy i amatorzy; wszyscy otrzymuija na
planie te same wskazowki, a w efekcie widz
nie jest w stanie odr6zni¢ kto w filmie jest
profesjonalnym aktorem, a kto amatorem,

4. aktorzy nigdy nie otrzymuja scenariusza; sceny
i dialogi sa improwizowane na planie,

5. zdjecia do filmu sg zawsze krecone
chronologicznie, co pozwala na state adaptowanie
i rozwijanie poszczegdlnych scen i watkow;

zakonczenie jest zawsze sprawa otwarta,

. filmy sa zawsze krecone w oryginalnej scenerii,

muzyka pojawia sie tylko wowczas, gdy stanowi
integralng czes¢ danej sceny,

. ,otwarta metoda pracy” odnosi sie rowniez do

montazu, ktéry pozbawiony jest pospiechu;

film powstaje niejako na nowo przy stole
montazowym,

obok scen fikcyjnych, zawsze nagrywane jest tzw.
stableaux Seidla’, czyli precyzyjnie zaplanowane
ujecia ludzi, patrzacych do kamery. Przy kazdym
z filmow Seidl kreci innego rodzaju , tableau”,
ktoére czesto wcale nie pojawia sie zreszta

w ostatecznym ksztatcie filmu. , Tableaux Seidla”
(po raz pierwszy zastosowane przez rezysera

w jego filmie krétkometrazowym One Forty, 1980)
bardzo szybko przejete zostato jako metoda
pracy przez innych rezyseréw i stato sie z czasem

wizytdéwka austriackiego kina.



REZYSER:

2014 — W piwnicy

(In the Basement)

2013 — Raj: nadzieja
(Paradise:Hope)

2012 — Raj: wiara (Paradise: Faith)
2011- Raj: mitos¢ (Paradise: Love)
2007 — Import/Export

2003 —Jezu, Ty wiesz

(Jesus, Du weisst)

2002 — Zur Lage: Osterreich in
sechs Kapiteln

2001- Upaty (Hundstage)

1999 — Modelki (Models)

1998 — Spass ohne Grenzen
1997 — Mitosnik biustéw

(Der Busenfreund)

1996 — Zwierzeca mitos¢

(Tierische Liebe), Bilder einer
Ausstellung

1994 — Die Letzten Manner
1992 — Trzeba sie liczy¢ ze
stratami (Mit Verlust ist zu
rechnen)

1990 — Good News: Von
Kolporteuren, toten Hunden und
anderen Wienern

1984 — Look 84

1982 — Der Ball

1980 — Einsvierzig

SCENARZYSTA:

2014 — W piwnicy

(In the Basement)

2013 — Raj: nadzieja
(Paradise:Hope)

2012 — Raj: wiara (Paradise: Faith)
2011 — Raj: mitos¢ (Paradise: Love)
2007 — Import/Export

2003 — Jezu, Ty wiesz

(Jesus, Du weisst)

2002 — Zur Lage: Osterreich

in sechs Kapiteln 2001- Upaty
(Hundstage)

1997 — Modelki (Models), Spass
ohne Grenzen 1996— Mitosnik
biustéw (Der Busenfreund)
1994 — Zwierzeca mitosé
(Tierische Liebe), Bilder einer
Ausstellung

1992 — Die Letzten Manner

1990 — Trzeba sie liczy¢ ze
stratami (Mit Verlust ist zu
rechnen), Good News: Von
Kolporteuren, toten Hunden und
anderen Wienern

1982 — Der Ball

PRODUCENT:

2014 — W piwnicy

(In the Basement)

2013 — Raj: nadzieja
(Paradise:Hope)

2012 — Raj: wiara (Paradise: Faith)
2011 — Raj: mitos¢ (Paradise: Love)
2007 — Import/Export

1980 — Der Ball

ZDJECIA:
2001 — Zur Lage: Osterreich in
sechs Kapiteln






,Ulrich Seidl okazuje sie realista-
fiction: bada dziwaczna i groteskowa
strone burzuazyjnej Austrii”.

The Guardian

,Pracujac po raz pierwszy z genialnym
operatorem Martinem Gschlachtem
— najlepiej znanym z pracy z Jessica
Hausner — Seidl znalazt idealne
tworcze przeniesienie na ekran swojej
wizji. Doktadnie skalibrowany mrok
systemow Swietlnych Gschlachta
(wszystkie lepiej podkreslaja kolor
wystroju) i ostros¢ jego kadrowania
czesto mbwia wiecej o postaciach niz
one same sktonne sa méwi¢ o sobie.
Montaz Christophera Brunnera jest
rownie ostry i wyrazisty.”

Variety

,Ci ,,zwyczajni ludzie” Urlicha

Seidla to istne panopticum. Jeden
mezczyzna trzyma w swojej piwnicy
»najpiekniejszy prezent slubny” —
portret Hitlera. Drugi wpatruje sie

w terrarium, w ktorym olbrzymi

waz jednym gwattownym ruchem
wciaga w siebie, dusi i pozera

biate myszy. Jeszcze inny ¢wiczy
strzelanie do tarcz. Kobieta schodzi
do podziemi budynku, zeby tuli¢
lalki przypominajace niemowleta.
Niektorzy spotykaja sie w grupkach

i rozmawiaja. Bez oporéw wygtaszaja
zdania, ktérych by¢ moze nie
powiedzieliby gtosno gdzie inne;j.
Wylewa sie z nich rasizm, poczucie
wyzszosci, nieche¢ do Muzutmanéw®.

Rzeczpopolita

»Zdjecia Martina Gschlachta
wzmacniaja groteskowos¢ postaci,
pokazywanych w niepokojaco
symetrycznej oprawie wizualnej,
natomiast montaz Christophera

Brunnera caty czas trzyma w napieciu”.

The Hollywood Reporter

»W Piwnicy« okazuje sie by¢ filmem
dziwnych fascynacji, nieodparcie
zadziwiajacych podrozy w przestrzeni,
gdzie wyparte pragnienia s3 na nowo
odgrywane i gdzige tabu spoteczne

i polityczne ma wolnga reke”.

Screendaily




