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Istorlia:

hiny, 1999 rok. W Fenyang dwaj przyjaciele z dziecinstwa Liangzi i Zhang kochaja sie

w miejscowej pieknosci o imieniu Tao. Dziewczynie poczatkowo trudno sie zdecydowad,

ale w koncu postanawia poslubi¢ zamozniejszego Zhanga. Na $Swiat przychodzi ich syn

o imieniu Dollar, ku czci kapitalizmmu. Nastepnie akcja przenosi sie do 2014 roku, do
zmodernizowanych i zachtysnietych nowymi technologiami Chin. Zhang, ktéry zbit fortune na gietdzie
i stat sie biznesowym magnatem, rozwodzi sie z Tao i emigruje z synem do Australii. Kolejny skok
akcji i mamy rok 2025 w Australii. Zhang zbankrutowat, a petnoletni Dollar nie potrafi nawigzac
wiezi z ojcem. Nie ma z nim kontaktu, bo nie méwi po chirsku, a posta¢ matki jest dla niego jedynie
mglistym wspomnieniem. Postanawia nauczyc¢ sie chinskiego i jg odnalez¢, aby poznac wtasng
tozsamosdé. Film spina klamra przebdj] Pet Shop Boys Go West, ktory doskonale oddaje charakter
tej rozciggnietej w czasie poetyckiej historii o mitosci w dynamicznie zmieniajgcych sie realiach.




O filmie:

awet gory przeming to sugestywny epicki melodramat, opowiadajgcy na przestrzeni

¢wierc wieku o ludzkich uczuciach, wiezach rodzinnych i utracie tradycyjnych wartosci

w dobie globalizacji i konsumpcjonizmu. Ta poruszajgca refleksja o mitosci, rozczarowaniach

i rozstaniach, wyrezyserowana przez Jia Zhangke (okreslanego przez serwis imdb.com jako
najwiekszy zyjacy filmowiec chinski, znany w Polsce z takich filmow jak: Platforma, Martwa natura,
czy Dotyk grzechu). Nawet gory przeming obrazuje na przyktadzie wspotczesnych Chin jak zmieniajg
sie relacje i sposodb komunikacji w dobie transformacji. To rowniez uniwersalna opowies¢ o poszukiwaniu
wtasnej tozsamosci w dynamicznie zmieniajgcym sie swiecie, a takze ambitna préba spojrzenia na
wspotczesne Chiny przez pryzmat takich zjawisk, jak powolny zmierzch uprzemystowienia, postepujgca
globalizacja, triumf dzikiego kapitalizmu i bezwzgledna pogon za pienigdzem. Pod ich wptywem
rozpadajg sie wiezy miedzy ludzmi, spoteczenstwo sie atomizuje, jednostki rozjezdzajg sie po catym
Swiecie, ale wspomnienia, tesknota i melancholia pozostajg z nimi na zawsze.

Nawet gory przeming zaprezentowany zostat w konkursie gtéwnym festiwalu w Cannes. Film
podzielony jest na trzy czesci, obejmujgce okres od 1999 do 2025 roku, co stanowi ciekawy eksperyment
pod wzgledem formy. Wykorzystano bogaty materiat archiwalny, krecony przez kilka lat, oraz trzy
rozne typy kamer i rozdzielczosci obrazu (akademicka, klasyczng oraz na szeroki ekran). Chodzito o to,
aby jak najlepiej oddac kulturowy i emocjonalny kontekst czasdéw i rzeczywistosci, sportretowanych
w poszczegdlnych czesciach filmu.

Zdjecia autorstwa Yu Lik-Waia, statego wspdtpracownika rezysera, krecone byty przez 10 lat. Cechuje
je delikatnos¢ i odwazne wykorzystanie koloru, co powoduje, ze urzekajg pod wzgledem kompozyciji.
Chinska premiera odbyta sie na jesieni 2015 roku, wywotujgc szereg kontrowersji. Zarzucano rezyserowi
przesadng krytyke wspotczesnego chinskiego spoteczenstwa, co doprowadzito do nieoficjalnego zakazu
dystrybucji filmu. Zdaniem krytykow jest to najbardziej intymny i ambitny pod wzgledem tematyki i formy
obraz w dorobku Jia Zhangke, z zachwycajaca rola Zhao Tao - zony i filmowej muzy rezysera.




Wy wiad

z Jia Zhangke:

W swoich filmach skupia sie Pan czesto na
gwafttownych przemianach ekonomiczno-
spotecznych, zachodzgcych w ostatnich
latach w Chinach. Czy Pana stosunek do tego
problemu ulegat na przestrzeni lat zmianie?
Czy miato to wptyw na trojcztonowaq strukture
filmu Nawet gory przeming, obejmujgca
przesztosc-teraZniejszosc-przysztosc?

Mam 45 lat, co oznacza, ze zgromadzitem
mnostwo wspomnien, cho¢ pewnie wiele
jeszcze przede mna. Jestem w takim momencie
w zyciu, w ktorym cztowiek potrafi obserwowac
terazniejszosce, dobrze pamieta przesztosce
i wyobraza sobie jak bedzie wygladata
przysztos¢. Po Dotyku grzechu poczutem
nagta potrzebe nakrecenia filmu o emocjach.
Chinskie spoteczenstwo jest obecnie bardzo
nastawione na bogacenie sie, co jest wynikiem
ekonomicznego rozwoju. Nowe technologie,
ekonomiczny postep, podobnie jak Internet
czy szybkie pociagi zmieniajg sposob, w jaki
odczuwamy i wyrazamy emocje. Zawsze
zastanawiatem sie jaki bede za 10 lat i co bede
czut, bo przeciez nasze zycie to jeden i ten
sam czas. Kazde pokolenie musi zmierzy¢
sie z problemem starszych ludzi i za kazdym
razem jest on dla nich czyms zupetnie nowym.
W ostatnich latach powaznym zjawiskiem
okazata sie w Chinach emigracja. Wiele mtodych
par zdecydowato sie wyjechac¢ z dzie¢mi za
granice w poszukiwaniu lepszej pracy i edukaciji.
Dwa lata temu, podczas promocji Dotyku
grzechu, odwiedzitem USA, Kanade i Australie.
Nawigzatem wtedy kontakt z Chinczykami na
emigracji, szczegdlnie tymi z Shanxi. Miatem
szanse zobaczyc¢ jak zyja. Wielu z nich nie
postuguje sie dialektem Shanxi, zreszta sporo
Z nich nie mowi w ogodle po chinsku. Powstaje
w ten sposob bariera jezykowa, ktéra zupetnie
uniemozliwia wzajemne porozumiewanie sie
rodzicoéw z dzie¢mi. Zaczatem sie zastanawiac,
czy wtasnie takiego modelu rodziny rzeczywiscie
chcemy.

Na pokazang przez Pana historie rzutuje
fatalna decyzja Tao dotyczgca poslubienia
Zhanga, a nie Liangzi. Pod wzgledem
praktycznym miata ona sens, ale pod
wzgledem emocjonalnym okazata sie

druzgocgca. Jak Pan to ocenia?

Tao musi zmierzyc sie z dwiema decyzjami
w swoim zyciu. Jedna dotyczy wyboru jej meza,
a druga oddania syna eksmezowi. Decyzja wyboru
partnera byta podyktowana emocjami. Zhang
Jinsheng wyrazat uczucia lepiej od swojego rywala.
Jest cztowiekiem czynu, bardziej romantycznym
niz Liangzi. W oczach mtodej kobiety takie cechy
mogty okazac sie wystarczajaco atrakcyjne.
W dodatku finansowe plany Jinshenga takze
odgrywaty duzg role. Miat samochdd, ktory
zapewniat jej wiekszg wolnos¢. Mogli na przyktad
pojechac nad Zottg Rzeke i obejrzec pokaz
sztucznych ogni. Nie wykluczam zatem pobudek
materialnych w podjeciu tej decyzji. Jednak
najsilniejsza motywacja lezy w tej czesci filmu, ktdra
obejmuje 2014 rok, czyli okres rozwodu z Zhangiem
i zgody na to, aby syn zamieszkat witasnie z nim.
Jako matka z pewnoscig wolataby, zeby syn zostat
Z nig, ale z drugiej strony wiedziata, ze Jinsheng
wyjezdza do Szanghaju - finansowej stolicy kraju.
Materialne wzgledy wziety tu gdére. Z kolei w czesci
filmu obejmujgcej 2025 rok materialne myslenie
ulega zmianie. Tao ma 50 lat, podsumowuje
zyciowe decyzje i zatuje, ze nie widziata syna przez
10 lat, ze dorastat bez matczynej mitosci.

Dlaczego historia tego filmu dzieje sie
w Australii? Czy piszgc scenariusz myslat Pan
o przysztych technologiach i trendach?

Nie sadze, aby rok 2025 byt az tak bardzo
odlegty od terazniejszosci. Dzieli nas od te] daty
tylko dekada. To nie jest film typu science-fiction.
Chodzito mi raczej o oddanie stanu naszych
emocji w niedalekiej przysztosci. W 2025 roku
ludzie prawdopodobnie bedg jeszcze bardziej
niz my teraz uzaleznieni od internetu w sferze
komunikacji i informacji. Mysle, ze pewne rzeczy
jednak przetrwaja, na przyktad ptyty winylowe
czy ksigzki papierowe. Co prawda mtodzi ludzie
coraz chetnigj $ciggajg muzyke z internetu,
ale niektore sfery opieraja sie uptywowi czasu.
Myslatem o umiejscowieniu akcji tego filmu gdzies
w Ameryce Pdtnocnej, w takich miastach jak
Vancouver, Toronto czy Nowy York, gdzie jest duza
spotecznosc chinskich imigrantow. Zdecydowatem
sie na Australie, bo lezy ona na potudniu. Mimo, ze
Szanghaj dzieli od Perth zaledwie osmiogodzinny
lot samolotem, to jednak jest to dla nas drugi






koniec swiata. Goragce australijskie lato zbiega sie

z ostrymi zimami w Chinach. Ten widoczny dystans
pogodowy podkresla wrazenie ogromnej przepasci,
jaka dzieli oba kraje. Bohaterowie emigrujg w tym
sensie bardzo daleko - na tyle, ze ich powrot
okazuje sie niemozliwy.

Podobnie jak w filmie Dotyk grzechu
powraca Pan w tym filmie do Shanxi,
a szczegolnie do Fenyang, czyli miasta,
w ktorym sie Pan urodzit. Pomijajgc aspekt
osobisty, czy uwaza Pan Fenyang za rodzaj
mikrokosmosu Chin w XXI wieku?

Fenyang odgrywat zawsze szczegolng role
w moich filmach, cho¢ za kazdym razem z innego
powodu. Wiekszos¢ Chinczykow mieszka wiasnie
w takich miastach. Poza tym potozone jest
ono w dorzeczu Zotte] Rzeki - kolebki chirskig
cywilizacji. Niewielu filmowcow kreci tam filmy:.
W Dotyku grzechu Fenyang postuzyt mi do
pokazania wspotczesnych Chinczykow w otoczeniu
starozytnych budowli. Chciatem w ten sposodb
zaakcentowac fakt, ze przemoc towarzyszy naszej
cywilizacji od zawsze. Decyzja o umiejscowieniu
tego filmu w Fenyang miata rowniez zrodta
w gtebokie] nostalgii. Mieszkam w Pekinie od
czasu mojej wyprowadzki z Shanxi wiele lat temu
i czesto wracam myslami do Fenyang - do ludzi,
ktorych znatem. Myslac o historii, ktora zaczyna sie
w 1999 roku, w naturalny sposdb powrdcitem do
rodzinnego miasta. Od poczatku planowatem, ze

ten film ma by¢ o mitosci i relacjach miedzyludzkich.

W Chinach okreslamy to jednym stowem: gingyi,
przy czym @ing oznacza emocjonalne uczucie,

a yi lojalnosc i obowigzek. W Shanxi istnieje réznica
W uzyciu miedzy qing a yi, ktére powigzane jest
bardziej z oddaniem i odpowiedzialnoscig. Gdy
ludzie bardzo dtugo sie nie widza, yi w réznej
formie nadal istnieje. Dlatego w filmie chory
Liangzi wraca do Fenyang i prosi Tao o pomoc

w sfinansowaniu jego leczenia. Tao odwiedza swdj
stary dom i wraca z pomoca. Co prawda ci dwaj
ludzie juz siebie nie kochajg, ale szanujg swoja
przesztosc, miniong przyjazn i czas, ktory razem
spedzili. Na tym wtasnie polega yi. Ostatnio jednak
pojecie yi zmienito sie w guanxi, kolejne stowo,
ktore mozna przettumaczy¢ jako ,powigzania”,

ale w znaczeniu bardziej pragmatycznym, mnigj
emocjonalnym. Bardzo zatuje, ze nie mieszkam

w Shanxi z okresu, gdy ging i yi miaty duzo
silniejsze znaczenie.

Jak zwykle w Pana filmach pojawia sie kilka
powtarzajgcych sie motywow - skad pomyst
na ich wykorzystanie?

Po ktotni z ojcem, Dollar widzi nad morzem
mezczyzne w srednim wieku trzymajgcego
halabarde. Jest ona symbolem Guan Yu. Dollar nie
wie, ze jego matka widziata ten sam obraz w 1999
roku, kiedy dziesiecioletni chtopiec przechodzit
przez ulice trzymajac halabarde. Liangzi rowniez
ja widziat, w 2014 roku w Handan, w prowincji
Hebei, gdy pewien mtodzieniec przechadzat sie
z nig. Kazdy z nas ma inne wspomnienia, ale nasze
biografie wykazujg silne podobieristwa. Dla mnie ten
rodzaj powtdrzen jest rowniez przejawem guanxi.
Kantoriska piosenka Take Care kilka razy pojawia
sie w filmie. Kiedy Dollar styszy jg na prowadzone;
przez Mie lekcji chinskiego, w czesci obejmujacej
2025 rok, nie jestesmy pewni, czy pamieta, ze jego
matka puscita mu te wtasnie piosenke w drodze do
Szanghaju gdy miat siedem lat. Mamy wrazenie, ze
dziata tu jego podswiadomose.

Dlaczego kazda z trzech czesci tego filmu jest
krecona w innej rozdzielczosci ekranu?

Nie planowatem tego z wyprzedzeniem.
Zaczatem krecic ten film 10 lat temu, choc¢
wcale nie wiedziatem jak bedzie wygladac ta
historia. W latach 90. miatem kamere, ktdra
krecitem obrazy w rozdzielczosci akademickiej
1:33:1. Czesto wychodzilismy na miasto z Yu Lik-
Waiem i krecilismy rzeczy, ktdore zwracaty naszg
uwage. Po prostu skrzykngtem wokot siebie ludzi
mowigc im, ze krece film pod tytutem Nawet
gory przeming, cho¢ nie miatem wowczas
nawet gotowego scenariusza. Krecitem zdjecia
dokumentalne, portretujgce co sie wowczas dziato.
Gdy po latach je przejrzatem bytem poruszony
i niezwykle zainspirowany wieloma rzeczami, ktére
udato mi sie uchwycic¢. Reszte zdje¢ w tej czesci
filmu nakrecitem w tej samej rozdzielczosci i tg
samga kamera. Podobnie byto z drugim rozdziatem.
W 2014 roku zaistniat ten sam mechanizm:
miatem do dyspozycji kamere o rozdzielczosci
11.85 i krecitem nig materiat dokumentalny filmu.
Zdecydowatem wiec, ze reszta musi byc¢ rowniez
zarejestrowana w ten sam sposodb. Gdy przyszto






do krecenia trzeciej czesci, zaczatem zastanawiac
sie nad jej odréznieniem od innych i dlatego
wprowadzitem trzeci typ rozdzielczosci. Chodzito

o to, aby kazda z trzech czesci miata swadj wiasny
czasowy kod i wyznacznik, charakterystyczny dla
konkretnego przedziatu czasowego. Chciatem w ten
sposob oddac kulturowy kontekst postaci.

Dlaczego zdecydowat sie Pan wykorzystac
w filmie stynny hit Go West w wykonaniu Pet
Shop Boys?

W 1999 roku muzyka disco osiggneta szczyt
popularnosci w Chinach. Wielu Chinczykdw
chodzito do klubdw tanecznych, bo to pozwalato
im przetamac osobiste ograniczenia. Chinczycy
z natury sg wycofani, niesmiali i introwertyczni.
W tym czasie Go West byt na topie i dziatat
tez na mnie. W ogodle muzyka z tamtego okresu
rozwijata mojg wyobraznie.

Jakag role petni w tym filmie muzyka?

Od czasu Martwej natury nie uzywatem zbyt
czesto muzyki w filmach. Uwazatem, Zze to obniza
site dialogdw. Nie chciatem, aby w tym przypadku
postaci za duzo mdowity. Wolatem zostawic¢ im
wiece] otwartej przestrzeni. Na przyktad scena
tarica Tao z poczatku filmu i jej jezyk ciata sg
zupetnie inne od jej tanca na koncu, gdy Tao ma
juz lat 50. Uwazam, ze te dwie kontrastowe sceny
dziatajg na wyobraznie silnigj niz jakiekolwiek stowa.
Z kolei muzyka jest dobrym wzmocnieniem tej
niewerbalnej sceny. Niesie uczucia, ktorych w zaden
sposob nie da sie wyrazi¢ stowami.

Jaki jest zwigzek tego filmu z cata Pana
tworczosciag?

Moje poprzednie filmy opowiadaty o idei
konsumpcjonizmu, a nie o relacjach miedzyludzkich
- mitosci i uczuciach jej towarzyszacych. Tym
razem nie chciatem po raz kolejny pokazywac,
czym jest konsumpcjonizm. Chciatem skupic
sie na jego konsekwencjach dla przysztych
pokolen. Najwyrazniej widac to w postaci Tao,
ktora poswieca syna z intencjg zapewnienia mu
lepszej przysztosci. To bardzo typowe myslenie
dla spoteczenstwa konsumpcyjnego. Ja z kolei
pokazuje w filmie, jakie moze miec to konsekwencje
w 2025 roku. To rodzaj ostrzezenia, rowniez dla
mnie, bo widze podobny mechanizm w decyzjach

jakie sam podejmuje od 10 lat. Dlatego opowiadam
0 tym wszystkim w bardzo dtugim przedziale
czasowym, podzielonym w dodatku na trzy etapy.
Oczywiscie pojawia sie pytanie, czym tak naprawde
jest zycie, bo jesli nie jest konsumowaniem, to
czym? Mysle, ze trzeba wrdci¢ do chiriskiej filozofii
czterech etapdw w zyciu: narodzin, dorastania,
chorowania i Smierci. Nikt przed tym nie ucieknie,
bez wzgledu na to ile pieniedzy zarobi - to
nieuniknione. Musimy przewartosciowac¢ nasze
relacje z ludzmi.

Pokazuje Pan zjawisko utraty toZzsamosci,
szczegolnie tej chinskiej. Czym ona jest dla
Pana? Historia, jezykiem, kultura, chirnskim
socjalizmem?

W tym filmie najwyrazniej skrecam w jednym
kierunku - w strone jezyka. Nowe pokolenie nie
mMowi po mandarynsku, nie zna dialektdw swoich
rodzicoéw. Poznatem wiele rodzin na emigracji,

w ktorych tylko jeden rodzic moéwit stabo po
angielsku, a dzieci zasymilowaty sie z kultura
amerykanska tak mocno, ze mowity juz tylko po
angielsku. Rodzi to ogromny problem w sferze
komunikacji. W przesztosci rodzice byli najblizszymi
dla nas ludzmi, a obecnie dzieci nie sa w stanie sie
z nimi komunikowac, bo mdwig innym jezykiem.

W takich sytuacjach zazwyczaj jeden z cztonkdow
rodziny, ktory zna jezyk angielski, jest ttumaczem
dla innych, ale gdy pojawia sie rozwdd - a nie jest
to wcale takie rzadkie zjawisko, zwtaszcza ostatnio
- wowcCzas rodzice rozstajg sie i ostatnia szansa

na wzajemne porozumienie zanika. Znam bardzo
duzo takich przypadkow. Sam widziatem jak pewien
mieszkajacy w Waszyngtonie ojciec uzywat Google
Ttumacza do porozumiewania sie z synem. Bytem
zszokowany. Nikt nie bedzie chciat wrdéci¢ do
rodzinnego kraju nie znajac rodzinnego jezyka. To
kluczowy problem wspdtczesnej chinskiej emigracji
i dlatego postanowitem o tym opowiedziec.

Dlaczego zdecydowat sie Pan wprowadzi¢ do
filmu element przysztosci, a nie skupit sie Pan
na przesztosci i teraZniejszosci?

Chciatem opowiedzie¢ o emocjonalnych
zwigzkach miedzy ludzmi, a najlepszym sposobem
na uchwycenie takich zjawisk jak mitosc¢ jest
spojrzenie na nie z perspektywy czasu. Chciatem
przesledzi¢ ten proces na roznych poziomach



i na przyktadzie réznych relacji. Postanowitem
potraktowac je niczym krew w naszym krwiobiegu.
Potrzebujemy dystansu czasowego, aby maoc
trzezwo spojrzec¢ na pewne sprawy. Jestem coraz
starszy, mam wiecej doswiadczenia we wzlotach

i upadkach moich uczu¢. Chciatem pokazac

nie tylko moj stosunek do ludzkich emocji, ale
rowniez jak one ewoluujg w czasie. Dlatego tak
wazny okazat sie w tym przypadku dtugi przedziat
czasowy, czyli okres od 1999 roku do 2025 roku.
Zdecydowatem sie na pokazanie przysztosci, bo
kazdy z nas mysli o wtasnych decyzjach i wyborach
raczej w sposob terazniejszy, a niosg one

powazne konsekwencje na przysztosc. W trzech
czesciach filmu obserwujemy te same postaci

w roznym wieku: mtodosci, dorostosci i starosci.
Gdybym zatrzymat sie na pierwszym etapie,
prawdopodobnie wyszedtby z tego filmu romans,
a nie o to mi chodzito. W mtodosci odczuwamy
mitos¢ w zupetnie inny sposob: chodzi nam wtedy
0 niewinnosc, urok, romans. W kolejnym rozdziale
sita tych emocji topnieje. Pojawia sie nutka goryczy,
pragmatyzm i praktycyzm. Zmienia nas jednak nie
tylko czas, ale rowniez spoteczenstwo, w ktdrym
zyjemy. Na przestrzeni naszego zycia przemianie
ulega nie tylko sposodb, w jaki komunikujemy

sie z innymi, ale rowniez w jaki zyjemy. Aby to
pokazad potrzebowatem przedziatu 26 lat. Chodzito
o transformacje i ewolucje emocji w diuzszym
czasie.

Dlaczego ten film podzielony jest na trzy
czesci?

Postanowitem wykorzystac przedziat czasowy,
aby pokazac jak gorgce mtode uczucia topniejg
i stajg sie gorzkie. Piosenka, ktora rozpoczyna film,
czyli Go West w wykonaniu Pet Shop Boys, byta
mMojg ulubiong piosenka w latach 90. Chodzitem
z innymi mtodymi ludZzmi do dyskoteki i tarczylismy
wspolnie w kole, podobnie, jak to ma miejsce na
poczatku filmu. Koncze opowiesc w 2025 roku,
czyli w czasie, w ktérym mozna spojrze¢ na swoje
decyzje z dystansu i przyjrzec sie ich skutkom. Mam
obecnie piec¢dziesiat lat i peten bagaz doswiadczen
i emocji, o ktdrych coraz czesciej mysle.

Pana nagrodzony film Dotyk grzechu (2013)
nie spotkat sie z przychylnym przyjeciem
w Chinach. Co Pan sqdzi o tej cenzurze i jakie

nadzieje wigze Pan z pokazami Pana nowego
filmu w Chinach?

Dotyk grzechu nie byt wprowadzony na
ekrany kin w Chinach, chociaz miat pozwolenie
rzadu na dwa lata. Nie poddatem sie i dopigtem
tego. Podobnie jest z tym filmem. Dostat
pozwolenie zanim pojechatem z nim do Cannes,
ale nigdy nie wiadomo co sie stanie - jak widac na
poprzednim przyktadzie.

Niektorzy okreslajg Nawet gory przeming
Pana najambitniejszym projektem filmowym.
Z pewnoscia jest to najbardziej ambitny film, jaki
dotychczas zrobitem. | najbardziej intymny. To obraz
najblizszy moim emocjom i doswiadczeniom od
czasu filmu Platforma. Wiekszos¢ moich filmow
opowiada o spotecznych zmianach i ich wptywie
na jednostki. Czas jednak ptynie nieubtaganie
i dobiegajac piecdziesigtki stwierdzitem, ze mam
w sobie skumulowanych tyle emocji i wspomnien,
ze musze o nich opowiedzied.

Wspomniat Pan, Ze jest to film napedzany
emocjami, ale widac tu rowniez Pana ocene
wspotczesnego chinskiego spoteczeristwa.

Nie nakrecitem filmu typu fantasy, zupetnie
oderwanego od rzeczywistosci. Kazdy cztowiek jest
samoistng jednostka, ale takze cztonkiem wieksze]
spotecznosci. Jinsheng jest postacig napedzang
potrzebg bycia bogatym. Tao jest z kolei kobieta
z witasng historig, rozdarta pomiedzy dwoma
typami meskiej osobowosci. Opowiadajac te historie
chciatem sktoni¢ widza do przemyslenia systemu
wartosci, jaki sie za nig kryje, materialistycznego
sposobu, w jaki obecnie myslimy. Wezmy
choc¢by maj przykitad: jestem osobg bardzo
zapracowana i nie spedzam wiele czasu z mojg
matka. Za kazdym razem jak do nigj jechatem
kompensowatem to sobie dawaniem jej pieniedzy.
W pewnym momencie zorientowatem sie, ze to
nie ma sensu. Wzigtem jg do siebie do Pekinu,
poniewaz tu nie chodzi o pienigdze, ale o wspdlnie
spedzony czas. O ten smutny wniosek tu chodzi,
ktory jest pewnie po trosze wynikiem mojego
wieku. Tao rezygnuje z prawa do opieki nad synem,
bo uwaza, ze tak bedzie dla niego lepiej z powodow
finansowych. Ale dokad prowadzi jg ta decyzja?
Konczy zyjgc w samotnosci, a jej syn dorasta nie
znajac jezyka matki. Chciatem opowiedzie¢ rowniez



o podstawowej ludzkiej kondycji, o tym jak nasze
zycie wyglada od momentu narodzin, po choroby,
wypadki, az do smierci. Tak wiec Tao rodzi syna,
Lianda dopada choroba, Tao traci ojca i tym samym
wszystkich starszych od niej. Na tym polega lekcja
zycia, ktorej cztowiek uczy sie dobiegajgc potowy
zycia. Moja pierwsza powazng lekcjg byta Smierc
ojca. Miatem wtedy 36 lat. Zanim to sie stato,
takie mysli nawet nie zaprzataty mojej gtowy,
zachowywatem sie jak bohaterowie w pierwszej
czesci mojego filmu. Bytem mtody, a bdl i smierc
byty dla mnie sprawami niewyobrazalnymi. Gdy
czas mija okazuje sie, ze decyzje podejmowane

z pobudek finansowych zaczynajg miec optakane
skutki, co widac¢ w trzeciej czesci filmu.

W Chinach pojawiajg sie gtosy krytyki wobec
Pana. Jest Pan atakowany za przesadne
akcentowanie chinskiego watku w tym filmie
i traktowanie romansu miedzy nauczycielka

i studentem w kategoriach zbyt sensacyjnych.
Jak skomentowatby Pan te zarzuty?

Jestem Chinczykiem, wiec trudno mi uniknac¢
watku chinskiego w moich filmach. Gdy filmowatem
w Australii, nadal byta to czes¢ chinskiego watku.
Co do zasadniczej krytyki, dotyka ona doktadnie
punktu, o ktory mi chodzito. Chciatem opowiedziec
0 0sobistej wolnosci i o tym, czy mozna nadal byc¢
romantycznym w tych czasach, szczegdlnie, gdy
cztowiek staje sie coraz starszy. W naszych zyciu
istnieje wiele ograniczen w réznych sferach i kazda
Z nich dotyczy naszej wolnosci.

Niektorzy uwazaja, Zze miedzynarodowa
popularnosc¢ Pana filmow wigze sie z faktem,
Ze opowiada w nich Pan o zmianach

w chiniskim spoteczenstwie. Zgadza sie Pan
Z takim pogladem?

Kazdy dobry film powinien byc¢ pewna
kreacja estetyczna. Komu spodobatby sie film
opowiadajacy o spotecznych problemach bez
watku estetycznego? Skoro moje filmy podobajg sie
miedzynarodowej publicznosci, to chyba dlatego, ze
dotykajg istotnych kwestii, dotyczacych otaczajacej
nas rzeczywistosci, a przy okazji majg walor
artystyczny.

W filmie pojawiajg sie dialogi po angielsku.

Czy byto to dla Pana wyzwaniem?
Poradzitem sobie z tym dobrze, bo najpierw
napisatem dialogi po chinsku, a potem
przettumaczytem je na angielski dzieki pomocy
zaprzyjaznionego brytyjskiego krytyka. Kiedy
zaczelismy zdjecia, najpierw doktadnie stuchatem
jak brzmi kazde stowo i czy jest wymawiane
poprawnie. Potem dopiero zrozumiatem, ze
tak naprawde chodzi tu o rytm mowy. Gdy byt
zachowany, wszystko brzmiato bardzo naturalnie
i angielski nie stanowit problemu.

Czy krecac ten film poszedt Pan na jakis
kompromis?

Nie. Krece filmy od siedemnastego roku zycia
i nigdy nie szedtem na zadne kompromisy.
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7 /hao Tao:

Gra Pani te sama postac, ale na przestrzeni
25 lat. Jakie problemy i wyzwania sie z tym
wigzaty?

Gdy Jia Zhangke zaproponowat mi udziat
w tym filmie, powiedziat, Zze historia mojej postaci
obejmowac bedzie 25 lat, a ja bede grata kobiete od
dwudziestego do piec¢dziesigtego roku zycia. Bytam
zachwycona tym wyzwaniem. Po raz pierwszy
pracowatam z Jia Zhangke w 2000 roku przy filmie
Platforma, opowiadajacym o pokoleniu mtodych
ludzi. 1 lat pdzniej zagratam matke w filmie I am
Li wtoskiego rezysera Andréa Segre. Emocjonalne
i fizyczne doswiadczenie zdobyte przy okazji
tych dwaoch rol okazaty sie pomocne w zagraniu
Tao w tak réznym wieku. Poza tym sama jestem
juz coraz starsza i czuje sie pewniej grajgc tak
emocjonalne i silne postaci. 26 lat to naprawde
dtugi okres czasu, nie tylko w sferze odczuwania
emocji, ale rowniez ich rozumienia. W czesci
obejmujacej 1999 rok najwazniejszym wyzwaniem
byto znalezienie odpowiedniego jezyk ciata,
fizycznego sposobu na pokazanie mtodosci. Mtode
kobiety, takie jak Tao w pierwszej czesci filmu, sa
zazwyczaj bardzo porywcze i niezwykle fizyczne
w swoich reakcjach. W drugiej czesci inspirowatam
sie obserwacjg mojej mamy, jej fizycznym
tempem i reakcjami. Z kolei w trzeciej czesci
skorzystatam z obserwacji mamy Jia Zhangke,
czyli mojej tesciowej. Najwieksze wyzwanie
wynikato ze sposobu przedstawiania tej historii
przez Jia Zhangke, ktory nie ttumaczy powodow
emocjonalnych reakgji postaci, nie przedstawia
ich motywacji. Wszystko nalezy czerpac z wtasnej
wyobrazni i trzeba wypasc¢ przekonujgco na
ekranie. Podesztam do tego najprosciej jak mogtam:
zapisywatam wszystko, co przyszto mi do gtowy
w trakcie czytania scenariusza. Okazato sie to
potem pomocne w budowaniu postaci.

Wybor Zhanga a nie Liangzi, jakiego dokonuje
Tao to fatalna decyzja, ktora wptywa na catg
historie w filmie. Co Pani o tym sadzi?

Gdybym byta Tao w 1999 roku, rowniez
wybratabym Jinshenga. Nie tylko dlatego, ze
byt nuworyszem, ale rowniez dlatego, ze potrafit
sie zatroszczyc¢ o Tao nie tylko materialnie, ale
i duchowo. Podobata jej sie pewna piosenka, wiec
Jinsheng popedzit kupic jej ptyte. Byt cztowiekiem

czynu, a nie stowa. Tao nie jest wcale boginig, ale
zwyktym cztowiekiem. Gdy bytam w jej wieku

w 1999 roku spotykatam na swoje drodze takich
samych mezczyzn. Wtedy nie byto miedzy ludzmi
takiej przepasci materialnej jak jest teraz. Nikt z nas
nie mogt sobie nawet wyobrazic, ze ci sami ludzie,
urodzeni w takich samych jak my warunkach,
skoriczg jako ekstremalni bogacze lub biedacy.

Najtrudniejszym moment w zyciu Tao byta
rezygnacja z opieki nad synem.

Tak, to chyba najbardziej bolesny moment.
Prawdopodobnie byta to wowczas najlepsza
decyzja. Tao wiedziata, ze nie jest zbyt obrotng
0s0b3g, a Dollar miatby przy niej mnigj szans na
rozwadj. W tym sensie poswiecita wiasne szczescie
dla dobra syna. Nie wiedziata jednak, ze ta
decyzja spowoduje wielka wyrwe w zyciu Dollara,
doprowadzi go do pustki i zagubienia w 2025 roku.
Podoba mi sie zakonczenie tego filmu i droga, jaka
Tao wybrata dla siebie. Ludzkim przeznaczeniem
jest samotnosc. Dlatego Tao ttumaczy synowi, ze
nikt nie zostanie z nim na zawsze. Wszyscy sie
kiedys w konicu rozstaniemy.

Tao zdecydowata sie zamieszka¢ w Fenyang
po rozwodzie. Zyje tam zanurzona we
wspomnieniach. Czy podziela Pani odczucia
rezysera w stosunku do Shanxi i Fenyang?
Urodzitam sie i wychowywatam w Taiyuan,
w Shanxi, 100 kilometrow od Fenyang. To stolica
prowincji Shanxi, znana z kopalni i stali. Razem z Jia
Zhangke mamy podobne korzenie. Scenariusz tego
filmmu oddaje to, co Jia Zhangke mysli o tradycyjnych
relacjach w Shanxi, nie wspominajgc o jego mitosci
do gor, rzek i tamtejszego krajobrazu. Pod wzgledem
duchowym mam podobne odczucia. Styszymy ten
sam odgtos wiatru, widzimy te same twarze, gdy
myslimy o tym miegjscu. Styszatam, jak Jia Zhangke
zartowat raz z dziennikarzem, ze lubi kreci¢ filmy
w Shanxi bo kocha ludzi, ktorzy tam mieszkaja
i uwaza ich za pieknych. Oczywiscie zartowat, ale
tytut, ktéry wymyslit dla tego filmu brzmi Shan He
Gu Ren, czyli dostownie Gory i Rzeki, Starzy
Znajomi. Pierwsza czesc tytutu odnosi sie do
krajobrazu, druga - do ludzi. Ja i on kochamy obie
te sfery. Mam nadzieje, ze po obejrzeniu tego filmu
widzowie bedg mieli podobne uczucia.






- Kipa:

Jia Zhangke - scenariusz i rezyseria

(ur. w 1970 w Fenyang, Shanxi) - chinski rezyser, scenarzysta, absolwent stynnej Pekinskiej
Akademii Filmowej, okreslany przez imdb.com najwiekszym zyjgcym filmowcem chinskim.

W swojej tworczosci taczy brutalny naturalizm z refleksyjnym nastrojem i subtelnymi metaforami.
Lista jego kilkudziesieciu nagrod moze oniesmielac. Jego rezyserski debiut fabularny to film
Kieszonkowiec, nagrodzony na festiwalach w Berlinie i Vancouver. Kolejne filmy stale goszcza na
miedzynarodowych festiwalach filmowych. Cieszg sie uznaniem krytykow i widzow nie tylko

w Chinach, ale rowniez na catym swiecie. Za zrealizowang w 2006 roku Martwg nature otrzymat
Ztotego Lwa w Wenecji. Z kolei Dotyk grzechu nagrodzony zostat Nagrodg za Najlepszy
Scenariusz na festiwalu w Cannes w 2013 roku. Nawet gory przeming zaprezentowany zostat na
festiwalu w Cannes w 2015 roku i rowniez otrzymat wiele nagrod, m.in. Nagrode Publicznosci dla
Najlepszego Filmu Europejskiego podczas MFF w San Sebastian. Zhangke jest takze laureatem
wielu nagrod za catoksztatt tworczosci filmowej. Pojawia sie w branzy filmowej jako producent
filmow innych mtodych rezyserow, a takze jako aktor.

2015 - Nawet gdry przeming (Shan He Gu Ren | Mountains May Depart)
2013 - Dotyk grzechu (Tian zhu ding | A Touch of Sin)

2010 - Szkoda, Zze nie znatem (Hai shang chuan gi | | Wish | Knew)
2008 - 24 City (Er shi si cheng ji)

2007 - Niepotrzebne piekno (Wuyong | Useless)

2006 - Martwa natura (Sanxia haoren | Still Life)

2004 - Swiat (Shijie | The World)

2002 - Nieznane rozkosze (Ren Xiao Yao | Unknown Pleasures)
2001 - In Public (Gong gong chang suo)

2000 - Platforma (Zhantai | Platform)

1998 - Kieszonkowiec (Xiao Wu | The Pickpocket)




Yu Lik-Wai - zdjecia

(ur. w 1970 roku w Fenyang) - operator, ukonczyt Pekinskg Akademie Filmowag. Zadebiutowat jako
operator filmow fabularnych w filmie Kieszonkowiec Jia Zhangke. Od tego czasu jego filmy
prezentowane byty na wielu znanych miedzynarodowych festiwalach filmowych. Jest tez
producentem filmow wielu mtodych rezyserow.

2015 - Nawet gory przeming (Shan He Gu Ren | Mountains May Depart) rez. Jia Zhangke
2013 - Dotyk grzechu (Tian zhu ding | A Touch of Sin) rez. Jia Zhangke

2011 - A Simple Life rez. Ann Hui

201 - Love and Bruises rez. Lou Ye

201 - Sauna on Moon rez. Zou Peng

2010 - Szkoda, Zze nie znatem (Hai shang chuan gi | | Wish | Knew) rez. Jia Zhangke
2008 - 24 City (Er shi si cheng ji) rez. Jia Zhangke

2006 - Going Home rez. Zhang Yang

2006 - Martwa natura (Sanxia haoren | Still Life) rez. Jia Zhangke

2006 - The Post-Modern Life Of My Aunt rez. Ann Hui

2004 - Swiat (Shijie | The World) rez. Jia Zhangke

2002 - Nieznane rozkosze (Ren Xiao Yao | Unknown Pleasures) rez. Jia Zhangke
2000 - Platforma (Zhantai | Platform) rez. Jia Zhangke

1998 - Ordinary Heroes rez. Ann Hui

1997 - Kieszonkowiec (Xiao Wu | The Pickpocket) rez. Jia Zhangke

(ur. w1977 w Taiyuanie, Shanxi) - aktorka. Ukonczyta Pekinska Akademie Tanca. Otrzymata wiele
nagrod na krajowych konkursach tarica. W 2000 roku rozpoczeta wspotprace jako aktorka z Jia
Zhangke. Film Martwa natura, w ktérym zagrata, uhonorowany zostat Ztotym Lwem na festiwalu
filmowych w Wenecji. Byta jedna z producentek filmu dokumentalnego Niepotrzebne piekno

w rez. Jia Zhangke, ktoéry nagrodzony zostat nagroda Venice Horizons Documentary Award na
festiwalu filmowym w Wenecji. W 2012 roku za gtdwna role we wtoskim filmie /o Sono Li
otrzymata liczne nagrody, w tym nagrode David Di Donatello Award dla najlepszej aktorki
(pierwszy raz otrzymata jg azjatycka aktorka). Prywatnie jest zong Jia Zhangke.

2015 - Nawet gory przeming (Shan He Gu Ren | Mountains May Depart) rez. Jia Zhangke
2013 - Dotyk grzechu (Tian zhu ding | A Touch of Sin) rez. Jia Zhangke

201 - 1o Sono Lirez. Andrea Segre

2010 - Szkoda, Zze nie znatem (Hai shang chuan gi | | Wish | Knew) rez. Jia Zhangke
2010 - Ten Thousand Waves rez. Isaac Julien

2008 - 24 City (Er shi si cheng ji) rez Jia Zhangke

2006 - Martwa natura (Sanxia haoren | Still Life) rez. Jia Zhangke

2004 - Swiat (Shijie [The World) rez. Jia Zhangke

2002 - Nieznane rozkosze (Ren Xiao Yao | Unknown Pleasures) rez. Jia Zhangke

2000 - Platforma (Zhantai | Platform) rez. Jia Zhangke
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G10Ss prasy:

.<Nawet gory przeming to dzieto wysoce ambitnego lotu

i gteboko odczuwanego humanizmu. Jia Zhangke nie tyle

stara sie ztapaé czas, ale delikatnie go okietznaé. (...) Maluje
ponury portret chinskiego spoteczenstwa ery kapitalistycznej,
podzielonej na dekady. ¢..) Nawet gory przeming to polimorficzna
migawka portretujgca XXl-wieczny kapitalizm i towarzyszace
temu zjawisku niezadowolenie.” Variety

<Nawet gory przeming to najbardziej linearny i dostepny dla
widza film w catej tworczosci filmowej Jia Zhangke. | najbardziej
intymny ze wszystkich, ze wspaniaty, petng gracji kreacja
aktorska Zhao Tao.” The Hollywood Reporter

,Niezwykta gra aktorska Zhao Tao jest sercem tego ambitnego,

poruszajacego, miedzykulturowego dramatu Jia Zhangke.

Nawet gory przeming to najbardziej przemyslany film w dorobku

rezysera. ¢..) Ustawia on swoich bohaterow niczym pionki

na szachownicy historii, ktora kulminuje sie w nostalgicznej

przysztosci, gdzie wszyscy Chinczycy utracili swojg tozsamosé.»
ScreenDaily

<Nawet gory przeming to niezwykle ambitne dzieto sztuki
filmowego tworcy, ktorego kreatywnosé ewoluuje na naszych
oczach.” The Guardian
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