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OPIS FILMU

Surrealistyczny horror, psychologiczny thriller, kino transgresyjne? Wstrzgsajgca fabuta pary
dokumentalistow Severina Fiali i scenarzystki Ulricha Seidla, Veroniki Franz, cho¢ wymyka
sie flmowym konwencjom, zbudowana jest w oparciu o klasyczne formy sterowania uwagag
widza. Kazdy kadr to scena, na ktérej zgromadzono znaki-putapki. Wydaje sig, ze prowadza
one prostg Sciezkg ku prawdzie — nic bardziej mylnego. Dziesigcioletni bracia blizniacy,
Lucas i Elias, spedzajg wakacje w letnim domu. Sg nieroztgczni i niemal identyczni, mimo ze
jeden wyglada na bardziej strachliwego i wrazliwszego, ulega szalonym pomystom
nieokietznanego brata. Ich matka wraca ze szpitala z twarzg owinietg bandazami.
Rozdrazniona, nieszczesliwa i obolata nie przypomina dawnej stodkiej mamy, wprowadza we
wspolne zycie nowe zasady. Chtopcy z dnia na dzien nabierajg podejrzen, ze nie jest tg, za
ktorg sie podaje. Tworzg opozycyjny front wobec jej coraz bardziej agresywnych zachowan.
By odkryé, co stoi za obcoscig matki, siegng po drastyczne srodki. Czerpigcy z
psychoanalizy thriller stapia sie tu w jedno z mrocznymi basniami rodem z ksigzek braci
Grimm i ze spotecznymi wizjami jakby wyjetymi z Wtadcy much, by nastepnie podazy¢ w
strone kina grozy. Wielokrotnie nagradzany na miedzynarodowych festiwalach fabularny
debiut Severina Fiali i Veroniki Franz zachwycit widzéw 15. MFF T-Mobile Nowe Horyzonty
we Wroctawiu - otrzymat Nagrode Publicznosci. Z kolei Martin Gschlacht, operator Widze,
widze, podczas ceremonii wreczenia Europejskich Nagréd Filmowych w Berlinie odebrat Prix
Carlo Di Palma za najlepsze zdjecia. Widze, widze zostat zgtoszony jako kandydat do
Oscara reprezentujgcy Austrie w kategorii filmu nieanglojezycznego.

Severin Fiala: Kochamy horrory, i ogladamy razem sporo kina grozy, ale zaden konkretny
flm nas nie zainspirowat podczas realizacji Widze, widze. Swiadomie, pracujgc nad
scenariuszem, nie mysleliSmy o zadnym tytule, choé pewnie nosimy w sercach te wszystkie
obejrzane w zyciu filmy i co$ z tego mogto przenikng¢ do naszej fabuty, ale nieswiadomie.

Veronika Franz: Oczywiscie obejrzeliSmy i kochamy Franju [Oczy bez twarzy], ale tez
lubimy Naznaczonego, Bunny Lake zaginetfa i wiele, wiele innych. Przepadam za atmosferg
tajemnicy w filmach Nicolasa Roega — to, ze nie potrafisz do kohca powiedzie¢, skad bierze
sie ta tajemniczos¢. Chodzi o ton tego kina. Tak naprawde chcieliSmy zrobic taki film, jaki
sami mielibySmy ochote obejrze¢. MieliSmy pomyst na pokazanie sytuacji, w ktérej mama
wraca do domu i wyglada inaczej niz zwykle, zachowuje sie¢ w inny sposob i dwdch jej synow
zaczyna sie zastanawia¢, kim w rzeczywistosci jest. ChcieliSmy opowiedzie¢ o tym z
dzieciecej perspektywy i dlatego dzieci musiaty mie¢ tadny i delikatny wyglad.

Severin Fiala: Nie mozesz opowiedzie¢ historii z neutralnej perspektywy. Wszystko, co
dotyczy matki, mogtaby zosta¢ dosy¢ prosto wyjasnione, ale dzieci tego nie widza.
Znajdujemy sie w dzieciecym Swiecie wyobrazni i fantazji, musimy sie do niego dopasowac,
w innym wypadku czar prysnie, tajemnica przestanie dziata¢. Dlatego pierwsza czes¢ filmu
ma oniryczny charakter, opowiadamy o sposobie, w jaki dzieci widzg Swiat. Nie chodzi tu o
efekty, ale o wyobraznie, sny, leki, ktdre kreujg swiat zasadniczo odmienny od tego, jakim
widzg go dorosli. Matka nie dostrzega tej roznicy. Neutralny bohater bez trudu wyjasnitby
catg historie od poczatku do konca, ale wtedy film z pewno$cig okazatby sie nudny. Nasz film
zwraca uwage na zderzenie perspektyw i niemoznos¢ komunikacji. By¢ moze to wtasnie
taczy nas z austriackim kinem, w ktérym kryzys wywotywany jest zwykle faktem, ze ludzie ze
sobg nie rozmawiajg. Ale nasz film skupia si¢ bardziej na odmiennym widzeniu $wiata, niz na
mowieniu o nim.



Veronika Franz: Nasze korzenie tkwig w austriackim kinie art-housowym, ale chcemy is¢
dalej. Nasza metoda twoércza roznita sie od metody Ulricha Seidla. Zdjecia trwaty szesc
tygodni, krecilismy codziennie i mieliSmy zelazny plan. Piszac scenariusze z Urlichem,
tworzymy zwykle krotkie historyjki, albo precyzyjne sceny, ale nie piszemy dialogow. Dialogi
powstajg podczas pracy z aktorami, wiec czesto zrealizowany film wyglada inaczej niz ten w
scenariuszu. W tym przypadku to bytoby niemozliwe.

Severin Fiala: Mimo Zelaznego planu od Ulricha Seidla nauczyliSmy sie otwarosci na
niespodzianki, ktore ptata nam realne zycie. Jak wtedy, gdy niespodziewanie spadt grad i
zamiast zgodnie z planem kreci¢ we wnetrzach natychmiast przeniesliSmy sie na zewnatrz,
zeby to uchwycié.

Veronika Franz: Od Ulricha wzielismy takze chronologiczny porzgadek zdje¢: staralismy sie
przejs¢ z dzie¢mi krok po kroku przez catg historie. Na planie nie postugiwaliSmy sie
scenariuszem — dzieci nie znaty fabuty od poczatku do konca, znaty tylko zarys sytuacji, z
dnia na dzien dozowalismy im informacje. Nie widziatly gotowego filmu.

Veronika Franz: Planowalismy, ze w filmie prawie nie bedzie dzwieku. MieliSmy co prawda
swietnego designera dzwieku i bardzo dobrg kompozytorke muzyki — Olge Neuwirth, ale
kiedy pokazalismy jej gotowy materiat, sama stwierdzita — nie bez rozczarowania — ze film
nie potrzebuje muzyki (w koncu wykorzystaliSmy trzy czy cztery fragmenty jej utwordw).
Chcielismy zrealizowa¢ niemal ,niemy” film, przetamany bardzo precyzyjnymi tonami. Marzyt
mi sie film pozbawiony dialogéw, wiec gdy tylko moglismy, rezygnowaliSmy z nich.

Severin Fiala: Mysle, ze film moze by¢é naprawde przerazajgcy tylko wtedy, gdy jest
zakorzeniony w rzeczywistosci. Czystg fantazje zawsze tatwiej od siebie odsungé. My
przyglagdamy sie zyciu rodzinnemu, ktére kazdy zna — kazdy posiada matke, czut wiez, jaka
tgczy matke z dzie¢mi.

Veronika Franz: To takze historia o grze wewnatrz rodziny. Dzi§ samotna matka
wychowujgca dzieci musi caty czas pracowa¢ nad utrzymaniem wiadzy, a prawda jest taka,
ze bardzo czesto w ogdle jej nie posiada — dzieci przejmujg wiadze. ChcieliSmy sportretowaé
ten zwigzek we wspoétczesnej rodzinie.

(,Film Comment”)

Susanne Wuest, aktorka: Tak, miatam w ustach prawdziwego karalucha, ale musze
wyjasni¢, jak do tego doszto. Uswiadomiono mi wczeéniej, ze bede grata z karaluchami.
Niespecjalnie boje sie robakow, ale pomyslatam — to bedzie co$ innego. Zapytatam twércéw,
czy nie mogtabym dostac kilka okazéw i by¢ z nimi od poczatku, kiedy bedg jeszcze mate.
Dorastaty ze mng przez dwa miesigce. To bardzo przyjazne, bardzo czyste karaluchy. Jeden
ma na imie Matilda, drugi — Nermal. Trenowatam z nimi przez jaki$ czas. Petzaty po mojej
twarzy. | mam z nimi wiele zabawnych wspomnien. Bo nawet jezeli je znasz, a robisz to po
raz pierwszy, masz ochote krzyknaé: ,Ahhhhh, mam wielkego robaka na twarzy!” (Smiech).
Zresztg na poczatku one same za tym nie przepadaly. Mialy mine w stylu ,Myslatem, ze
jestesmy przyjaciétmi”, byty poirytowane. To nie jest dla nich naturalne zachowanie — fazic¢
komus wokot ust, to im sie nie podoba, moze bojg sie, ze zostang zjedzone. Ale na
szczescie ona [Matilda] zrobita to w drugim ujeciu i kiedy pdzniej oglgdatam te scene na
ekranie, pomyslatam: ,O Boze, ona wyglada na naprawde wielkg!”. Nie zdawatam sobie z
tego sprawy, kiedy kreciliSmy, ale teraz kiedy to oglagdam, mysle: ,Wow, to jest obrzydliwe”.



Ale najwiekszym dla mnie wyzwaniem byto odosobnienie na austriacko-czeskiej granicy.
Poniewaz uznatam, ze bedzie lepiej, jezeli ani razu nie opuszcze lokacji podczas zdjec,
spedzitam tam trzy miesigce. Na pustkowiu, bez telefonu w recepcji, internetu, przez trzy
miesigce nie miatam nikogo, z kim mogtabym obgadac catg sytuacje. Po mniej wiecej trzech
tygodniach pomyslatam, ze wariuje. Operator Martin Gschlacht zrobit doskonatg robote,
filmujac dom. Czuje sie ten spokdj, kiéry opanowat cate otoczenie. Dom jest w tym filmie
bohaterem. Mysle, ze im spokojniej, im ciszej, tym wiecej ztego moze sie wydarzyc.

Moim zdaniem film opowiada o utracie mitosci i to jest wielkie nieporozumienie. Dotyczy
braku komunikacji i dysfunkcji rodziny. Obie strony zrobig wszystko, zeby przywrécic
pierwotny stan, ale to nie dziata i wydaje sie bardzo smutne. Naprawde mysle, ze film jest
swietnym horrorem, przyktadem kina gatunkowego, a jednoczesnie wiele mowi o
spoteczenstwie, o prawdziwych ludziach, ktorych historia zostata zamieniona w basn. Gdy
przyjrze¢ sie ludziom z bliska - im blizej, tym robi sie straszniej. Jestem pewna, ze w zyciu
kazdego znajduje sie co$, co wydaje sie normalne dla nas samych, naszej rodziny, czy
przyjacidt, ale gdy ktos inny zobaczy to, czy tego doswiadczy, wyda mu sie dziwne. | to jest
wspaniate. Kazdy z nas ma te niepowtarzalng rzecz — drobng namiastke horroru, ktora czyni
nasze zycie ciekawszym, a nas samych bardziej ludzkimi i godnymi mitosci.

(-GQ"

Severin Fiala

Urodzit sie w Wiedniu w 1985 roku. Ogladat, pisat scenariusze i realizowat krotkie filmy,
odkad skonczyt 11 lat. Studiowat scenopisarstwo na Akademii Filmowej w Wiedniu, pracowat
dla Czerwonego Krzyza. Nakrecit m.in. nagradzany na festiwalach krotki metraz Elephant
Skin (2009) z Ulrike Putzer. Po raz pierwszy wspotpracowat z Veronikg Franz przy
dokumencie Kern (2012), ktéry byt jego petnometrazowym debiutem.

Wybrana filmografia:

2009 Elefantenhaut / Elephant Skin (kr. m.)
2012 Kern (dok.)

2013 Dreh & Trink / Shoot & Drink (kr.m., dok.)

2014 Widze, widze / Ich seh, Ich seh / Goodnight Mommy

Veronika Franz

Urodzita sie w 1965 roku w Wiedniu. Pracuje jako dziennikarka dla austriackiego dziennika
.Kurier’, pisze scenariusze do filméw dokumentalnych oraz fabularnych wraz z Ulrichem
Seidlem  (Upaty, Import/Export,  trylogia Raj). Jej  debiutem  rezyserskim byt
dokument Kern (2012), w ktorym wspdlnie z Severinem Fialg przez péttora roku
obserwowata zycie kontrowersyjnego austriackiego rezysera, aktora, piosenkarza i pisarza
Petera Kerna.



Filmografia:
2012 Kern (dok.)

2014 Widze, widze / Ich seh, Ich seh / Goodnight Mommy

Media o filmie:

,»P0 seansie Widze, widze musiatem kilkakrotnie upewnic sie, ze to, co wiasnie obejrzatem
nie wyszto spod reki Michaela Haneke. Od strony formalnej i tematycznej jest to bowiem
wspaniate nawigzanie do wczesnych dokonan austriackiego mistrza, takich jak Benny's
Video czy Funny Games. Severin Fiala i Veronika Franz robig jednak wystarczajgco duzo, by
ich dzieto nie byto tylko kopig stylu ich rodaka. (...) Doskonate aktorstwo mtodych bohateréw,
wysmakowane zdjecia, zaplanowana w najmniejszych detalach scenografia - to wszystko
sprawia, ze "Widze, widze" przypomina idealnie skomponowang sonate, w ktérej nie fatszuje
ani jedna nuta. Wspodtpracujgcy z Ulrichem Seidlem dokumentalisci zaskakujg filmem
dalekim od naturalistycznej obserwacji, bardzo przemyslanym plastycznie, wrecz malarskim
z natury. Mate dzieto sztuki Fiali i Franz wymyka sie jednoczesnie gatunkowym
kategoryzacjom. Cho¢ nie jest klasycznym horrorem, przerazi niejednego widza, a
przymiotnik "psychologiczny" pasuje do niego jak do mato ktérego filmu. (...) Dla filméw
takich jak ten nalezatoby utworzy¢ odrebng kategorie. Moze slow thriller?” (Dawid Mysliwiec,
www.t-mobile-trendy.pl)

»veronika Franz zerwata z seidlowskich surowym realizmem, by stworzyé sugestywny horror
inicjacyjny zakotwiczony w dzieciecych lekach i fantazjach. Za pomocg niepokojgcych
obrazéw i mylagcego montazu twoércy mnozg falszywe tropy, podajgc w watpliwosé
autentycznos¢ tego, co dzieje sie na ekranie. ,Widze, widze” to takze film o odkrywaniu sity
przemocy i manipulacji w relacjach rodzinnych.” (Mariusz Miklinski, ,Aktivist”)

»Jesdli kilka lat temu Swiatem kina szarpnety obrazy z ,Biatej wstazki” Michaela Haneke,
przekonujac, ze torturowanie dzieci koniec koncoéw obraca sie przeciwko dorostym, Franz i
Fiala skwapliwie podchwytujg te mysl. W ,,Goodnight Mommy” serwujg caty wachlarz scen,
ktorych pewnie nawet Haneke nie bytby w stanie sobie wyobrazi¢. Sktaniajg sie ku eskalacji
konfliktu miedzy matkg i dziecmi — zaskakujgco pomystowymi jesli chodzi o wymyslanie
kolejnych tortur i nadspodziewanie niewinnymi w wyobrazaniu sobie ich konsekwencji.
Jednak gdy tworca ,Biatej wstgzki” szedt w strone szerokiej refleksji drobnymi zbrodniami
ttumaczagc ogromng tragedie ludzkosci, Fiala i Franz rozluzniajg wiezy i skrywajg sie za
dobrodziejstwem kina gatunkowego. Odwotujg sie zaréwno do horroru, jak i do kina zemsty,
wymierzajgc swoj film sprawiedliwie przeciwko obu stronom barykady. Wine rozdzielajg o
réwno miedzy matke i dzieci, zonglujg jedynie naszg wobec nich sympatig. Co prawda na
rzecz tego rozwigzania — jak i ostatecznego przygaszenia ponurej wizji snutej przez caty film
— krecg fabufe o jedng scene za dtugg, mimo to pozostawiajg prze$wiadczenie o istnieniu w
narodzie austriackim ztej sity. Sity drzemigcej w piwnicy, albo w sgsiedztwie, niezbyt daleko,
gdzies$ na wyciagniecie reki.” (Urszula Lipinska, ,Spark Magazine”)

»Na uwage zastugujg zwlaszcza kolorystyka zdje¢ oraz miejsce akcji. Zywe, dobrze
skontrastowane barwy natury, sterylna biel wystroju wnetrz domostwa protagonistow, ciggle
panujacy w nim pétmrok... Elias i Lukas w praktyce sg odcieci od Swiata, uwiezieni z
nieznajomg podajgcag sie za ich kochajgcg matke... A przynajmniej tak chtopcy myslg. W
miescie oczywiscie nikt nie przywigzuje wagi do ich podejrzen, wigczajgc w to ksiedza, ktory



poproszony o pomoc odstawia dzieciaki do domu. Celem tworcédw z pewnoscig byto
wykreowanie atmosfery zaszczucia, dostownie odzwierciedlajgcej stan bezradnosci, w jakim
znajdujg sie dwaj mali bohaterowie.” (the-operating-table.blogspot.com)

nsFascynujgcg kwestig jest absolutny brak soundtracka towarzyszgcego zdjeciom.
Niepokojgca cisza odludzia z poczatku koi zmysty, aby pozniej sie nimi bawi¢, potegujac
wrazenie osamotnienia i kazgc zda¢ sie jedynie na dzwieki wydawane przez aktorow - a
uwierzcie, im blizej zakonczenia, tym bardziej przerazajgce one sg, i to nie w sensie
mrocznego, skokowego straszenia, ale raczej narastajgcego niepokoju i czystego szoku.
Zresztg poza natezeniem napiecia ewoluuje réwniez postawa samych bohaterow, gtownie
chtopcéw, ktérzy z niesmialych dzieciaczkdbw zmieniajg sie w gotowych na wszystko,
bezwzglednych i bezpardonowych mtodych mezczyzn. | to w ograniczonym czasie i bardzo
ograniczonym srodowisku. Niczym w antycznym teatrze, tylko w przewazajgcej czesci
niemym i pracujgcym wowczas samg grg i scenografig. Genialnie stopniowane informacje i
emocje wciggajg widza w niebezpieczng gre, ktérej punkt kulminacyjny kopie zmysty ze
wszystkich stron tysigcami bodzcéw naraz. Uwadze nie moze bowiem umkng¢ doprawdy
najlepsze z mozliwych zakonczenie, wysoce niespodziewane, wylaniajgce sie nagle z
gaszczu szalenie intensywnych emocji i kasajgce z rakietowg sitg najczulsze rejony
wyobrazni; karcgce i napominajgce, stawiajgce koslawg, rozmytg od tzy kropke na finiszu
istotnego przestania: napomnienia, iz niezaleznie od srodowiska, od epoki, od charakteru czy
stanu majgtkowego warto przypilnowac¢, aby nie zaniedbacé najistotniejszych uczu¢ wobec
najblizszych, aby nie zapomnie¢ o tym, w jaki sposéb emitowaé to pozgdane przez nich
ciepto utrzymujgce ich w poczuciu bezpieczenstwa i wzmagajgce poczucie bycia kochanym.
Bo gdy tego ciepta zabraknie, caly lokalny swiat cztowieka moze obréci¢ sie w kruszejgca
ruine.” (horror.com.pl)

»1worcy musieli podjgé wysitek takiego przedstawiania na ekranie jej postaci, by widzom
jawita sie — tak jak chlopcom - jako niebezpieczny potwér. Matka wydaje sie byc
zagrozeniem przede wszystkim dlatego, ze chce tego kamera. Przez dtugi czas nie widzimy
jej twarzy, ciggle ukrytej pod maskg z bandazy. Po domu porusza sie gwattownie, ma
sztywne ruchy, szybkie reakcje, wydaje sie bezustannie nastuchiwac. Sztukg samg w sobie
byto z wcielajgcej sie w role matki drobnej blondynki, Susanne Wuest, stworzy¢ postac, ktéra
niepokdj wzbudza juz w samej swojej posturze. Kamera czesto ukazuje jg z ciggle ukrytg
twarzg, a obnazonym ciatem, ktéremu przyglada sie, tak, jakby do niej nie nalezato. Takze jej
ubrania pozostajg w cielistych barwach, jakby ciggle pozostawata naga — by¢ moze jest to
odwotanie do freudowskich lekéw przed ujrzeniem matki w taki sposob przez synoéw. (...)
Tworcow nalezy pochwali¢ za to, ze konsekwentnie trzymajg sie swojej koncepcji, nie
prébujagc na site stwarzaé wydumanych fabularnych rozwigzan. Prostota jest w tym
przypadku sitg Widze, widze i z czystym sumieniem mozna poleci¢ jego seans zaréwno
koneserom horroru, jak i widzom cenigcym po prostu doskonate kino. ” (Joanna Birek,
www.cinergiafestival.pl)

»Porownania do "Funny Games" (1997) Michaela Haneke sg jak najbardziej na miejscu,
mnie "Widze, widze" skojarzyt sie rowniez ze znakomitym dreszczowcem Roberta Mulligana
"The Other" (1972), w ktérym wystepujg dwaj chtopcy-blizniacy. Nie zamierzam spojlerowac,
gdyz w przypadku "Widze, widze" nie jest to wskazane. Ten film potrafi mnozy¢ pytania, a
niektore jego sceny pozwalajg na gre domystéw. Dominujgca matka i dwaj nieufni chtopcy-
blizniacy sg gtownymi postaciami scenariusza, reszta postaci pojawia sie w rolkach
epizodycznych. Podobat mi sie wystréj domu, w ktérym toczy sie akcja "Widze, widze" -
otwarte przestrzenie, duzo szia i stali, co potegowato zimny (mimo letniego gorgca na
dworze) nastdj filmu. Akcja filmu toczy sie nie$piesznie, groza narasta powoli, by w kilku
momentach skutecznie zmrozi¢ krew w zytach. (...) Tak naprawde "Ich Seh, Ich Sech" trudno
sklasyfikowa¢ jako horror - to na polty mroczny dramat rodzinny o prébie radzenia sobie z
zalem po utracie, na poty groteskowy i chwilami dos¢ makabryczny film grozy. Catos$¢ jest



wysmakowana wizualnie i nakrecona w stylu art-housowym. Gorgco polecam.” (Bart K.,
dtbbth.blogspot.com)

»Pierwszy raz trafiam na horror, podczas ktérego nie wiem dokfadnie, czego mam sie bac.
W ktérym rzeczy straszne przestajg byC straszne i na odwrét. Kiedy domysty i tajemnice
owiewajg catg fabute filmu, natomiast z pozoru oczywiste tropy, majgce nas rzekomo
doprowadzi¢ do odkrycia catej prawdy, okazujg sie by¢ jedynie $lepymi wskazowkami
rzucanymi widzom przez rezyserdw i wprowadzajgcymi nas w jeszcze ciemniejszy las.
Muzyka w filmie sktada sie gtdwnie z krotkich, niepokojgcych akcentéw, a dzwieki szybko
zaczynajg dziata¢ na naszg wyobraznie. Chociaz nie tylko one, poniewaz nawet drobne
gesty, detale, z biegiem filmu powoli wzbudzajg nasz niepokdj i potegujg lek (przygladajac
sie uwaznie widzimy, ze nawet gwattowny ruch reki albo zbyt szybkie odwrdcenie gtowy
sprawiajg wrazenie nienaturalnych i wywotujg napiecie). (...) Nie potrafie do konca
odpowiedzie¢ sobie na pytanie, gdzie w tym wszystkim znajduje sie chociazby ziarno
prawdy, po czyjej stronie stoi racja i czyje wyobrazenia sg prawdziwe. Miedzy innymi dlatego
film Veroniki Franz i Severina Fiala uwazam za jeden z lepszych horroréw. Historia
opowiedziana z pozoru tak subtelnie potrafi nam ostatecznie niezle zajs¢ za skoére i
doprowadzi¢ do momentu, w ktéorym rzeczywiscie zaczynamy sie bac.” (Marysia Puch,
,Platz”)

»Widze, widze to wlasciwie ,teatr trzech aktorow” — Susanne Wuest, Eliasa Schwarza i
Lukasa Schwarza, o niezwykilym talencie ktérych niezbicie swiadczy fakt, iz wtasciwie bez
wiekszego wysitku, bez niepotrzebnego przerysowania udato sie im wytworzy¢ na planie
jakis nieodparty, ztowieszczy magnetyzm, nawigza¢ kontakt z widzem i samym tylko
aktorskim warsztatem zasiaé w nim ziarno niepokoju. Fiala i Franz nie$piesznie snujg swojg
historie, rownomiernie rozktadajgc srodki ciezkosci, dzieki czemu ,Widze, widze” wiasciwie
nieustannie trzyma w napieciu, przy okazji ocierajgc sie o estetyke kina artystycznego.
Powolne najazdy kamer, dtugie ujecia réznych przedmiotéw znajdujgcych sie w domu i
samych bohateréw wttoczone w iscie przygnebiajgcg scenerie. Osnute lekkg mgietka,
deszczowe, lesne krajobrazy, liczne zblizenia na geste, burzowe chmury i wreszcie
ztowroga, zimna aura, ktéra spowija stojace na uboczu pomiedzy zwartymi Scianami drzew,
nowoczesnie urzgdzone domostwo bohateréw. Twoércom udato sie zagesci¢ atmosfere
gtébwnie dzieki silnie skontrastowanym, melancholijnym zdjeciom — pomijajgc z rzadka
styszalne, spokojne tony wpadajgcej w ucho ballady $ciezka dzwiekowa praktycznie nie
istnieje, bo i w tym konkretnym obrazie jest zupetnie niepotrzebna.” (horror-
buffy1977.blogspot.com)

Forum Nowe Horyzonty o filmie:

,Uwielbiam ten film i przyszedt czas, by nieco wiecej o nim napisaé - szczegdlnie, ze nie dla
wszystkich moj zachwyt byt zrozumiaty. Uprzedzam - spoileruje, az mito.

Moim zdaniem psychoza potraktowana jako efekt wyparcia $mierci, komunikacyjnych
zaburzen Eliasa w relacji z matka i rozpadu rodziny ukazana w sztafazu horroru jest bardzo
atrakcyjng propozycjg. Dzieki takiemu potgczeniu tresci i formy "Widze, widze" jest filmem
skierowanym do szerszej publicznosci, wielopoziomowym, cudownie mnozgcym watki i
tematy, o ktore sie ociera. Gtdwny bohater jest wiasciwie skazany na samotnos¢ w sytuaciji
skrajnie dla niego trudnej, przekraczajgcej adaptacyjne mozliwosci. Brak wsparcia w swiecie
zewnetrznym musi by¢ zbilansowany, wiec Elias rekompensuje sobie to objawami
wytworczymi (posta¢ brata). Rozpad Swiata, ktory znat skutkuje rozpadem ego. W takim
stanie Elias reprezentuje $wiat natury mieszczacej wszystko i ukazanej tu wyjgtkowo bujnie
(z niszczycielskimi zywiotami- burzg, ogniem wigcznie).

Zupetnie inaczej na tg sytuacje - zdaje sie rowniez przekraczajgcg adaptacyjne mozliwosci -
reaguje matka. Piszecie, Zze jej zachowanie jest mato wiarygodne lub uwarunkowane



praca/sytuacjg finansowg. Alez skad. Przede wszystkim decyzja o operacji jest dla niej
rytualnym wrecz odnowieniem siebie po doznanych osobistych porazkach i rodzinnych
dramatach. To jej sposéb na powrét do zycia. Operacja estetyczna jest sygnatem, ze
bohaterka chce sie odcig¢ od przesztosci, chce mie¢ "nowg twarz", wypiera problematyke
$mierci, unika powrotu do przesztosci. Z tego powodu stara sie za wszelkg cene ignorowac
sytuacje, w ktérych Elias wspomina o Lukasie, z czasem reaguje na nie narastajgcg agresja.
Reprezentuje swiat kultury wypierajgcy do granic mozliwosci trudne tresci - przedtuzeniem jej
osobowosci jest ten sterylny dom, rozmyta posta¢ na zdjeciu, czysto$¢, tad, kontrola.
Pooperacyjny opatrunek, w ktérym najczesciej ja widzimy, poteguje efekt emocjonalnego
chtodu, dystansu, odcinania sie od uczu¢. Dwa tak bardzo skrajne sposoby funkcjonowania
musiaty doprowadzi¢ do narastajgcego napiecia i konfrontacji obecnej w drugiej czesci filmu.

To wtasnie widze, w "Widze, widze". Cenie ten film za klimat i konsekwencje w budowaniu
postaci. Wobec wszystkiego, co napisatam powyzej scenariuszowe braki, na ktére zwracacie
uwage, wcale mnie nie intrygujg, sg wtasciwie nieistotne. Ciesze sie bardzo, ze film spotkat
sie z 0go6lng sympatig i zdobyt nagrode publicznosci.” (sally)



