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Kontrowersyjny rezyser Abel Ferrara sktada hotd jednemu 2z mistrzow witoskiego
kina. Pasolini sytuuje sie daleko od konwencjonalnej biografii. Film jest rekonstrukcjg
ostatnich godzin zycia tworcy Dekameronu. Bohatera poznajemy w momencie, gdy skonczyt
realizacje skandalizujgcego Salo, czyli 120 dni Sodomy i przymierza sie juz do prac nad
nowym filmem. Spotyka mtodego chiopaka, ktérego zabiera na plaze w Ostii. Feralna podréz
konhczy sie tragiczng sSmiercig rezysera. Wbrew oczekiwaniom niektorych Ferrara nie zajmuje
sie teoriami spiskowymi krgzgcymi wokét tego wydarzenia. Swoim zwyczajem tgczy sacrum
z profanum i przedstawia Pasoliniego jako autodestrukcyjnego geniusza i $wieckiego
meczennika. Sekwencje z zycia tytutowego bohatera mieszajg sie na ekranie ze scenami
inspirowanymi jego niedokohczonym scenariuszem - Porno-Teo-Kolossal.
W Pasolinim pojawia sie takze grono dawnych wspodtpracownikéw rezysera, z gwiazdg wielu
jego filmoéw NinnetoDavolim na czele.

Abel Ferrara: Pasolini byt rezyserem, eseistg i poetg, ale przede wszystkim aktywistg
politycznym. Z dzisiejszej perspektywy moze trudno w to uwierzyé, ale polityka prowokowata
u niego autentyczng namietnosé, byta jednoczesnie przestrzenig intelektualnej refleks;ji i
zarliwego dziatania. Dla mnie, chiopaka, ktéry dorastat w burzliwych, naznaczonych
miodziezowym buntem latach szes$édziesigtych, taka postawa od poczatku wydawata sie
bardzo atrakcyjna. Wiele os6b méwi, ze potrafitaby zging¢ za swoje ideaty. Najczesciej to
jednak czcze przechwalki. Pasolini natomiast dowidédt, ze jest w stanie dokonac¢ tego
naprawde. Jesli taka postaC nie wzbudza szacunku, kto inny mogtby na niego zastuzyc?
(-Krytyka Polityczna”)

Abel Ferrara: Uwielbiam jego styl, ktéry fgczy zycie i smier¢. On jest moim nauczycielem.
Pofgczyta nas buddyjska medytacja. Medytuje w imie jego sity i pickna. Ten facet byt poeta.
Rozmawiatem z setkg oséb 35 lat po jego Smierci i nikt nie powiedziat o nim ztego stowa. Byt
duchowo utalentowany, nigdy nie podnosit gtosu na planie. (...) Stalismy sie detektywami,
zastanawiajgc sie, co wydarzyto sie w jego hotelowym pokoju. Pasolini, gdy chciat zbada¢ w
jednym ze swoich filméw dokumentalnych zamachy na stacji kolejowej w Mediolanie,
powiedziat: mowie prawde, ale nie jestem sledczym, a artystg. Jesli chodzi o jego smier¢,
niektérzy twierdzg, ze zostat zamordowany w nieznanych okolicznosciach. Dla mnie odszedt
artysta i to byt koniec pewnej ery. (film.onet.pl)

Abel Ferrara: Kto spotyka sie z takimi chtopakami? To nie sg mili studenci! Wiem, co méwie,
bo sam bytem w piekle — opowiada Ferrara. — Sgdzisz, ze oni sie zatrzymajg, bo kto$ moze
ich zobaczy¢? Zapomnij, zabijg cie za cokolwiek. | dzis, gdy po Nowym Jorku grasujg bandy
czternasto-, pietnastoletnich dzieciakéw, ta konstatacja jest prawdziwsza niz kiedykolwiek.
Zyjemy w czasach, gdy kto$ wrecz chce cie zmusié, zebys$ patrzyt, jak zabija cztowieka na
pieprzonym YouTube! Pieprzone zycie jest dzi$ naprawde tanie. (,Newsweek”)

Abel Ferrara: Kino robi sie wérdd ludzi, ktéorym sie ufa i ktérzy pozwalajg sobie ptyng¢ z
wiatrem wtasnej wrazliwosci. Niestety, wokét sg ci wszyscy, ktorzy robig ze sztuki biznes.
Staram sie by¢ wolny, w sztuce mam prawo do wlasnego widzenia $wiata. Wtedy staje sie
ona wspaniatg podrozg. Nie zapominajmy o tym. Chciatem zrobi¢ film o Pasolinim, od kiedy
ustyszatem, ze umart. Zakochatem sie kiedy$ w jego Dekameronie. To byto objawienie. Bez
3D, wysadzania mostow i CGl, a wielkie, ponadczasowe kino. Dzisiaj takie dzieta juz nie
powstajg. Ludzi uczy sie przecietnosci. (film.dziennik.pl)



Rozmowa z Ablem Ferrara, Gazeta festiwalowa ,,Na horyzoncie” (nr 8):
Nieustannie pan podkresla, ze nie interesuje pana, kto zabit Pasoliniego.

Abel Ferrara:- A i tak przekrecono moje stowa. Potem dostato mi sie za to, ze film o wioskiej
ikonie nakrecitem po angielsku. Willem Dafoe méwi po wtosku lepiej niz ja, ale nawet gdyby
postugiwat sie nim perfekcyjnie, to ja jestem rezyserem. | nic bym, k..., nie zrozumiat. Ale co
to zmienia? Nie mowie po rosyjsku, co nie znaczy, ze nie bede czytat Dostojewskiego.
Wazne, jak wyraza sie swoje pomysty, a nie w jakim jezyku. Nawet gdyby to byt marsjanski, i
tak miatbym to gdzies. O realizacji tego filmu myslatem od dawna; od jakichs 20 lat. Nie
chciatem zrobi¢ dokumentu ani Sledztwa. Nie interesuje mnie, co tak naprawde stato sie
tamtej nocy na Lido di Ostia. Mozesz przeczyta¢ wszystko, co kiedykolwiek opublikowano na
temat Pasoliniego - nikt ci tego nie zabroni - ale jesli naprawde chcesz zrozumiec¢, kim byt,
stawiasz przed kamerg NinettaDavoli.

Ktoéry zagrat w wielu jego filmach. Otoczyt si¢ pan bliskimi mu ludzmi. Dlaczego?

- Bo moge sobie na to pozwoli¢. W tak starym miescie jak Rzym 40 lat jest niczym - réwnie
dobrze to wszystko mogto wydarzy¢ sie wczoraj. Ludzie, z ktérymi Pasolini byt tej nocy na
kolacji, wtasciciel restauracji, do ktérej poszli, kobieta, ktéra ugotowata mu makaron - oni
wszyscy ciggle tam sg. Nawet ten pieprzony stét, przy ktorym siedziat! Wtedy zdajesz sobie
sprawe z tego, co jest w tym wszystkim najbardziej tragiczne - on mogitby wcigz zy¢ i
tworzy¢. To prawdziwa tragedia, ze umart tak mtodo - bo 53 lata to dla rezysera stosunkowo
mtody wiek. Pracowatby nawet z setkg na karku, jak ten gos$¢ z Portugalii, Manoel de
Oliveira.

W filmie przewijaja sie fragmenty inspirowane jego ostatniag, nieukonczong powiescia
Petrolio.

- Wiasnie nad nig wtedy pracowatl. To dos¢ proste: chcesz zrobi¢ o nim film, wejs¢ do jego
gtowy. Wiedzie¢, o czym rozmawiatl, jedzgc lunch. Ale nie zdotasz zgtebi¢ Pasoliniego,
przeglgdajgc wywiady. Ksztaltowat nimi swéj publiczny wizerunek. Dopiero gdy czytasz, co
sam pisat, widzisz jego serce. Gdy Pasolini miat pracowaé¢ nad jakg$ sceng, czasem tracit
zainteresowanie i zaczynat filmowac¢ kondukt pogrzebowy. Nie zastanawiatem sig, jak on
nakrecitby te sceny - cholera wie, co zrobitby na planie. Moze kazatby wszystkim stangé¢ na
gtowie?

Zaskoczylto mnie, ze kazdy opisuje go w inny sposoéb.

- Moze i opisujg go inaczej, ale nikt nie powie o nim ztego stowa. Pasolini byt dla mnie
wazny, odkad zobaczytem film Dekameron. Dla mnie, miodego rezysera wiloskiego
pochodzenia, to byt punkt zwrotny. Skilonit do refleksji nad wszystkim, co do tej pory
uznawatem za pewnik. Byt alternatywg tych wszystkich Belmondow i Delonéw, Witochem
robigcym ciekawe kino - to wiele znaczyto. Moja rodzina miata kino gdzie$, nie czytali
ksigzek. Pasolini takich kochat; ubogich wiesniakdw niezawracajgcych sobie glowy
intelektualnymi zagadnieniami. M6j dziadek przyjechat do Standw i nigdy nie nauczyt sie po
angielsku jednego stowa. Spedzit zycie, postugujgc sie neapolitanskim dialektem,
bezskutecznie usitujgc odtworzy¢ kraj swojego dziecinstwa. Byt zamkniety na zmiane. Kiedy$
synowie kupili mu jeden z pierwszych telewizoréw - od razu wyrzucit go przez okno.

Wyczut, ze to samo zto?



- Zupehie jak Pasolini. Byt Swietnym rezyserem i jego filmy stajg sie z czasem coraz lepsze.
Ale byt tez pisarzem, dziennikarzem, poetg, politycznym aktywistg i zdeklarowanym gejem
otwarcie przyznajgcym sie do swoich preferencji. A méwimy tu o latach 70. uptywajgcych
pod znakiem ciggtego pieprzenia Watykanu. Pasolini byt hipisem - cate zycie walczyt o
wolnos¢ osobistg i nie zamierzat podporzadkowywac sie konwencjom. Czy to czyni z niego
posta¢ kontrowersyjng? Pewnie. W takim Swiecie jak nasz, ktory staje sie coraz bardziej
represyjny, Pasolini wydaje sie radykatem. Dla mnie to niezwykle utalentowany facet, ktory
usitowat zy¢ po swojemu.

Rozmawiata Marta Bataga

MEDIA O FILMIE:

~Pasolini jest jak magnes, przycigga opitki rzeczywistosci, gromadzi wokét siebie ludzi;
precyzyjny, skupiony, sprawia, ze go stuchajg. Wyczulony na zto tego swiata, wspétczujacy,
stajgcy po stronie skrzywdzonych, sam — jako artysta i homoseksualista — zaliczajgcy sie do
wrogow panstwa i Koéciota. Bezwzgledny w sadach, do gtebi samoswiadomy, prowadzacy
zycie na krawedzi, nocami zanurzajgcy sie w piekto rzymskiego dworca Termini, by tam
wytawia¢ mtodziutkich kochankow. (...)

Pasolini konstrukcjg przypomina niedokonczonego Petrolia, ostatnig ksigzke twércy Salo...,
mieszanke réznych literackich gatunkéw. Ferrara tez miesza: rekonstruuje fragmenty
niezrealizowanego scenariusza Porno-Teo-Kolossal, pokazuje fragmenty Salo..., cytuje
wywiady, w detalach inscenizuje scene smierci, nie sugerujgc jednak, czy byt to mord
polityczny, czy zwykta bandycka napas¢. Jedno jest pewne: atmosfera petna jest terroru,
przed ktorym wielokrotnie przestrzegat. ,Wszyscy jesteSmy w niebezpieczenstwie” — tak
kazat Pasolini zatytutowac¢ swdj ostatni wywiad. Film subtelnie czyni z jego $mierci $mier¢
meczenska, rodzaj ofiary.” (Matgorzata Sadowska, ,Newsweek”)

,Decyzja o obsadzeniu Willema Dafoe w roli Pasoliniego byta castingowym strzatem w
dziesigtke. Amerykanski aktor jest uderzajgco podobny do granej przez siebie postaci: w
potdtugich wiosach i charakterystycznych okularach w rogowych oprawkach do ztudzenia
przypomina rezysera, ktérego tworczosé, po blisko 40 latach od jego smierci, nadal
wzbudza kontrowersje na catym Swiecie. Dafoe zupetnie zatraca sie¢ w odgrywanej przez
siebie postaci, wiernie odtwarzajgc gesty i zachowanie wloskiego rezysera. Jego Pasolini
jest bohaterem petnym sprzecznosci, rozczarowanym swiatem, ale fatwo ulegajgcym
namietnosciom, za ktére w konsekwencji zaptaci najwyzszg mozliwg cene. Jestem
przekonana, ze Pier Paolo bytby zachwycony, gdyby wiedziat, Ze w filmie o jego zyciu
gtébwnego bohatera gra aktor, w ktérego filmografii znalazly sie takie tytuty, jak Ostatnie
kuszenie Chrystusa i Antychryst.” (Matgorzata Steciak, film.onet.pl)

~Amerykanina fakty i codziennos¢ interesujg jednak najmniej. Bardziej intryguje go gtowa i
dusza Pasoliniego. Wiele miejsca w filmie zajmujg stowa samego autora Ewangelii wedtug
$w. Mateusza. Sg tu fragmenty wywiadéw z nim, jego pism. One poniekad nadajg catosci
pewien ton i wraz ze zdaniem "Wszyscy jesteémy w niebezpieczenstwie" zwiastujg
nadchodzgcag tragedie. Refleksje te rezyser Ztego porucznika przeplata inscenizacjami z
niezrealizowanego scenariusza Pasoliniego - Porno — Teo — Kolossal, poruszajgcego watki
religii i seksu (w tych scenach gra sam Davoli). Stopniowo granice pomiedzy $wiatem, w
ktorym Pasolini zyt i tym, ktory tworzyt oraz wyobrazeniami na jego temat samego Ferrary
ulegajg zatarciu. (...) Trudno nie doceni¢ wysitkow Ferrary, jego ambicji i dogtebnego
przygotowania. Mozna uznaé, ze on sam o swoim bohaterze i idolu wie tak duzo, jak to tylko
mozliwe. Razem =z operatorem StefanoFalivene buduje tez niepowtarzalny klimat:



przyttaczajacy i duszny, ale korespondujgcy z kinem Pasoliniego. Dzieki temu da sie troche
lepiej zrozumie¢ rzeczywistos¢, ktora legendarnego Wiocha otaczata.” (Dagmara
Romanowska, stopklatka.pl)

,Ferrarze nie chodzi o fakty, w kazdym razie nie tylko o nie. Jego interesuje - podobnie jak
tamtych - osobowos¢ artysty, a takze proces tworczy, ktory zawsze pozostanie
tajemnica. (...) Aby mu sie przyjrze¢, Ferrara wplata w swojg opowies¢ niedokonczony
projekt Pasoliniego, ktéry stanowi o$ narracji tej biografii. Niektére kadry sg swoistymi -
dostownymi lub nie - cytatami z filméw autora "Dekameronu”. Wazng role odgrywa takze
muzyka. Sciezke dzwiekowg filmu wypetniajg gtéwnie fragmenty "Pasji wedtug $w.
Mateusza" J.S. Bacha, z wyeksponowanym "ErbarmeDich", a takze utwory gospel. Postaé
Pasoliniego jest wyidealizowana - to nie jest cztowiek z krwi i kosci, lecz ideat: subtelny
intelektualista i wizjoner kina, mysliciel. Takim go widzi Ferrara.” (Barbara Lekarczyk-Cisek,
kulturaonline.pl)

slajemnicza smieré Pasoliniego rozpalata w ciggu ostatnich 40 lat ogien wielu teorii
spiskowych, z ktérych najpopularniejszymi sg zrzucanie odpowiedzialnosci na wioskie stuzby
specjalne, skrajng prawice lub Watykan. Zmaskarowane ciato filmowca zostato znalezione
rankiem 2 listopada 1975 na plazy w Ostii nieopodal Rzymu z wyraznymi $ladami opon
samochodowych, a do winy przyznat sie homoseksualny zigolo, Pino Pelosi, ktéry w trakcie
procesu wyznat, ze przejechat go wiasnorecznie kilka razy w obronie wtasnej, po tym, jak
Pasolini chciat go zgwalci¢ w swoim samochodzie.” (magivanga.wordpress.com)

ABEL FERRARA

Urodzony w 1951 roku w Nowym Jorku. |kona amerykanskiego kina niezaleznego. Znany
przede wszystkim z przepetnionych przemoca, ale i chrzescijanskg metaforykg obrazéw
przestepczego potswiatka USA. Niektore jego filmy, takie jak Krol Nowego Jorku czy Zty
porucznik, osiggnety status kultowych. Za zrealizowang w 2005 roku Marie otrzymat Nagrode
Specjalng Jury na festiwalu w Wenecji.

~Abel Ferrara, rezyser z pogranicza, zrecznie lawirujgcy miedzy ambitnym kinem gtéwnego
nurtu a produkcjami klasy B. "Undergrandowy Martin Scorsese", ktéry w swoich petnych



przemocy i perwersji flmach szuka odpowiedzi na pytania o kondycje wspotczesnego
cztowieka i normy rzadzgce jego sSwiatem. Mimo Ze jego obrazy dos¢ czesto wykraczajg
poza estetyczne kanony i nagminnie przekraczajg granice dobrego smaku, rezyser "Ztego
porucznika" znajduje zwolennikéw zaréwno wsréd fanow krwawego kina akciji, jak i wielbicieli
wysublimowanej sztuki. (...)

Po kilku przecietnych produkcjach Abel Ferrara powrécit w doskonatej formie, rezyserujgc
"Krola Nowego Jorku" (1990), pierwszg odstone "trylogii odkupienia" z Christopherem
Walkenem w roli gtéwnej. Ten i dwa nastepne filmy przeczg stereotypowi, jakoby omawiany
tutaj tworca byt jedynie undergrandowym wyznawcg Martina Scorsese. W odréznieniu od
autora "Takséwkarza", Ferrara stawia bowiem teze o mozliwosci oczyszczenia jedynie
poprzez rezygnacje z przemocy. Mysl te kontynuuje w swoim sztandarowym dziele, czyli
"Ztym poruczniku", opowieéci o policjancie, ktéry popetniwszy szereg niegodziwosci,
przezywa niezwyklg przemiane i odkupuje swoje winy w koncowym akcie litosci. Tytutowa
rola Harveya Keitela nalezy z pewnoscig do najbardziej ekshibicjonistycznych w historii kina.
Trylogie odkupienia zamyka "Uzaleznienie", metaforyczna, petna odniesien do filozofii
egzystencjalnej, opowies¢ o studentce zamienionej w wampirzyce przez tajemniczg
nieznajoma, za ktorg Ferrara otrzymat nominacje do Ztotego Niedzwiedzia.” (Ewa Szponar,
film.onet.pl)

FILMOGRAFIA:
1971Nicky's Film (kr. m.)
1972 The Hold Up (kr. m.)

1973 Could This Be Love (kr. m.)

1976 9 Lives of a Wet Pussy (jako Jimmy Boy L)
1977 Not Guilty: For Keith Richards (dok., kr.m.)
1979 The Diriller Killer
1981 Kaliber 45 / Ms. 45
1984 Miastostrachu / Fear City
1987 Chinka / China Girl
1989 Kocur / Cat Chaser
1990 KroélNowegoJorku / King of New York
1992 Zty porucznik / Bad Lieutenant
1993 Porywacze ciat / Body Snachers
1993 Niebezpieczna gra / Snake Eyes
1995 Natdg / The Addiction
1996 Pogrzeb / The Funeral
1997 Zaémienie / The Blackout
1998 Hotel New Rose / New Rose Hotel
2001 Spod ciemnej gwiazdki / R Xmas
2005 Maria / Mary
2007 Go Go Tales
2008 Chelsea On The Rocks (dok.)
2009Napoli, Napoli, Napoli
2009 42 One DreamRush (kr.m.)

2010 Mulberry Str. (dok.)

2011 4:44. Ostatni dzien na Ziemi / 4:44 Last Day on Earth
2014 Witamy w Nowym Jorku / Welcome to New York
2014 Pasolini

PIER PAOLO PASOLINI



Urodzit sie w 1922 roku, umart w 1975, zamordowany z wcigz nie do konca wyjasnionych
powoddéw. Byt poeta, eseistg, prozaikiem, dramaturgiem, malarzem i rezyserem, a przy tym
jedng z najwazniejszych postaci wtoskiej — a takze europejskiej i swiatowej — kultury. W
swoich filmach podejmowat tematy ubdstwa, religii i seksualnoéci. Jako rezyser zadebiutowat
Witoczykijem, posepnym portretem nizin spotecznych; jego dorobek wienczy Salo, czyli 120
dni Sodomy, adaptacja twérczosci de Sade’a, dzieto, ktére do dzis budzi kontrowersje.

,Swiat Pasoliniego nie jest bynajmniej bezpiecznym schronieniem. To pole nieustannej walki,
znojnego zmagania. W cieniu stale czai sie zagrozenie, gorycz napietnowania nigdy go nie
opuszcza. Pasolini przez cate zycie bedzie funkcjonowat na granicy dozwolonych spotecznie
norm, by niekiedy w ekstremalnym stopniu je przekracza¢: zaréwno na polu swojej
tworczosci, jak iswoim postepowaniem, ryzykujgc zycie podczas nocnych eskapad
w mroczne zautki ubogich rejondw Rzymu. Szuka tam nie tylko ujscia dla swoich
erotycznych fascynacji. Pasjonuje go takze kultura tych nedznych dzielnic. Odnajdzie tam
swojego literackiego ifilmowego bohatera — wyrzutka z warstwy  wiloskiego
lumpenproletariatu. Konflikty z prawem az 33 razy zaprowadzg go przed sad, cho¢ zawsze
z werdyktem uniewinniajgcym. Pasolini stat sie wrogiem publicznym. Zarzuty beda sie
powtarza¢: homoseksualizm, nieobyczajnosé, napasci oraz nieustanne oskarzenia
0 niszczenie tadu moralnego i religijnego. (...)

Pasolini byt ofiarg nagonki, nie miescit sie w kanonie drobnomieszczanskich norm. Draznit,
ajego przeciwnicy starali sie upokorzy¢ go przed sadem. Jednak poeta $wiadomie
przyjmowat postawe prowokatora, dgzyt do sporu. Ten polemiczny etos wyznaczat kierunek
artystycznych poszukiwan, ale byt rowniez budulcem, z ktérego artysta lepit wkasng, czesto
paradoksalng tozsamos¢ — marksisty zafascynowanego sitg ludowe;j religijnosci, lewicowca
krytykujgcego aborcje. Pasolini spetniat sie w roli prowokatora, adwersarza i byt $wiadom
ryzyka. W jednym z wywiadéw poeta wyznat: ,wole by¢ niestusznie skazany niz tolerowany”.
Te namietng zadziornos$¢ Pasoliniego dobrze ilustruje wspomnienie Bernardo Bertolucciego
— dzi$ rowniez klasyka kina europejskiego. Anegdota dotyczy pierwszego spotkania obu
rezyserow. W filmie wyswietlanym na wystawie Bertolucci opowiada, ze okreslit Pasoliniego
jako ,typa z marginesu” iuznat, Ze lepiej zejS¢ mu z drogi. Pdzniej zostali przyjaciotmi.
Podobno rozbawiony Pasolini ucieszyt sie, ze moze wydawa¢ sie tak podobny do bohateréow
swoich artystycznych obserwacji.” (Marek Staszyc, ,Kultura Liberalna”)

»1aK jak w przypadku wiekszosci tworcow, réwniez filmy Pasoliniego, przez lata ulegajg
zmianom. W pierwszych opowiesciach proletariackich (,Wtoczykij” 1961, ,Mamma Roma”
1962) wida¢ wyraznie fascynacje wloskiem neorealizmem (Pasolini byt wielkim wielbicielem
Vittorio de Siki). Zostajg one zastgpione duzo poézniej filmami, takimi jak chociazby
,Dekameron” (1971) czy ,Opowiesci kanterberyjskie” (1972) oraz ,Kwiat tysigca i jednej
nocy” (1974). Rezyser odwotuje sie w nich do literatury, a jednoczesnie udowadnia, ze
chociaz z jednej strony jest estetg uwielbiajgcym rozlegle panoramiczne ujecia, czy
stylizowanie kadrow na wzoér wioskiego malarstwa (Pasolini méwit, Zze swoje malarskie
fascynacje zawdziecza Roberto Longhiemu), nie boi sie tez rubasznosci, biologicznej wrecz
cielesnosci i erotyzmu. To, co dla innych jest przekroczeniem granic dobrego smaku,
Pasolini ttumaczy w sposob niezwykle prosty — pokazuje swiat w sposéb skrajnie dostowny,
poniewaz chce unikngé¢ fikcji, ktéra zaczeta opanowywac kino. Pojawia sie nie tylko
rozbieznos¢ dotyczgca sposobu przedstawiania filméw, ale réwniez dotyczaca réznorodnoéci
gatunkowej. Pasolini sprawdza sie jako twoérca z niebywatym, cho¢ przeznaczonym tylko dla
wybranych, poczuciem humoru.” (Karolina Michalska, film.org.pl)

Lotrescic dramatéw Pasoliniego raczej sie nie da - wytworzytoby to wrazenie wulgarnej
psychodramy sadomasochistycznej, ktorg te teatralne teksty na pewno nie sg. Czym wiec
sg? To bardzo proste, a réownoczesnie i bardzo zlozone - sg poezjg w dramacie,
niesprowadzalng do innego jezyka, jak kazda poezja tego swiata. To proste, bo teksty



Pasoliniego sg wcigz o tym samym - o wolnosci. To rowniez ztozone, bo obszary, w jakich
szuka on wolnej przestrzeni, sg skrajnie osobiste (a osobowos¢ Pasoliniego byta
skandaliczna), rygorystycznie antyoficjalne, radykalnie inteligentne, pozbawione
najmniejszego ustepstwa na rzecz jakiegos wspdlnego porozumienia. "W moim teatrze -
pisat sam autor - publicznos¢ nie ma sie przeglada¢ jak w lustrze, ale powinna zostac
wytrgcona z rownowagi". Dlatego nie ma w tych tekstach miejsca na ukojenie. Te teksty to
obraza. Bluznierstwo. Gwalt na mieszczanskim sumieniu, czyli na zyciowych pozorach.”
(Jarostaw Mikotajewski, ,Gazeta Wyborcza”)

WYBRANA FILMOGRAFIA:
1961 Widczykij / Accattone / The Procurer

1964 Ewangelia wg sw. Mateusza / Il vangelo secondo Matteo / The Gospel According to St.
Matthew

1967 Kroél Edyp / Edipo re / Oedipus Rex
1968 Teoremat / Teorema / Theorem

1975 Salo, czyli 120 dni Sodomy / Sald o le 120 giornate di Sodoma / Salo, or the 120 Days
of Sodom



