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( FILMIE

Niewielkie miasto w Polsce. Dzien z zycia nastolatkdw, ktdérzy wiasnie konczqg szkote podstawowa.
Niewinnie zapowiadajqgce sie spotkanie trojki bohateréw prowadzi do nieoczekiwanego, przera-
zajgcego finatu. Nagrodzony w konkursie SCRIPT PRO scenariusz zostat zainspirowany prawdziwg
historiq.

.Plac zabaw” to petnometrazowy debiut Bartosza M. Kowalskiego. Mtody rezyser zostat dotych-
czas doceniony przez widzow i krytykdw za filmy dokumentalne ,Moja wola” i ,Niepowstrzymao-
ni”. Na ekranie zobaczymy tréjke miodych debiutantéw: Michaline Swistun, Nicolasa Przygode,
Przemka Balinskiego. Ich kreacje na diugo po seansie nie pozwalajg o sobie zapomnied. Film jest
przeznaczony wytgcznie dla widzéw dorostych.

STRESICIENE

Akcja filmu obejmuje jedno przedpotudnie, rozgrywa sie w blizej nieokreslonym polskim miastecz-
ku. Tréjka z pozoru niczym niewyrdzniajgcych sie dwunastolatkdw przygotowuje sie do uroczysto-
§ci zakonczenia roku szkolnego. Dla Gabrysi koniec szkoty to ostatnia szansa, by wyznac¢ mitos¢
koledze z klasy. Dziewczynka aranzuje spotkanie, ktére daje poczgtek serii wydarzen prowadzg-
cych do nieoczekiwanego finatu.



BARTOSZ M. KOWALSKT (SCENARTUSZ, REZYSERTA, MONTAZ)

Pomyst na scenariusz zrodzit sie zupetnie przypadkowo. Trafitem na historie, ktdéra wydarzyta sie
w latach 90tych i na tyle mng wstrzgsneta, ze uznatem, iz warto sie tym podzielic. By¢c moze na
pewne okropienstwa Swiata jestedmy juz odporni, ale sq takie, ktére wcigz szokujq, ktdre zosto-
wiajg w nas blizej nieokreslony niepokdj i niezgode. Tak zrodzit sie scenariusz — z przerazenia i
niezrozumienia, skqd bierze sie skrajny brak empatii, skqd bierze sie zto. Dokumentujgc temat, od-
bylisSmy konsultacje z psychologami i biegtymi sgdowymi. Okazato sie, ze podobnych spraw prze-
mocy wsrdd dzieci, psychopatii (czy raczej ,zaburzen zachowan”) jest wiele. | wszystkie stawiajg
dziesigtki pytan, a nie dajg zadnej konkretnej odpowiedzi. Dzieci, ktdre wystgpity w filmie, to po-
czgtkujgcy aktorzy. Nie chcieliSmy zadnych znanych twarzy, bo uznalismy, ze w tym konkretnym
przypadku negatywnie wptynetoby to na wiarygodnos$¢ opowiadanej historii. A prawdziwos$¢
tej opowiesci byta najwazniejsza. Dlatego wszystko ustawione byto pod kgtem pracy z dziecmi,
tak by byto odpowiednio duzo czasu na kazdqg ze scen, tak bySmy mogli wypracowac perfor-
mance, ktéry sprawi wrazenie podpatrzonego zycia, a nie przerysowanego teatru. Nie jestem
w stanie przypomniec¢ sobie jednej sceny, ktéra bytaby w jakimkolwiek sensie tatwa. Nawet to,
co planowalismy jako ,lekki dzien zdjeciowy”, okazywato sie wyzwaniem. Ryzyko byto ogromne:
kontrowersyjna, trudna tematyka, praca z dzieciakami, zwierzetami, kontynuacja pogody (akcja
fillmu dzieje sie w jedno przedpotudnie), frudne aktorsko epizody. Byty momenty, kiedy miatem
wrazenie, ze wszystko sprzysiega sie przeciwko nam; aktor ma problemy zotgdkowe, pies grajgcy
W scenie zwariowat, miato by¢ stonecznie, a leje deszcz itd. To byty bardzo stresujgce momenty,
w ktdérych myslatem: ,Trzeba byto napisac cos prostszego”. Ale od poczgtku zamyst byt taki, by
te poprzeczke ustawi¢ sobie jak najwyzej. Zeby debiutem zaryzykowaé. | uwazam, ze finalnie
wyszliSmy z tego obronng rekq, ze sie udato, w duzej mierze dzieki fantastycznym ludziom, ktérych
miatem wokot siebie.



MATEUSZ SKALSKT (ZDJFCTA)

Od poczatku przygotowan do ,Placu zabaw” rozmmawialismy o tym, zeby film wyglgdat jak naj-
bardziej prawdziwie, sprawiat wrazenie dokumentowania prawdziwych wydarzen. Zdjecia miaty
by¢ noénikiem fresci, sprawic, aby widz uwierzyt w oglgdang historie. Kazdy fatsz, wszystko, co
wydawatoby sie ustawione lub nierealne, np. oczywista manipulacja Swiattem lub skompliko-
wane, wymysine ruchy kamery, natychmiast psutyby przekaz. Diatego wybralismy chropowaty,
niedoskonaty sposdb opowiadania kamerqg z reki, ktdry pozwolit nam by¢ blisko bohaterdw.
Bartkowi zalezato na minimalnym sladzie ekipy. Chodzito o ograniczenie do minimum technicz-
nego aspektu filmu, tak aby nie zdominowat pracy mtodych aktordw. Staralismy sie stworzy< im
jak najbardziej kameralne i sprzyjajgce warunki, nie chcielismy, zeby przyttoczyta ich iloS¢ sprzetu
i ludzi na planie. Stgd np. decyzja, zeby nie uzywac fimowego oswietlenia, tylko naturalnych
zrodet Swiatta, kontrolowanego jedynie za pomocg blend i negatywnego wypetnienia — duzych,
czarnych powierzchni podnoszgcych kontrast obrazu. Zrezygnowalismy tez z operatora kamery.
Sam szwenkowatem caty film, co zresztq bardzo pomogto nawigzac dobry kontakt z dziecmi.
Zalezato mi na tym, zeby czuty sie swobodnie w towarzystwie ekipy, nie byty skrepowane i mogty
sie skupi¢ na grze aktorskie,j.

Duzo czasu przed zdjeciami poswiecitem testom kamery i obiektywdw — szukatem najprostszych i
najbardziej niezawodnych rozwigzan, zeby technologia nie wstrzymywata nas na planie. Musieli-
Smy dziatac¢ ekstremalnie efektywnie, do minimum ograniczac¢ czas potrzebny na przygotowanie
ujecia — dzieci sitg rzeczy nie mogty spedzac¢ na planie tylu godzin, ile wynosi standardowy plan
zdjeciowy. Przy takiej liczbie ujec z reki nie bez znaczenia byt tez czas spedzony przed zdjeciami
na sitowni i basenie. Wiedziatem, ze to bedzie dla mnie duzy wysitek fizyczny, dlatego przygoto-
wywatem sie do tego pare miesiecy.

Bardzo wptynety na nas, jesli chodzi o prace kamery i jezyk filmmowy, ,Dallas Buyers Club” ze zdje-
ciami Yves'a Bélangera i praca Robbiego Ryana przy ,Fish Tank”. Wizualng inspiracjg byty tez
zdjecia Stacy Kranitz, studium wchodzenia w dorosto$¢ chtopcdw na amerykanskiej prowincii.
Dzieki wspdlnej realizacji dwdch fimow dokumentalnych (,Mojej woli” i ,Niepowstrzymanych™)
bylisSmy duzo lepiej przygotowani do zdjec¢. Dotarlismy sie, ja mogtem dobrze poznac warsztat
i styl pracy Bartka. Z drugiej strony Bartek wiedziat, czego moze sie spodziewac i czego moze
oczekiwac¢ ode mnie. Wiele doswiadczen wypracowanych przy poprzednich produkcjach wy-
korzystalismy przy realizacji ,Placu zabaw”.



DARTUST PTETRYKOWSKT, ANDRZE] POEC, MTRELLA ZARADKTEWLCZ (PRODUKCTA)

DARIUSZ PIETRYKOWSKI: Zaangazowalismy sie w ten projekt przede wszystkim dlatego, ze mieliSmy
juz znakomite doSwiadczenia w pracy z Bartoszem, bylismy pod wrazeniem jego dotychczaso-
wych osiggniec filmowych. Propozycje wspotpracy przy jego debiucie fabularnym odebralismy
jako wyraz zaufania ze strony rezysera. Oczywiscie poruszyt nas sam temat podjety w scenariu-
szu. Zbrodnie popetnione przez dzieci sq tematem na tyle szokujgcym, ze stanowiq tabu. Jesli
juz zaczynamy sie nad nimi zastanawiac lub stajg sie tematem debaty publicznej, to naturalnym
odruchem jest szukanie racjonalnego wyttumaczenia, dlaczego do nich doszto. Zainspirowany
autentycznymi wydarzeniami Bartosz postanowit ukazac inng prawde, dobrze znang jedynie
specjalistom zajmujgcym sie tematykqg dzieciecej psychopatologii.

ANDRZEJ POLEC: W czasie wspolnej pracy nad drugim petnometrazowym filmem dokumental-
nym Bartosza, pod tytutem ,Niepowstrzymani”, postanowit on pokaza¢é nam scenariusz, ktory
napisat ze Stanistawem Warwasem z myslg o swoim krotkometrazowym debiucie fabularnym. Hi-
storia byta tak mocna i poruszajgca, ze uznalismy, iz trzeba namowi¢ autoréw do jej rozwiniecia,
tak aby stata sie kanwqg pethometrazowego filmu. Scenariusz, ktéry powstat, zardbwno ze wzgle-
du na tres¢, jak i na ciekawq konstrukcje, gwarantowat, ze nikt nie pozostanie obojetny na te
opowiesc. Zostat doceniony przez jury konkursu scenariuszowego SCRIPT PRO 2014, gdzie zdobyt
otdwng nagrode. To tylko upewnito nas o stuszno$ci decyzji dotyczgcej realizacji tego filmu.

MIRELLA ZARADKIEWICZ: ,Plac zabaw” jest dramatem obserwacyjnym, zrealizowanym w nie-
mal paradokumentalnej konwenciji. Mielismy duzy problem ze znalezieniem osdb, ktdre chciaty
pomoc nam w przeprowadzeniu castingdw. Wiekszos¢ twierdzita, ze przy tak kontrowersyjnym
temacie praktycznie niemozliwe bedzie znalezienie odpowiednich dzieci. Przejrzelismy prawie
tysigc nastolatkdw, zaglgdajgc do szkdt podstawowych, odwiedzajgc Srodowiskowe ogniska
wychowawcze, grupy teatralne w domach kultury itp. Zanim znalezlismy naszych bohaterdw,
przejechaliémy catg Polske. Od poczatku wspotpracowalismy z psychologami, z ktdérymi kon-
sultowalismy, czy jakie§ dziecko moze sie podjgc roli. Przed zdjeciami zorganizowalismy wyjazd
integracyjny, na ktérym moglismy sie poznac¢, wyttumaczy¢ dzieciom, na czym polega praca w
filmie. Delikatnie wprowadzi¢ je w temat, dowiedzie€ sie, jakie majg wartosci, co jest dla nich



wazne. Zalezato nam, by miedzy rezyserem a dziecmi nawigzata sie ni¢ porozumienia, zbu-
dowato sie zaufanie. Bartosz sprawdzit sie doskonale w swojej roli, znalazt na kazdego sposéb,
by wydoby¢ to, co najlepsze, najprawdziwsze. | to bez watpienia wida¢ na ekranie. Poza tym
sktad ekipy technicznej, dobdr realizatorow, il0S¢ sprzetu - wszystko byto podporzgdkowane
temu, by stworzy¢ rezyserowi i dzieciom optymalne warunki pracy na planie. Dla dzieci takze
poza planem. Po kazdym dniu zdjeciowym jezdzity na basen, wycieczki w gory, do kina, oko-
licznych muzedw, na zajecia ze zwierzetami, warsztaty malowania, garncarstwa itp.

Od samego poczatku myslelismy o realizacji zdje€ w rejonie dolnoslgskim. Szukalismy lokaliza-
cji realistycznej, niecukierkowej, ktéra bedzie jednoczes$nie niedookreslona, nierozpoznawalna,
niecharakterystyczna. Matomiasteczkowa, lecz pokazujgca tez uniwersalny przekrdj spoteczny.
Chodzito nam o to, by pokazac, ze ta historia moze sie wydarzy¢ wszedzie. Jednoczes$nie mu-
sielismy pamietac, by byt to kierunek najbardziej stabilny pod wzgledem pogodowym, bo rzecz
dzieje sie jednego dnia, na przestrzeni kilku godzin. | tak trafilismy do Watbrzycha i Swidnicy.



FESTIWALE

Miedzynarodowy Festiwal Filmowy w San Sebastian - Konkurs Gtowny (premiera Swiatowa)

Festiwal Filmowy w Gdyni - Konkurs Gtowny
Warszawski Festiwal Filmowy - Konkurs 1-2
BFI London Film Festival

Fantastic Fest

Camerimage - Konkurs Filmow Polskich, Konkurs Debiutéw Operatorskich

Festiwal Filmowy w Gdyni - Najlepszy debiut
Festiwal Filmowy w Gdyni - Nagroda Polskiej Federaciji Dyskusyjnych Klubdw Filmowych

Warszawski Festiwal Filmowy - Specjalne Wyrdznienie, Konkurs 1-2

BFI London Film Festival - Specjalne Wyrdznienie Jury Mtodziezowego






PSYCHOLODZY O FILMTE

DR BARBARA ARSKA KARYLOWSKA - psycholog i psychoterapeuta dzieci i mtodziezy. Intere-
suje sie psychopatologig dzieci i mtodziezy ze szczegdinym uwzglednieniem ADHD i zaburzen
lekowych.

DR LUCYNA KIRWIL - zajmuje sie psychologig medidw i psychologig agresji. Interesuje sie prob-
lematykg uwarunkowan i rodzajow agresji oraz emocjonalnych reakcji na przemoc u dzieci i
dorostych.

FILM ZOSTAL ZAINSPIROWANY PRAWDZIWYMI
WYDARZENIAMI. TO BYtA DRASTYCZNA HISTORIA,
KTORA WSTRZASNELA OPINIA PUBLICZNA.

Barbara Arska Karytowska: Fiim nie pokazuje przyczyn tego co sie stato. Laik, patrzgcy na ten
filln, moze pomyslec, ze dziecko, ktdre zyje w trudnych warunkach (bo musi sie opiekowac swo-
im ojcem, ktdry jest staby lub zyje w trudnych warunkach materialnych, matka nie zwraca na
niego uwagi, a brat wyzywa) staje sie agresywne. Ze przyczyng agresji jest frustracja spowodo-
wana warunkami zycia. Jednak to jest nieprawda - takie okolicznosci sg niewystarczajgce do
narodzin tak gwattownej agresji.

Lucyna Kirwil: Prowdziwego wyttumaczenia nie ma. Trudno je znalez¢, poniewaz uwarunkowania
agresji sg bardzo ztozone. Oglgdajgc ten film mozna odwotac sie do 5 czynnikdw, ktére mogq
prowadzi¢ do agresji. Czynniki te dziotajg w interakcji, czyli to ich wspdtoddziatywanie powo-
duje, ze powstaje agresja. Jednak nie znaczy to, ze agresja pojawia sie w tak skrajnej formie.
Ta skrajnos¢ nie jest w filmie wyjasniona i nie daje sie jej wyttumaczy<. Mozemy odwotac sie do
kilku teorii wyjasniajgcych agresje. Wedtug teorii modelowania zachowujemy sie agresywnie,
bo nauczylismy sie tego obserwujgc agresywnych ludzi. Nasladujemy agresywne zachowanie
0sOb ze swojego otoczenia. Teoria frustracji-agresji gtosi, ze agresywni sq ludzie sfrustrowani. Ale
frustracja nie we wszystkich przypadkach prowadzi do agresji, moze miec tez nieagresywne na-
stepstwa. Wyjasnienia tej teorii musimy odrzucic. Kolejna teoria postuluje, ze ludzie sfrustrowani
zachowajq sie agresywnie tylko wtedy, gdy pojawi sie cos skojarzonego wczesniej z agresjq, tzw.
sygnat wywotawczy agresji, ktdéry uruchamia niekontrolowang sekwencje zachowan, automa-
tyzm w zachowaniu. Wedtug innej teorii agresja, ktéra jest nieproporcjonalnie siina w stosunku do
przyczyny, ktéra jg wywotata, powstaje, gdy skumulowaty sie rézne pobudzenia emocjonalne:
negatywne, pozytywne i neutralne, ale wszystkie zostaty zinterpretowane jako negatywne. Jezeli
w ciggu dnia drobne frustracje, ktdre pojedynczo nie prowadzg do agresji, nagromadzq sie i do
tego dotqgczg sie pozytywne przezycia, to w pewnym momencie lekka prowokacja ze strony in-
nych ludzi wystarcza, zeby reakcja agresywna na prowokacje byta powazniejsza niz obiektywne
powody, ktére jg wywotaty. Sita reakcji nie odpowiada wtedy sile pobudzenia. Z punktu widzenia
psychologii agresji chtopcy, ktérych widzimy w filmie, sg pobudzani emocjonalnie przez rézne
sytuacje w domu i srodowisku rowiesniczym. Pobudzenia te mogty zsumowac sie, ale nie mogty
doprowadzi¢ do tak ekstremalnej reakcji. Ostatnie z mozliwych tu wyjasnien teoretycznych od-
syta do agresji jako nastepstwa poszukiwania silnych doznan, niezwyktych wrazen: chtopcy nie
znaleZli ich tam, gdzie sie spodziewali — w centrum handlowym — wiec szukali innych sposobdw.
Przestanie tego filmu, niestety, pozostawia widza z samym czystym ziem i z domystem, ze chtopcy



sq okrutni. Z opisu przypadkdw klinicznych — wiemy, ze dzieci potrafig by¢ okrutne. Odsetek
takich zachowac nie jest duzy — ani wsérdd dorostych, ani wérdéd dzieci. Dyskutujgc przypadki
takiej agresji przywotujemy np. wyniki badan Milgrama nad agresjq, ktérg wywotywano w wa-
runkach eksperymentalnych pod naciskiem autorytetu. Eksperyment miat rézne warianty. W
jednym z nich pozwalano samym badanym decydowac, czy uzyjq kary zadajgcej cierpienie
osobie, ktérg uczyli, czy nie. Okazato sie, ze niewielu badanych karato bolesnie ucznia, gdy
nie naciskat ich autorytet i czuli sie odpowiedzialni za cierpienie, ktére mieliby sprawic innym.
Gdy nie dziatat konformizm lub chec¢ przypodobania sie eksperymentatorowi, gdy badani nie
robili tego dlatego, ze robit to kto$§ obok, gdy odpowiedzialnos$¢ nie rozktadata sie na grupe,
tylko 2% badanych sprawiato cierpienie uczniowi. Taki odsetek jest bliski proporcji psycho-
patycznych osobowosci. Ale dzieci sg za mate, by przypisywac im cechy psychopatycznej
osobowosci. Totez gdy zjawisko agresji ekstremalnej dotyczy dzieci, waga tego problemu w
dyskursie spotecznym i wérdd psychologdw klinicznych jest bardzo duza.

JAK TO WYGLADA WSROD DZIECI?

BARBARA ARSKA KARYEOWSKA: Jedli chodzi o dzieci, nie mowi sie o psychopatii. W tej chwili
w europejskiej i amerykanskiej klasyfikacji chordb nie ma takiej jednostki chorobowej, sg tylko
Zaburzenia Zachowania, (Conduct Disorder). Jedna z drég powstawania takich powaznych
zaburzen z okrucienstwem jest zwigzana z temperamentem dziecka. Rodzi sie tzw. ,frudne
dziecko”, ktére od poczgtku sprawia powazne tfrudnosci swoim rodzicom — w konsekwen-
cji doswiadcza ono réznych nieprzyjemnych sytuacji. Moze by¢ frudne” bo np. jest bardzo
wrazZliwe na bodzce, dlatego ciggle jest przestymulowane, ciggle wszystkiego jest za duzo.
To powoduje, ze bardzo duzo ptacze, nie daje sie przytulic, a rodzic nie znajduje sposobdw,
by je uspokoi¢. Moze miec¢ np. silne kolki i rodzic nie daje sobie z tym rady, albo by¢ chore i
rodzic stale sie 0 nie boi i jest stale zdenerwowany. Moze tez by¢ bardzo aktywne, lub miec
bardzo silng wolqg i uparcie dgzy¢ do tego czego chce, a jest za mate by to wyartykutowac..
Kiedys myslelismy, ze jedynie rodzice (opiekunowie) wptywajg na dziecko. Teraz wiemy, ze to
jest interakcja - rodzic wprawdzie wptywa na dziecko, ale dziecko rdwniez wptywa na to, jok
zachowuje sie rodzic. Dziecko, ktére ciggle odpycha, ciggle odrzuca, ciggle jest nieukojone,
wywotuje w rodzicu frustracje. Przez to z kolei ma coraz wiecej negatywnych doSwiadczen.
Potem idzie do przedszkola i sytuacja sie powtarza. Jest czesto karane, moze by¢ odrzucane
przez rowiesnikdw. Zaczyna sie etykietowanie: dorodli zaczynajq widzie¢ w tym dziecku win-
nego, gdy dzieje sie co$ niedobrego, dzieci skarzg, ze zrobito im cos ztego. Dziecko staje sie
odrzucone, nielubiane. W konsekwencji dziecko buntuje sie. W klasyfikacji choréb nazywamy
to Zaburzeniem Opozycyjno-buntowniczym. Dziecko buntuje sie, opiekunowie nie dajg sobie
z nim rady i nie doprowadzajg do tego, by zrobito to © co proszg. To je uczy, ze nie musi wy-
konywac polecen dorostych i buntuje sie jeszcze bardziej, bo to sie optaca. Dziecko zaczyna
kontrolowa¢ dorostych, a nie odwrotnie. Takie dzieci czesto — nie zawsze — rozwijajg potem
powazne zaburzenia zachowania. To, czy przejdqg te droge, czy bedzie taki negatywny efekt
jego wychowania i rozwoju, zalezy od tego, czy isthieje rOwnowaga miedzy czynnikami ryzyka
i czynnikami ochronnymi (zabezpieczajgcymi), czy tez czynniki ryzyka przewazajg. Nadwrazli-
wos¢, choroba, trudny temperament o ktérych wspomniatam, sg czynnikami ryzyka. Czynniki
ochronne mozna podzieli¢ na trzy grupy: w dziecku (np. uroda i umiejetnosci spoteczne dzie-
cka mogq byc¢ sprzyjajgce — piekny usmiech i przeprosiny w odpowiednim momencie mogg
pozwoli¢ unikng¢ kary lub konfliktu), w rodzinie (opiekunczy rodzice, ich umiejetnosci spotecz-
ne i wychowawcze, wyksztatcenie), w srodowisku. Te ostatnie to np. szkota — to, czy znajdzie
sie w nigj ktos, kto to dziecko zrozumie i sie nim zajmie. Moze tym réwniez by¢ przynaleznosc
do dobrej organizaciji — druzyny harcerskiej, czy pitkarskiej.



,PLAC ZABAW” PORUSZA TEMAT,
O KTORYM NIE MOWI SIE CZESTO.

Barbara Arska Karytowska: Dzieci w fimie grajg wybitnie. | dlatego tez jest on bardzo niebez-
pieczny. Dziata na emocje, a nie na poznanie.

Lucyna Kirwil: W filmie mamy tzw. zimng agresje — przyczyny agresji, ktére tu pokazywatam, nie
Htumaczq jej do konca, czes$¢ z nich dotyczy tylko agresji napedzanej silnymi emocjami. Zakto-
damy, ze emocje w tych chtopcach sq, lecz widzimy, ze ich zachowania sg zimne, ptacz jest dla
nich oznakq stabosci, poddania sie. Z reguty agresja zimna jest podejmowana po cos — zeby
uzyskac jakags korzys¢ w sensie materialnym albo psychologicznym, np. aplauz przyjaciét. Bo-
haterowie filmu mogli rywalizowac ze sobg o to, ktdry z nich jest lepszy i stgd ta zimna agresja.
Wzorca agresji napedzanej silnymi emocjami, gdzie podstawq regulacji zachowania jest ztosc,
w filmie nie ma. Nie ma tez wyrazistego wzorca do nasladowania, od ktérego bohaterowie mo-
gliby nauczyc sie ,zimnej” albo ,gorqgcej” agresji. W zwigzku z tym trzeba sie uciec do innej opcji
w wyjasnianiu. W ubieglym wieku badania nad karierami zyciowymi pokazywaty, ze sposrdd
dziesiecioletnich dzieci znecajgcych sie nad zwierzetami, wyrastaty ,.zimne”, agresywne osoby,
a nawet mordercy.

KTO POWINIEN ZOBACZYC TEN FILM?

Barbara Arska Karytowska: Moze inaczej - kto moze go zobaczy<c? Na pewno ludzie dojrzali,
myslgcy i wrazliwi na drugiego cztowieka. Tacy, ktdrzy posiadajg duzg doze empatii. Ale jed-
noczesnie muszg by¢ odporni emocjonalnie. Komus bardzo empatycznemu bedzie strasznie
frudno to oglgdac (i pewnie wyjdzie przed koncem). Oczywiscie przydatne bedzie rowniez
wyrobienie filnowe i artystyczne.

Lucyna Kirwil: Ja widze rowniez zastosowania dydaktyczne, np. w szkole filmowej, czy na zaje-
ciach z psychologii spotecznej dotyczgcych analizy mechanizmmdw rozwoju agres;i.



SCENARTUSZ

Scenariusz ,Placu zabaw” zdobyt Nagrode Gtowng PKO Banku Polskiego SCRIPT PRO 2014
organizowanego przez Szkote Wajdy i festiwal Off Plus Camera.

Konkurs scenariuszowy SCRIPT PRO stanowi kontynuacje konkursu Hartley-Merrill, pod nowq
nazwgq jest organizowany przez Szkote Wajdy i festiwal Off Plus Camera. Wérdd scenariuszy,
ktdre zostaty wyrdznione w konkursie, sg m.in. ,Lek wysokosci”, .Ki“, ,Jeste§ Bogiem”, ,Moja
krew”, ,Komornik”, ,Bandyta”, ,Carte Blanche” oraz ,Bogowie”. To najbardziej prestizowy kon-
kurs scenopisarski w Polsce.

O SCENARIUSZU

Bartosz M. Kowalski: Historia zaczyna sie bardzo niewinnie, a prowadzi do przerazajgcego zo-
konczenia. Dla mnie to swoista refleksja na temat zta we wspdtczesnym Swiecie.

Stanistaw Warwas: Ale nie tylko, bo scenariusz méwi o samotnosci, innosci, obojetnosci. To na
pewno nie jest tekst o ludziach, ktérzy gdzies sie pogubili, bo nasi mali bohaterowie jeszcze w
swoim zyciu nie mieli okazji, aby sie pogubic. Oni w takim Swiecie zyjq i tylko taki Swiat znajg.
Wszyscy w nim zyjemy. Inspirowalismy sie prawdziwymi wydarzeniami i to rzeczywiscie jest prze-
razajgce.



O WSPOLAUTORSTWIE

Bartosz M. Kowalski: Poczgtkowo pomyst na film rozwijatem sam. P&zniej zaprositem do wspotpro-
cy Stanistawa. Wspdlnie stworzylismy ,treatment”. Potem szybko powstat scenariusz — w zaledwie
kilka dni. Ale proces poprawiania trwat kilka miesiecy. Pisalismy osobno, poprawialismy po sobie
kilka kolejnych wersji. W kohcu przyszedt moment, ze znatem juz tekst na pamiec i zupetnie stro-
citem do niego dystans. Wtedy scenariusz przeczytato kilka zaufanych osdb i dopiero ich komen-
tarze i spostrzezenia pomogty nada¢ mu ostateczny ksztatt,

Stanistaw Warwas: Pisanie to proces indywidualny, to prawda. Ale moze sie zdarzy¢, ze autor tak
,ZaUroczy sie swoim tekstem”, ze zupetnie straci do niego dystans i nie zauwazy mniejszych lub
wiekszych bteddw, ktdre zwykle w takiej sytuacii sie pojawiajg. My chyba mielismy szczescie, bo
piszemy w podobnym stylu i raczej sie uzupetnialismy, niz rozmijalismy.

O tACZENIU ROLI SCENARZYSTY | REZYSERA

Bartosz M. Kowalski: Piszgc scenariusz, wyobrazam sobie, jak chciatbym go realizowac. Kazdy
paragraf montuje w gtowie. To nadaje kierunek, ksztatt kazdej ze scen. kqczenie pracy rezysera
i scenarzysty nie jest w zadnym stopniu utrudnieniem. Przeciwnie. Chyba jak wiekszos¢ tworcodw
na poczagtku filmowej drogi nie wyobrazam sobie pracy na cudzym tekscie. Wierze, ze symbioza
scenariusza i rezyserii w przypadku debiutanta fabularnego moze wyjs¢ filmowi tylko na dobre.

Fragmenty wywiadu z Barfoszem M. Kowalskim i Stanistawem Warwasem, przeprowadzonego z okazji przyznania
Nagrody Gtownej SCRIPT PRO (rozmawiata Magda Kopcinska).
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