Film scenarzysty Proroka, Rust and Bone, Imigrantéw

Porywajaca saga
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HISTORIA

Na prerii we wschodniej Francji fani muzyki i kultury country bawia sie w tanecznych
rytmach kowbojskiego festynu. Alain (Francois Damiens) jest autorytetem w tej lokal-
nej spotecznoéci. Wychodzi na scene i $piewa piosenke The Tennessee Waltz, a potem
tanczy z 16-letnia cérka Kelly na oczach zony i syna Kida (Finnegan Oldfield). Nie wie
jeszcze, ze to ich ostatni wspdlny taniec. Tego samego dnia Kelly znika. Alain sadzi, ze
cérka zostata porwana. Okazuje sie jednak, ze Kelly przeszta na islam i uciekta z chto-
pakiem - muzutmaninem Ahmedem, aby zy¢ w zgodzie z Koranem. Alain nie jest

w stanie pogodzi¢ sie z decyzjg corki. Mimo, ze w liscie Kelly prosi, aby jej nie szukad,
Alain wyrusza za nig w $wiat, zostawiajac wszystko, co do tej pory kochat. Obsesyjnie
stara sie jg znalez¢ i dociera do tak dalekich miejsc, jak Bliski Wschéd czy Pakistan.
Jedynym sojusznikiem w tych wieloletnich poszukiwaniach Kelly jest syn Kid, ktéry po-
$wieca mtodo$¢ na znalezienie siostry. Juz jako dorosty mezczyzna szuka jej na catym
$wiecie, a gdy trafia do Pakistanu pomaga mu agent amerykanskiego wywiadu (John
C. Reilly), ktory doprowadza go do Ahmeda. Czy tym razem uda sie odnalez¢ Kelly?

Twérca scenariusza gtosnego Proroka powraca na ekrany trzymajacym w napieciu
widowiskowym kinem akcji. Gteboko osadzonym w rzeczywistosci, niestety - film
Szukajgc Kelly miat swoja francuska premiere niecate dwa tygodnie po krwawych
zamachach w Paryzu 13 listopada 2015. Akcja rozpoczyna sie w 1994, w epoce gdy
o dzihadzie nie mowito sie az tak czesto w mediach. Opowiadana historia konczy sie
w 2011, ukazujac radykalizacje ruchéw islamistycznych poprzez obrazy z 11 wrzesnia
czy zamachéw w Madrycie i Londynie.

Szukajgc Kelly to fabularny debiut rezyserski Thomasa Bidegaina, wielokrotnie nagra-
dzanego scenarzysty, wspéttworcy tak gtosnych filmow, jak Prorok, Z krwi i kosci czy
Imigranci. Jak sam przyznaje, Szukajgc Kelly to widowiskowy western w nowoczesnym
stylu, wzorowany na Poszukiwaczach Johna Forda, skrojony na miare naszych czasow,
rozgrywajacy sie w spotecznosci wspétczesnych kowbojow, w ktérym role Indian
petnig muzutmanie. To niezwykle wciggajaca, epicka saga, ktéra jest wbrew pozorom
pozbawiona jakichkolwiek islamofobicznych watkéw. Chodzi tu bowiem - zdaniem
rezysera - o dekonstrukcje narracji dzihadu w kontekscie jego odbioru na Zachodzie.
Gtéwna tematyka filmu jest poszukiwanie nie tyle zaginionego cztonka rodziny, co
przede wszystkim wtasnego cztowieczenstwa i zwigzanej z nim potrzeby tolerancji,
akceptacji i niezaleznosci.

Zdjecia do filmu krecono w réznych czesciach $wiata: w malowniczej scenerii
Radzastanu oraz przypominajacych Wyoming rejonach Francji. W filmie zagrat znany
amerykanski aktor John C. Reilly (Chicago, Magnolia, Musimy porozmawia¢ o Kevinie,
Rzez). Film - przyktad $wiadomej gry ze stylistyka westernu - wpisuje sie w tradycje
kultowych i gtoénych obrazoéw, takich jak: Takséwkarz Martina Scorsese, towca jeleni
Michaela Cimino i Dwa swiaty Paula Schradera.




WYWIAD
L THOMASEM BIDEGAINEM

Skqgd pomyst na taki film?

Rodzit sie on bardzo powoli. Miatem kilka réznych pomystéw, ktére z czasem zebraty
sie w cato$¢. Scenarzysta Laurent Abitbol jako pierwszy opowiedziat mi o francuskiegj
wsi i dat mi wielka ksiege zdje¢ Yanna Grossa, przedstawiajgcych spotecznoéci wiej-
skie Doliny Rodanu, zatytutowana Horizonville. Laurent zasugerowat, abym odswiezyt
sobie temat klasycznych westernéw w stylu Poszukiwaczy Johna Forda. Nastepnie

z Noé Debré rozwazali$my zrobienie remake’u filmu Hardcore Paula Schradera,

w ktéorym ekstremalnie religijny bohater niezadowolony z kondycji $wiata jest mu-
zutmaninem. Przeczytatem tez o gangu, ktory dziatat we Francji - pierwszej grupie
dzihadystéw w Roubaix w pétnocnej Francji. Ci ludzie przeszli na islam, przyjechali

z Bosni i z bronig w reku siali terror przez dziesie¢ dni. W ten sposéb dowiedziatem sie
o pierwszym dzihadzie powigzanym z wojng w Jugostawii. Powoli zaczatem tworzy¢

w mojej gtowie bohateréw i rozwija¢ historie tego filmu. Pewnego dnia postanowilismy
z Noé przenies¢ te pomysty na papier.

A kolejny krok?

Przedstawitem dtugi opis tego filmu producentowi Alainowi Attalowi. Wiedziatem

od razu, ze ten obraz powinien przypominac¢ popularny film przygodowy. Nastepnie
wspdlnie z Noé napisaliSmy pierwsza wersje scenariusza, dziejaca sie na przestrzeni
15 lat, ktéra zajeta 85 stron. Gtéwne elementy byty juz wtedy znane i pozostaty bez
zmian. Tak sie dzieje zawsze, gdy pomyst na scenariusz klaruje sie powoli. W tym
czasie postanowiliSmy rozwing¢ postac syna, ktéry na poczatku miat by¢ tylko typem
wycofanego, matoméwnego samotnika, a z czasem stat sie bardziej ekspresyjny. Sce-
nariusz zajat nam w zwiazku z tym 92 strony.

Skqd wzigt sie pomyst na wykorzystanie formy westernu?

Jestem Baskiem. Kiedy bytem matym chtopcem lubitem oglada¢ w telewizji wester-
ny, a moj starszy brat zawsze mi méwit: ,wyobraz sobie, ze Indianie sg Baskami”. To
zdanie wptyneto na konstrukcje scenariusza tego filmu. Sens tkwi w tym, ze jedna
mniejszo$¢ mozna wyrazac¢ za pomoca innej. Skoro cztonkowie wiejskiej spoteczno-
$ci na francuskiej prowincji uwazaja sie jak kowbojow, to Araboéw traktuja jak Indian.
Z takim zatozeniem mogli$my swobodnie wykorzystaé narracyjne kody westernu.
Byto dla nas jasne, ze gdy syn przyjezdza do Charleville, to ojciec jest na terytorium
plemienia Comanche. A kiedy obaj sa w Antwerpii, to jakie$ sylwetki ludzi $ledza ich
z dachu, a wszystko przypomina indianska zasadzke. Z kolei w Pakistanie syn pali
fajke pokoju z Talibem. Chodzito mi o dekonstrukcje narracji dzihadu w kontekécie
jego odbioru na Zachodzie. | wtasnie to odwotanie sie do niezwykle wyrazistego ga-
tunku, jakim jest western, sktonito mnie do pdéjscia droga rezysera i nakrecenia mojej
pierwszej fabuty.

Czy od poczqgtku film miat zaczynac sie w 1994 roku?

Tak. Na poczatku w scenariuszu cérka Alaina nie uciekta z domuy, ale byta porwana
przez ,Indian”. W rzeczywisto$ci wyjechata z domu, aby oddac¢ sie dzihadowi. Wpadtem
na ten pomyst zgtebiajac historie gangu France’a Roubaix, ktérego cztonkowie anga-
zowali sie w ruch islamizacji. Na tym przyktadzie wida¢, ze pierwsze oznaki dzihadu
pojawity sie juz w latach 90, nawet je$li takich przyktadéw nie byto wiele. Niesamowite
jest to, jak bardzo ten temat jest dzi$ aktualny. Gdy pisalisSmy scenariusz trzy lata temu
nikt w zasadzie nie méwit o tym zjawisku. Obawialiémy sie nawet, ze zostaniemy na-
zwani oportunistami. Chcieli§my opowiedzie¢ o $wiecie na poczatku XXI wieku. Jednak
pomyst wspotczesnego westernu zmusit nas do przetamania pewnych granic w mé-
wieniu i mys$leniu o swiecie. O tym wtasnie jest ten film. To historia jednostki, ktéra jest
wciggnieta w chaos $wiata, ktérego nie rozumie.

Film jest przerywany atakami Al-Kaidy, pokazywanymi w tle.

Chcielismy, aby w tym filmie wielka historia rodzita mniejsza. Na poczatku mysleli-
$my o pokazaniu wydarzen z 11 wrzesnia, bo daty one $wiatu nowa perspektywe

w patrzeniu na terroryzm. Nagle jednak okazato sig, ze powstata cata ztozona
miedzynarodowa siec terrorystyczna, obejmujaca Pakistan, Algierie, Jemen i byta
Jugostawie. Chcielismy, aby ukazana w filmie historia rozszerzyta nasz horyzont.
Kiedy Kid oglada w telewizji katastrofe World Trade Center, zamiast widzie¢ w tym
miedzynarodowa tragedie, widzi tylko jego siostre. W tym sensie mata historia staje
sie wiekszym obrazem. Zaczelismy pisa¢ scenariusz tego filmu w momencie, gdy
Bin Laden zostat aresztowany. Sadzilismy, ze to schytek pewnego etapu. Film konczy
sie w 2011 roku na powstaniu Panstwa Islamskiego. Jednak dzi$ sprawy rozwinety
sie i przeszty do kolejnego, innego horroru.



Film jest podzielony na dwie czesci. Pierwsza obraca sie wokét ojca, a druga
skupiona jest na postaci syna.

Od poczatku film miat by¢ podzielony na cztery odrebne czeéci, cztery etapy czasowe
rozgrywajace sie na przestrzeni kilku lat. W pierwszym znika mtoda kobieta. Potem
poznajemy relacje miedzy ojcem a synem, ktéry bardzo dojrzat po podrézy po pétnoc-
nej Europie. Szalenstwo sie wzmaga i krok po kroku syn staje sie opiekunem ojca. To
bardzo ciemny czas. Trzecia cze$¢ jest przygoda, rodzajem wyprawy po kraju, na koniu,
w turbanie, gdzie pojawia sie tez zabijanie. To $wiat, w ktérym kobieta moze zostac
wymieniona za tancuszek czy bransoletke. Ostatnia czeé¢ filmu to powrét do domu

i historia mitosna. Wyzwaniem dla operatora Arnauda Potiera byto odréznienie tych
czesci, ale przy zachowaniu jednosci catego filmu.

Syn jest fascynujgcq osobowosciq, poczqtkowo wojowniczq, ale stopniowo
jego zaufanie wzrasta i odnajduje wtasng droge.

Zatrzymajmy sie na moment przy postaci ojca - jego obsesja zmienia sie
z czasem w forme narcyzmu...

Poszukiwanie corki sprawia, ze Alain staje sie milczacy i wycofuje sie ze $wiata. Dla
niego Antwerpia, Jemen czy zwykta wioska to jedno i to samo. Jedna scena jest

w szczegblnosci emblematyczna dla tego filmu. W Charleville Alain spotyka mez-
czyzne, ktory zaprasza go do siebie, aby pokaza¢ mu jak mieszka. Alain odmawia. Nie
interesuje go nic wiecej poza jego coérka. Co to nam mowi - nie réb btedy, to nie jest
film spoteczny. To podréz Alaina, a on nie jest zainteresowany $wiatem. W trakcie
pisania scenariusza do tego filmu moj syn byt w wieku Kelly. Pewnego dnia zorien-
towatem sie, ze w zasadzie nic nie wiem o swoim dziecku. Nie znam jego kolegow,
dziewczyn, filmow, ktore oglada. Dzieci dorastajg, a jedyna rzecza, ktdrg o nich wiemy,
to okazjonalne spotkania czy ich stopnie w szkole. Jednego roku mozesz ogladaé
wspblnie z dzieckiem filmy, a rok pdzniej - bam, co$ sie urywa. | o tym tak naprawde
jest ten film - odsunmy na bok sprawy westernu lub dzihadu. To opowie$¢ o tym, co

Unika Pan oceniania postaci w tym filmie.

robisz i gdzie jestes, gdy twoje dziecko dorasta. Méj syn to dobre dziecko, podobnie
jak Kelly. Ale Kelly uciekta. Zdecydowata sie porzuci¢ rodzicéw, ktérych po prostu
miata gdzies. Na jej miejscu ludzie z mojego pokolenia pojechaliby do Londynu, brali

Posta¢ Amerykanina - po czesci poszukiwacza fortuny, po czesci aniota stréza
- jest niezwykle poruszajgca.

Podréz mtodego mezczyzny po Bliskim Wschodzie wprowadza do tego filmu
niezwykle malowniczy wymiar.




Nie obawiat sie Pan krecenia filmu w Indiach, w okolicy Pakistanu? W Y W l A D

To byto dziwne doswiadczenie. Krecilismy w styczniu, a ludzie ostrzegali nas, aby$my
byli bardzo ostrozni, bo jestesmy blisko granicy z Pakistanem, czyli niestabilng cze- Z F R A N 0 I S D A M I E N S
$cig $wiata, a byto to doktadnie wtedy, gdy zdarzyt sie atak na redakcje Charlie He-

bdo. Bardzo to wszystko przezywali$my. Stuchalismy doniesien w radiu, dzwonilismy
do znajomych, byliémy poruszeni. Jedyne, co mogli§my wtedy zrobi¢ to pokaza¢ tych
ludzi jak najbardziej prawdziwie, aby to wszystko stato sie bardziej zrozumiate i wy-
wotywato mniej nienawisci. To oczywiécie czyste zyczenie, ale pokazanie tego $wiata
byto jedyna rzecza, ktéra mogli$émy zrobi¢ jako filmowcy. Przestaniem tego filmu jest
wzajemna akceptacja i pojednanie. Ojciec mysli, ze jest kowbojem, a Arabowie sg
Indianami, ktérych $ciga. Na koncu syn otwiera sie na $wiat. Tu chodzi o przestanie
0 wzajemnej toleranc;ji.

W jakim formacie nakrecit Pan ten film?

Chciatem, aby byt to bardzo kinowy obraz, w petnym tego stowa znaczeniu. Arnaud
Potier, ktory jest wysokiej klasy profesjonalista, wyciggnat wszystko, co miat w zana-
drzu. Zrobiliémy sporo testéw zdjeciowych, ale w efekcie zwyciezyty zdjecia anamor-
ficzne przy uzyciu starych obiektywédw. Trzeba umiec osiagnac taki efekt, ale Arnaud
jest niezwykle tworczy i potrafi wiele wymysélec. Dzieki niemu rozmycia i znieksztatce-
nia dajg poczucie obcowania z prawdziwym kinem.

Jaka jest Pana metoda scenariuszowa i rezyserska?

Kluczem jest tu zaangazowanie catej mojej osobowosci, przy zatozeniu, ze nie poka-
zuje jej zanadto. Jesli wprowadzam do filmu watki osobiste, najwazniejsze jest to, jak je
ukryje. Film jest dla mnie maszyna do odstaniania samego siebie. Za kazdym razem,
gdy opowiadam jaka$ historie, odstaniam czes¢ siebie, nawet gdy méwitbym o tym, co
zdarzyto sie na Marsie lub o japonskim filmie grozy. Jesli robie to dobrze i naprawde

zalezy mi na tym, co robig, to zawsze w mojej pracy co$ ze mnie samego zostaje. Co sprawito, ze zaangazowat sie Pan w ten film?
. . Poznatem Thomasa Bidegaina w Paryzu kilka lat wczeéniej, a potem spotkalismy
O czym wedtug Pana jest ten film? sie na rozdaniu Césaréw. Bardzo entuzjastycznie opowiadat mi o swoim scenariu-
To opowies¢ o matej spotecznosci ludzi, porwanej przez wir $wiata, ktory zmienit ich szu. Zawsze interesowaty mnie relacje rodzinne, zwtaszcza miedzy dzie¢mi i ro-
przeznaczenie. Odejscie Kelly wptywa nie tylko na jej rodzing, ale na cata wspolnote. dzicami. Wiec ta historia poruszyta mnie na poziomie czysto osobistym. Musze
Nie jest to z pewnoscia film o dzihadzie, lecz o cztowieku, ktéry szuka swojej corki. powiedzie¢, ze bytem szczesliwy, ze mogtem pracowa¢ z Thomasem i zagra¢ w jego
Jednak przede wszystkim jest to film o tolerancji, akceptacji i wybaczeniu. filmie. Fantastycznie jest wystapi¢ w czyim$ debiucie rezyserskim, zwtaszcza, gdy

zna sie te osobe, a ona sama ma juz spore do$wiadczenie w branzy filmowej.

Co zainteresowato Pana w scenariuszu do tego filmu?

Zafascynowata mnie posta¢ przekornego, zdeterminowanego ojca, wyruszajacego na
poszukiwanie corki, ktéra przeszta na islam i zwiazata sie z radykalnym muzutmani-
nem. Byto w nim co$ niezwykle wielkodusznego. Spotkaliémy sie z Thomasem kilka
razy przed rozpoczeciem zdjec. Byt bardzo zainteresowany moimi relacjami z rodzing,
sposobem, w jaki zyje. Ja z kolei poznatem jego rodzine. Przy tej okazji opowiadat mi
o swoich uczuciach zwigzanych z tym filmem.

Film pokazuje grupe ludzi, ktérych rzadko widzimy na ekranie.

Tak, to prawda. To bardzo zamknieta spotecznos¢, niezwykle folklorystyczna, w ktérej
panuje przyjacielska, pozytywna atmosfera. Zyjacy w niej ludzie przedktadajg interes
grupy ponad wtasny. W tej jednej wielkiej rodzinie mozna tatwo odnie$¢ wrazenie,
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ze jest sie $wietnym ojcem w wymiarze publicznym, cho¢ tak naprawde we wtasnej

rodzinie wcale tak nie jest. Relacje w grupie sa bardzo ciepte i tatwe, ale w rodzinie

moga stac¢ sie o wiele trudniejsze. Spodobato mi sie, ze ten scenariusz pozbawiony jest

oceniania zarébwno ojca, jak i matki lub corki. £atwo jest wiec nawigza¢ kontakt z kazda

z tych postaci.

Nawiqzat z nim Pan silng wiez...
Jak opisatby Pan swojq postac¢? To mezczyzna, ktérego poszukiwanie zmienia

sie w obsesje.

Kiedy znika jego cérka, dla niego cata rodzina sie rozpada. Stopniowo popada w sza-
lenstwo. Na poczatku stara sie zachowa¢ fason i odwaznie zmierzy¢ sie z sytuacja.
Potem, krok po kroku, staje sie dziki jak zwierze i nie jest w stanie znies¢ tego, ze

syn staje sie dorosty. Z jednej strony jest tak opetany zniknieciem cérki, ze to jedyna
rzecz, o ktorej mysli. Nie mozna zapyta¢ go o nic. Nic nie mozna dla niego zrobic.
Dlatego konczy tracac zone, syna i prace.

Jak ocenitby Pan relacje granej przez Pana postaci z synem?

Moj bohater ma problemy w okazywaniu uczué, a tym bardziej wzgledem innego
mezczyzny, ktérym stat sie jego syn. Ma z tym ktopot z powodu wrodzonej skrom-
nosci. Oczywiscie zawsze mozna znalez¢ powdd, aby blokowaé swoje uczucia, szcze-
golnie, gdy kto$ jest niezwykle oddany pracy. To cztowiek z pokolenia, w ktérym
ojcowie nie przytulali synéw. Sam zyje wiec obok syna, a ten szuka u niego oparcia.
W pewnym sensie ojciec stracit tu corke, ale zyskat syna. Niestety sposéb, w jaki
pokazuje swoje uczucia, powoduje, ze jest gdzie$ na koncu drogi. W dodatku syn ma
wrazenie, ze jest raczej przyjacielem ojca, a nie jego synem.

Jak ocenia Pan wspétprace z rezyserem?

Zostawiat nam sporo przestrzeni, cho¢ wiedziat doktadnie czego chce. Nie krecit
scen w nieskonczonos$é. Mito jest pracowac z rezyserem, ktory sie kontroluje i nie




WYWIAD
L FINNEGANEM OLDFIELDEM

W jaki sposéb trafit Pan do tego filmu?

Nie znatem wczes$niej Thomasa Bidegaina, ale znatem szefa castingu Stéphane’a
Batuta, ktéry ma szczegélny sposob prowadzenia castingéw. Nie wrzuca aktora

w scene. Stara sie przetamac lody proszac o opowiedzenie anegdot, jakie kojarza
sie mu ze scenariuszem. Potem dopiero przechodzi do konkretnej sceny. Z kolei ja
bardzo lubie pracowac ze scenariuszem. Czytam go kilka razy.

Co zainteresowato Pana w tym scenariuszu?

Na poczatku poruszyta mnie podréz ojca i syna, ale szybko zorientowatem sie, ze
ten film jest nie tylko o tym. Zawsze kochatem westerny. Inne aspekty tez sa intere-
sujace, jak chociazby konfrontacja ludzi, ktérzy w zasadzie siebie nie znaja; problem
szoku kulturowego w réznych czesciach $wiata...

Jak opisatby Pan grang przez siebie postac?
Na poczatku to mtodzieniaszek - dziecko, ktére zostaje wciagniete przez ojca
w bieg wydarzen. Szybko orientuje sie jednak, ze jesli nie pomoze ojcu, ten straci ro-
zum. Wszyscy wokét uwazajg, ze ojciec zachowuje sie jak szaleniec, a jego pomyst

Ma w sobie niebywate zdolnosci.

To rodzaj moralizatorskiej opowiesci.

W jaki sposéb budowat Pan te postaé?

Jak wyglgdata wspétpraca z Frangois Damiensem?

Czy zdjecia krecone w Indiach byty dla Pana inspirujgce?

W jaki sposéb Thomas Bidegain rezyseruje aktoréw?



EKIPA

Thomas Bidegain — francuski scenarzysta,

aktor, rezyser i producent. Zyskat stawe jako
wspoétautor scenariuszy do najgtosniejszych
filméw Jacques'a Audiarda: Prorok, Z krwi i kosci
oraz Imigranci. Jest takze wspottworca innych
scenariuszy, takich jak Saint Laurent (rezyseria
Bertrand Bonello) czy Rozumiemy sie bez stow
(rezyseria Eric Lartigau). Szukajgc Kelly to jego
debiut rezyserski.

Frangois Damiens — belgijski aktor. Swoja kariere rozpoczynat jako komik telewi-

zyjny, aby ostateczny rozszerzy¢ swoj repertuar o role dramatyczne. Wystapit w po-
nad 30 filmach. W Polsce mogliémy go oglada¢ w nastepujacych tytutach: Delikat-
nos¢ w rezyserii braci Foenkinos, gdzie zagrat u boku Audrey Tautou, Nic do oclenia,
Rozumiemy sie bez stéw czy Zupetnie Nowy Testament.

Finnegan Oldfield — wschodzaca gwiazda francuskiego kina, cho¢ przed kame-

ra wystepuje juz od 14 lat. W 2015 précz w filmie Szukajgc Kelly pojawit sie takze
w skandalizujgcym Bang Gang o grupowym seksie nastolatkéw. Po obejrzeniu
Szukajgc Kelly, do swojego kolejnego filmu zatrudnit go juz Stéphane Brizé (rezyser
m.in. Miary cztowieka).

Raphaél — autor $ciezki dzwiekowej. Popularny we Francji muzyk, jego trzeci album

pt. Caravane sprzedat sie w 1,8 mln egz. Zwierze sceniczne, koncert Raphaéla sfil-
mowat sam Jacques Audiard (nagranie ukazato sie na DVD). Muzyk realizuje swoje
klipy takze samodzielnie, podobnie jak filmy krotkometrazowe, wystepuje jako aktor
(m.in. u Leloucha)... Cztowiek-orkiestra.
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W swoim rezyserskim debiucie, scenarzysta filmu Z krwi i kosci Thomas Bidegain
przenosi Poszukiwaczy Johna Forda do Francji. Bidegain, ktéry od lat jest sita nape-
dowa scenariuszy Jocquesa Audiarda, tworczo rozwija statg koncepcje dekonstrukcji
gatunkéw filmowych w swoim bezkompromisowym, antyromantycznym debiucie
rezyserskim, przerzucajac mit Poszukiwaczy Johna Forda do czaséw wspétczesnych,
w ktérych corka pewnego kowboja nagle znika, doprowadzajgc swego ojca do szalen-
stwa. Zamiast uprowadzenia przez Komanczéw mamy tu przejécie na islam, a wszyst-
ko ubrane jest w kostium oszczednego i niezwykle eliptycznego filmu . (...) Byt taki
okres w amerykanskim kinie, okoto 1979 roku, gdy wszyscy wielcy wyjadacze kina

- Scorsese, Lucas, Spielberg, Cimino, Milius - reinterpretowali Poszukiwaczy na swoj
wtasny sposob. Duch tego filmu jest wyczuwalny niemal wszedzie, od Takséwkarza po
towce jelenii stanowit bezpos$rednig inspiracje dla Paula Schradera w jego filmie Dwa
Swiaty. W ostatnich latach trend ten nieco ostabt. Bidegain postanowit powréci¢ do
niego w swoim scenariuszu, ktory jest niezwykle oryginalnym i klasycznym zarazem
wspaniatym powrotem do wielkich amerykanskich dramatéw lat 70. Przemyst filmo-
wy nadal czuje wobec nich nostalgie. Najwieksza réznica pomiedzy Szukajgc Kelly

a wszystkimi innymi wariacjami Poszukiwaczy, ktére powstaty wczesniej, jest niezwy-
kty dar tworcéw scenariusza do opowiadania historii poprzez pozornie prozaiczne
sceny, a takze utozenie luznej chronologii zdarzen w poszczegélne rozdziaty, zatytuto-
wane imionami filmowych postaci. Ta strategia dramatu po$redniego jest zauwazalna
juz w poprzednich scenariuszach Bidegaina, ale w jego rezyserskim debiucie obecna
jest najsilniej.

Variety

Obiecujacy i wspaniale napisany pod wzgledem scenariusza rezyserski debiut znane-
go francuskiego scenarzysty Thomasa Bidegaina. Jak sugeruje oryginalny tytut i po-
czatek filmuy, stylistyka westernu jest sie w tym filmie znaczaca. Uprowadzenie kobiety
przez wroga przypomina Poszukiwaczy Johna Forda, cho¢ jest wiele innych szczegé-
tow, ktore réwniez to potwierdzaja, na przyktad scena w ktoérej Kid i agent amerykan-
skich stuzb, grany przez Johna C. Reilly’ego, pala fajke z lokalesami, co przypomina
ceremonie palenia fajki pokoju niektérych indianskich plemion. Ale Bidegain jest zbyt
inteligenty, aby tylko gra¢ niektérymi regutami westernowego gatunku, a juz na pew-
no niewolniczo za nimi nie podaza. Gtéwnym zadaniem filmu wydaje sie pokazanie
ztozonego podziatu $wiata, w ktérym zyjemy na wschéd i zachdd, a Shazana zamienia
sie w jedng z gtownych przewodniczek po tej drazliwej kwestii. Swiat stworzony przez
Bidegaina jest niezwykle sugestywny, a panoramiczne zdjecia Arnaud Potiera nie tyle
odzwierciedlajg pejzaze Francji, Belgii i Pakistanu (zdjecia krecono w Indiach), co po-
zwalajg im przemowi¢, a muzyka Raphaéla wzmaga w tym filmie dramat i napiecie.

The Hollywood Reporter
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Szukajgc Kelly zachwyca imponujaca skalag obrazu, a zdjecia operatora Arnauda
Potiera sg po prostu piekne. Scenariusz Bidegaina imponuje klasycznym podejéciem
do tematu, ktére moze wydawac sie nietypowe dla debiutujacego w roli rezysera
scenarzysty. Bidegain z pewnoécig zdobywa uznanie za zgrabnie skrojony scenariusz,
ktéry nie tylko wcigga widza, ale okazuje sie w wielu miejscach nieprzewidywalny.

Indiewire

Porywajaca, kameralna saga z tak wieloma zdarzeniami i zwrotami akcji, ze ma sie
czysta przyjemnosc z jej ogladania. (...) Szukajgc Kelly (...) ze swoim stonowanym
spojrzeniem na przenikanie sie dwéch tradycyjnych kultur: francuskiej i muzutmansko-
-arabskiej, to ekscytujacy debiut rezyserski w kazdym tego stowa znaczeniu. Scena-
riusz Bigedaina i Noé Debré taczy elementy znanego gatunku filmowego z ambitng

i oryginalng historig, ktéra satysfakcjonuje w petni swoja ztozonoscia. Dzieki przywota-
niu réznych przekonan i postaw, film pokazuje, ze stereotypy etniczne to pole minowe,
a rodzice kochaja swoje dzieci - bez wzgledu na poglady ideologiczne..

Screendaily
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rezyseria: Thomas Bidegain, Francja, 2015, 114 min.
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Zdjecia dostepne na FTP:
ftp://ftp.againstgravity.pl/SZUKAJAC_KELLY/
uzytkownik: ftp@againstgravity.pl

hasto: latwehaslo
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