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OPIS FILMU
,Wychowatem sie na wsi, wsréd chtopdw; jestem homoseksualistg, swego czasu komunizowatem.
Tak, mam poczucie wyjgtkowosci — zwierzat sie Guiraudie ,Filmmakers Magazine”. Ale to, co
naprawde czyni francuskiego rezysera wyjgtkowym, to lekko$¢ i swada, z jakimi tworzy kino
nieznajgce tabu, konfrontujgce widzow z sytuacjami, o jakich nawet baliby sie pomyslec¢ i ktérych z
pewnoscig wielu z nich wolatoby nie ogladac.” (Matgorzata Sadowska, ,Newsweek”)

Alain Guiraudie, rezyser Nieznajomego nad jeziorem (m.in. nagrody na festiwalu w Cannes

i FIPRESCI 13. MFF T-Mobile Nowe Horyzonty), akcje swojego nowego filmu umieszcza

w surowym krajobrazie wyludnionego, pasterskiego departamentu Lozére na potudniu Francji.
Przekazywane z ust do ust, stare legendy o bestii z Gévaudan prowokujg miodego filmowca do
wyprawy w poszukiwaniu inspiracji do wcigz nienapisanego scenariusza. Zadtuzony Leo,

bez powodzenia probujgcy dogonié niedotrzymane terminy, poddaje sie ptyngcemu nurtowi
zdarzenh. Spotyka samotnie wychowujacg dwdch syndw, energiczng pasterke Marie. Owocem ich
romansu bedzie nie tylko kolejne dziecko, ale i seria przygdd jakby wyjetych z sennego
majaka. Dziewczyna w depresji po porodzie ucieka do miasteczka, a Leo musi stawi¢ czoto
wyzwaniu ojcostwa oraz krecgcym sie wokot niego mezczyznom. Guiraudie tgczy zagrozenia
wspotczesnosci z atmosferg legend i mitdw, mdéwigcych o zmaganiach cziowieka z naturg
uosabiang przez zadne krwi wilki. Tworzy Swiat, w ktéorym zaréwno status i role spoteczne, jak
i tozsamosci seksualne wydajg sie chwiejne i nieoczywiste. Bezpruderyjna, groteskowa
basn Guiraudie staje sie alegorig zycia we wspétczesnej Francji, gdzie utrzymanie sie w tytutowym
pionie wcale nie jest takie fatwe.

Rozmowa Anny Tatarskiej z Alainem Guiraudie (Alain Guiraudie: Natura ma w sobie cos
niezwykle zmystowego, Co Jest Grane 24, 22.07.2016)

Anna Tatarska: Nieznajomy nad jeziorem okazat si¢ wielkim sukcesem, zdobywajac nagrody
nie tylko w Cannes ale takze na calym swiecie - tagcznie ponad pietnascie. Czy to byto dla
Pana zaskoczenie?

Alain Guiraudie: Jednogtosnie dobra reakcja mnie zaskoczyta, bo spodziewatem sie znacznie
wiekszych kontrowersji! Nieznajomy... byt znacznie bardziej klasycznym filmem niz ,W pionie”,
zaréwno pod wzgledem konstrukcji jak i dramaturgii. Tym razem chciatem po6js¢ w catkiem inng
strone, stworzy¢ obraz z mniej jasno wyznaczonym kierunkiem, pozostawiajgcy wiele otwartych
pytan. Bardziej oparty na zmystach, intuicji. Najwiekszg mojg fascynacjg w W pionie sg ucieczki,
zbaczanie z utartej sciezki, zmiana kursu. Kiedy pisatem scenariusz, chciatem przede wszystkim
sam siebie zaskakiwa¢. Nie zaktadatem, ze bede sie poruszat w ramach wczesniej ustalonej
struktury. Pozwolitem tekstowi powstaC organicznie. Ale tez przy W pionie wykonatem o wiele
wiecej pracy w montazowni niz przy Nieznajomym. Ten film ciggle ewoluowat, wtasciwie do
ostatniej chwili.

AT: Wielu krytykow zachwycato sie, w jak oryginalny sposob Nieznajomy... miesza pozornie
niezestawialne gatunki filmowe. Mozna odnies¢ wrazenie, ze w W pionie poszedt Pan o krok
dalej - catkowicie odrzucajac koncepcje gatunku jako taka...

AG: Podoba mi sie to pytanie! Nawet bardzo! Zalezato mi by nie odnosi¢ sie do gatunkow w
sposob przejrzysty. Ale sadze, ze dla wielu scen byty jakies gatunkowe punkty odniesienia, ktére
gdzie$ brzeczaly mi w gtowie - troche z thrillera, filmy o zombie... Ale nie chciatem wskazywaé
palcem, raczej zrobi¢ aluzje. Zalezato mi by stworzy¢ witasny swiat z wtasng mitologig. Zawsze
pracuje wykorzystujgc to, czego doswiadczam, co przezywam. W tym przypadku szczegdinie
pilnowatem, by nie uzywaé machinalnie wczesniej powstatych skojarzenh - chcialem odnosi¢ sie do



tego, co byto przede mna. Kiedy ktos méwi: ,zrobit pan iscie hitchcockowski film” rezyser traktuje
to jako komplement, ale po kolejnym takim komentarzu warto zaczg¢ sie martwic.

AT: W pionie peten jest wyjatkowych momentéw, charakterystycznych chwil. Czy ktéras z
nich byla punktem wyjscia, z ktérego rozpoczat Pan tworzenie scenariusza?

AG: Pierwszy byt chyba obraz pasterki, strzeggcej stada owiec z pistoletem. To emblematyczny
filmowy wizerunek, peten kulturowych konotacji, kojarzacy sie z westernem. A jednoczesnie
realistyczny, bo oparty na mojej wtasnej rozmowie z pasterkg, ktora opowiadata jak bron stata sie
w jej zawodzie koniecznoscig ze wzgledu na atakujgce stado wilki.

AT: Na lokacje wybrat Pan najmniej zaludniony region Francji, potozone na potudniu Lozére.
Dlaczego?

AG: To chyba moj ulubiony region Francji. Krecitem w bardzo specyficznym jego obszarze,
najmniej zaludnionym nie tylko we Franciji, ale tez Europie. Mieszka tam statystycznie mniej ludzi
niz na Saharze! Mieszkam niedaleko, ale to catkiem inny swiat, odlegta planeta. Tamtejsze
krajobrazy nasuwajg na mysl kadry z ikonicznych westernéw. Od lat chciatem tam zrealizowaé film.
Chciatem pokazac w filmie znikajgcg kraine. Pracujgcy tam pasterze majg bardzo pesymistyczng
wizje przysztosci. Nie wiadomo, jak sie potoczy ich zycie.

AT: Po obejrzeniu Pana filmu w uszach pobrzemiewa pytanie: ,,Czy czitowiek moze byé
naprawde wolny”?

AG: Mdj bohater aspiruje do statusu cztowieka wolnego i jego zawdd scenarzysty mu to w pewnym
stopniu umozliwia. Ale jednoczesnie jest w nim kruchosé, bezbronnos¢ - nie psychologiczna, a
raczej na niwie statusu finansowo-spotecznego, ktéra ostatecznie prowadzi go na skraj przepasci.
Nie jestem pewny czy on jest w petni wolny... Osobiscie uwazam, ze catkowita wolnos¢ to iluzja,
nie jestem nawet pewny czy warto jej pozgdac.

AT: Jaka role petni w Pana kinie natura?

AG: To moj zywiol! Jestem dzieckiem natury, dorastatem na wsi, czuje sie tam jak w domu. Natura
ma w sobie cos niezwykle zmystowego. Lubie, gdy moi bohaterowie sg otuleni przez bezkresne
niebo, gdy stopami mocno dotykajg ziemi, gdy ich skére smaga wiatr. Chce, by byli pomiedzy
zywiotami, stali sie jednym z nich. Poza tym staratem sie, by akcja filmu rozgrywata sie w $wiecie
niezmienionym przez cztowieka czy cywilizacje, w surowym srodowisku. Mysle, ze pod koniec
filmu widz ma wrazenie, ze bohaterowie takze majg taki status, ze nalezg do tej rzeczywistosci.
Jednoczesnie fascynuje mnie caty Swiat, we wszystkich swoich wcieleniach, dlatego bardzo wazne
byto dla mnie by bohaterowie mieli jednak kontakt z cywilizacjg. Przy nastepnym projekcie
chciatbym udac sie do wielkiej metropolii.

AT: Czy pisze Pan scenariusze 2z pelng $wiadomoscia ich freudowskiego,
psychoanalitycznego podszycia, czy to raczej efekt uboczny?

AG: Z psychoanalizg zetkngtem sie juz jako dorosty cziowiek, mniej wiecej pét roku przed
rozpoczeciem zdje¢ do Nieznajomego nad jeziorem. Niewatpliwie jest to system, ktory zyskat w
moich oczach wielkie znaczenie i prywatnie ogromnie go cenig. Trudno mi powiedzie¢, na ile
odbija sie ona w mojej pracy, ale skoro to pytanie padto, Smiem wnioskowaé, ze w widoczny
sposoéb.

AT: W Pana filmach zawsze znajdujg si¢ momenty przez krytykéw kwalifikowane jako
szokujace. Czy takie wstrzasanie widzem to celowa strategia, czy efekt uboczny takiej a nie
innej artystycznej wizji?



AG: Nie dziwi mnie, ze sceny Smierci i porodu, jakie pokazatem w W pionie, szokujg. Wiem, ze sg
bardzo mocne, takze wedtug mnie. | takie miaty by¢, bo to dwa graniczne momenty w zyciu
kazdego cziowieka. W moich poprzednich filmach zdarzalo mi sie pospiesza¢ te momenty,
traktowa¢ je niczym elipsy. Tym razem musiatem jednak podkresli¢ ich wyjatkowosé,
zdecydowatem sie wiec niczego nie wygtadzaé, nie omijaé sedna. Zalezato mi, by pokazac je w
petnej okazatosci, takze czasowej. Dlatego sceny musiaty mie¢ organiczny rytm - by pokazac
naturalnos¢ zjawisk takich, jak narodziny tego matego potwora, ktérym wszyscy kiedy$ byliSmy.
Jednoczesnie scena $mierci musiata by¢ w swojej doktadnosci liryczna a nie pornograficzna. Nie
chciatem nikim wstrzgsaé, nie zalezy mi by szokowac klase srednig i sia¢ ferment. Ale rozumiem,
ze taka konwencja przedstawienia moze by¢ traktowana jako forma przemocy wobec widza.

AT: Zwykle najwyzszym komplementem wobec filmu jest: ,,podobato mi si¢”. Pana filmy nie
chca sie podobaé. Na jakiej reakcji najbardziej Panu zalezy?

AG: Nie cierpie tego pytania, przyznaje uczciwie, bo nigdy nie wiem, jak odpowiedzieé... Wielu
widzow zwierza mi sie po seansach, ze film nimi wstrzgsnat, ze ich zaskoczyt, wytracit
z bezpiecznej rownowagi. Méwig, ze moje kino z nimi zostaje. Mysle, ze najgorsze jest kino, ktore
nic w widzu nie zmienia, o ktérym banalnie tatwo zapomnie¢. To ostatnia reakcja, jakiej mogtbym
sobie zyczy¢.

MEDIA O FILMIE:

,W pionie, najnowszy film Alaina Guiraudie, juz podczas swojej premiery na tegorocznym festiwalu
w Cannes podzielit opinie krytykéow. Nic zresztg dziwnego — powiedzie¢, ze to film budzacy
kontrowersje, to nie powiedzie¢ nic. W pewnym sensie W pionie jest filmem zerojedynkowym: albo
przyjmujemy absurdalng i perwersyjng wyobraznie rezysera albo oburza nas pozbawiony dobrego
smaku, niespéjny obraz Guiraudie. (...) Guiraudie bawi sie kinem w sposob nieprzewidywalny
i tamigcy zasady dobrego smaku. Nie trzymajgc sie zadnych zasad i nie silgc sie na tworzenie
filmu waznego, wykorzystuje tkwigca w sztuce mozliwos¢ absolutnej wolnosci. Konsekwentne
tamanie granic miedzy banalnym realizmem, a groteskowg fantazjg sprawia, ze W pionie uwodzi
swojg energig i przede wszystkim — bawi.” (Teresa Fazan i Artur Kula, ,ResPublica”)

»Guiraudie sSwietnie sie bawi wodzac publiczno$¢ za nos, kreujac przed nig rzeczywistos¢ na pozor
realistyczng, by z hukiem zburzy¢ fabularne przyzwyczajenia i wiarygodnos¢ nieporadnie
opowiadanej historii. Swiat przedstawiany wydaje sie wymystem szczegdlnie ztego scenarzysty
z tendencjami do nieuzasadnionego ekscentryzmu. Guiraudie zaopatruje swoj film w klimat kina
queer, mnozy dziwne zwigzki i watpliwe atrakcje — gdy szeleszczacy papierem s$wiat zaczyna
zdradzaé¢ swoje fikcyjne fundamenty gtéwny bohater zaczyna wchodzi¢ w coraz dziwniejsze
miedzyludzkie relacje — nie obce mu jest kazirodztwo, gerontofilia, a nawet nekrofilia.
Te udziwnienia nie majg tylko dostarczac rozrywki i szokowac¢ wrazliwcow. Tworca korzysta z nich
z rozmystem, podejmujgc przy tym wazne, a wrecz fundamentalne kwestie. Historia samotnego
ojca, zmuszonego do zmagania sie z rozlicznymi przeciwnosciami losu, przybiera forme filmu
survivalowego — stawka nie jest tu nawet przezycie, lecz ciggle upadajgce cztowieczenstwo. Tytut
da sie rozumie¢ wieloznacznie, réwniez seksualnie, ale moze sie rowniez odnosi¢ do figury homo
erectusa, czyli cztowieka wyprostowanego. Stanie w pionie odrdzniatoby istote ludzka od
zwierzecia — cztowiekiem bytby ten, kto mimo ciggtych upadkéw, potrafi sie podnies¢.” (Michat
Piepidrka, Blizej ekranu)

,» W pionie podejmuje tyle tematdéw, ze spokojnie mozna by z poszczegdlnych watkéow stworzyé
kilka osobnych dziet. Samotne ojcostwo, samotnosé w jeszcze bardziej uniwersalnym ujeciu,
zawitos¢ zwigzkdw miedzy mezczyznami, zamierajgcy folklor i lokalizm, bezdusznos¢
wspotczesnego swiata. Francuz jednym razem tworzy przestrzen niemalze mitologiczng, basniowa
- bardziej metafore niz realny konstrukt i w tym blisko mu cho¢by do wczesnego Bruno Dumonta
(Ludzkos$¢). Innym razem natomiast opowiada swojg historie w duchu kina spofecznego, surowego
i oszczednego jak u braci Dardenne. W W pionie obejrzymy odwazne, naturalistyczne obrazy



ludzkich organdéw piciowych, jak i sceny bajkowe, uatrakcyjnione odpowiednim $wiattem
i otoczeniem.” (Katarzyna Wolanin, filmaster.pl)

,Film Guiraudie mozna by w skrécie okresli¢ jako ,total random”, nietypowy zlepek dziwnych scen
i rozwigzan, ktére sg tylez zaskakujgce i niedopasowane do reszty, ze az idealnie trzymajgce sie
kupy. Dos¢ powiedzie¢, ze w obrazie zobaczymy takie sceny, jak: napas¢ bohatera przez
bezdomnych, ktdrzy rozbiorg go do naga, probe oswojenia wilka, gdy trzyma sie w rekach owce,
czy pomoc przy samobojstwie, w trakcie stosunku seksualnego (seks is$mieré jeszcze nigdy
nie byly tak blisko splecione). Komiczny i zaskakujgcy jest przede wszystkim sposob prezentacii
tych wydarzen, w powaznej tonacji, ktéra kontrastuje z absurdem tego, co widzimy na ekranie. (...)
Niespodziewana i zaskakujgca komedia omytek i nietypowych sytuacji, zdaje sie takze opowiadaé
ciekawg prawde o roli mezczyzny w dzisiejszym spoteczenstwie. Intrygujgce dzieto. W skrocie
- ciggle wracam do poréwnania, ze to chyba tegoroczny Lobster. ” (Michat Kaczon, ,Film”)

,2Guiraudie lubi stawia¢ swoich bohaterow w kontrze z natura, a takze w warunkach, w ktorych
pozycja spoteczna, status, czy wyksztatcenie przestajg mie¢ znaczenie. Liczy sie czysta
konfrontacja. Zosta¢ w pionie nie jest tatwo, méwi rezyser. A my zastanawiamy sie czy to
stwierdzenie nie odnosi sie przypadkiem do sytuacji w catej Francji. Moze ciezko bedzie Wam
zrozumie¢ motywy bohateréw, czy bedgcg na pograniczy mary i snu fabute, ale jest w tym filmie
cos urzekajgcego i magicznego.” (Skrawki kina)

,Podobnie dziki jak Cremaster, cho¢ to inny rodzaj dzikoéci, jest pokazywany we Wroctawiu
w sekcji Panorama najnowszy film Alaina Guiraudie — W pionie. Trudno go w zasadzie do
czegokolwiek poréwnaé, jesli juz, to chyba jako wypadkowg czegos i czegos, np. kina Bruno
Dumonta i skeczu Monty Pythonow albo Alicji w Krainie Czaréw i jakiej$ ksigzki Houellebecqa. (...)
Autor W pionie nie zna zadnej Swietosci i do konca trzyma fason. Wydaje sie, ze prébujgc
podwazy¢ caty swiat, Guiraudie chce tak naprawde uciec przed rozpaczg i znalez¢ wreszcie jaki$
staty punkt. Cho¢ mozliwe, ze ztym staltym punktem tylko Zzartuje.” (Jakub Socha,
dwutygodnik.com)

,Bajka Guiraudie mowi wiasnie o nieuciekaniu. Ta panseksualna fantazja zaczyna sie jak
prawdziwa sielanka. Z romansu wedrowca z pasterkg rodzi sie dziecko, ktére zostaje z ojcem.
Wszystko w tym filmie dzieje sie ,na tonie natury”, tylko ze to ,tono” wcale nie jest takie naturalne.
Opowies¢ raz po raz wyskakuje z kolein normalnosci. Chwilami staje sie nieprzyzwoicie
grafomanska. Dotyka widza w delikatne miejsca psychiki, po czym wraca do opowiesci o
samotnym, dobrym, opiekunczym mezczyznie wedrujgcym z dzieckiem.

Ich ,rozmowy” bez stow przypominajg scene z wyprodukowanego przez Warhola
undergroundowego filmu Paula Morrisseya Ciafo. Tylko nie pytajmy, czym wedrowiec karmit to
dziecko i jak je przewijat w pustkowiach Masywu Centralnego. Wazne, ze nie zlakt sie wilka.”
(Tadeusz Sobolewski, ,Gazeta Wyborcza”)

~Dostowne ttumaczenie oryginalnego francuskiego tytutu to ,trzymacé pion”. Latwiej powiedzie¢, niz
zrobié¢. Guiraudie udowodnit juz w Nieznajomym nad jeziorem, intrygujgcej krzyzéwce thrillera oraz
gejowskiego melodramatu, ze jencéw raczej nie bierze. Tutaj idzie o krok dalej — stawia wszystko
na jedng karte i pozbywa sie wygodnego kostiumu kina gatunkéw. Jego film opowiada w duze;j
mierze o niemoznosci ucieczki od ludzi i od samego siebie; o tym, ze predzej czy pdzniej instynkty
nas zdradzg, a pozadanie sprawi, ze zaczniemy drepta¢ w btednym kole. | zrobiony jest w
podobnym kluczu stylistycznym: konkretne sceny wracajg tu w innych konfiguracjach, obrazy
zmieniajg nagle wydzwiek, z kolei niespieszna narracja i obrazki "wsi spokojnej, wsi wesotej"
kontrapunktowane sg efekciarskim naturalizmem — mysle, ze zaden film nie mogt sie dotad
pochwali¢ tak realistyczng sceng porodu.

Nie bez przyczyny Guiraudie rozpoczyna swoj utwor wizualnym leitmotivem, obrazem szosy
przesuwajgcej sie pod kotami samochodu. To symbol wolnosci bohatera. W toku fabuty bedzie on
powracat i zamieniat sie¢ z czasem w metafore opresji. Ergo: mozemy sobie podrézowac, ale



koniec koncéw $ciezka zawsze sie zapetli i doprowadzi nas do punktu wyjscia.” (Michat
Walkiewicz, filmweb.pl)

~Warto przemilcze¢ jej zwroty akcji, zeby nikomu nie odbiera¢ zabawy, ale hastowo mozna
powiedzieé, ze pojawia sie w tym wszystkim m.in. kradziez, eutanazja, pogrom owiec czy sodomia
- zaserwowane bez opamietania i troski o jakiekolwiek proporcje. Wyglgda to wszystko jakby Leo
stat sie bohaterem swojej wtasnej koslawej fabuty albo wylgdowat nagle w rekach szalonego
wiadcy filmowych gatunkéw. Przewija sie tu wszak chyba kazdy schemat, elegancko stopiony po
sgsiedzku z innym, pozornie oczywiscie catkowicie niepasujgcym. Alainowi Guiraudie te
potgczenia przychodzg niezwykle fatwo i nonszalancko - przyjmuje w tym filmie pozycje podobng
tej przyjetej przez Bruno Dumonta w Matym Quinquinie. Bawi sie postmodernistycznym motywami
trwajac w ramach kina artystycznego i tworzy film peten poczucia humoru, kontrowersji, braku
obciachu i zblizonej wiary, ze w zyciu tkwi co$ surrealistycznego i zaden, nawet najsprawniejszy
umyst, nie bedzie w stanie ich okietznaé. A juz tym bardziej wygra¢c z tym jakimikolwiek
racjonalnymi argumentami.” (Urszula Lipihska, stopklatka.pl)

Alain Guiraudie

Urodzit sie w 1964 roku w Villefranche-de-Rouergue (Owernia) w rolniczej rodzinie — aktor, rezyser,
scenarzysta, pisarz. W kinie zadebiutowat w 1990 roku. Jego krétkometrazowki byty pokazywane
i nagradzane na miedzynarodowych festiwalach, wszystkie pelne metraze znalazty sie
w programie Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Cannes - w sekcji Quinzaine des
Réalisateurs, jego poprzedni film Nieznajomy nad jeziorem zostat pokazany w konkursie gtéwnym
sekcji Un Certain Regard. W 2001 roku za film Ce vieux réve qui bouge — publicznie chwalony
w Cannes przez Jeana-Luca Godarda - otrzymat prestizowg francuskg nagrode Jeana Vigo.
W swoich filmach zajmuje sie seksualnoscig i tozsamoscig, cato$¢ utrzymana jest zwykle w
onirycznej lub nawet surrealistycznej stylistyce.

Alain Guiraudie: ,Kiedy bytem nastolatkiem, myslatem o tym, by w przysziosci zajmowaé sie
kinem, ale to wydawato sie trudne do osiggniecia. Po skonczeniu szkoty Sredniej prébowatem
dostac sie do IDHEC, bez powodzenia. Potem napisatem kilka ztych powiesci. Pewnego dnia spod
mojej reki wyszto co$ naprawde gdéwnianego i pokreconego, co$ miedzy opowiadaniem, matg
sztukg teatralng a scenariuszem. Wystatem to do producenta, ktéry co prawda nie zdecydowat sie
tego wyprodukowac, ale uwazat, ze jest interesujgce i zachecat mnie do rezyserii. Zdobylem
pienigdze i wyprodukowatem to sam. O tworzeniu filmu nie wiedziatem nic. Les héros sont
immortels byt prawdziwym edukacyjnym doswiadczeniem, praca nad nim sprawita, ze koniecznie
chciatem zrobi¢ kolejny film. Bytem w tym czasie nocnym strozem, imatem sie roznych prac, zeby
zarobi¢ na realizacje krotkich metrazy. Pewnego dnia zdecydowatem, ze chce wyjS¢ poza
15-minutowy format i zrobitem swoj pierwszy dtuzszy film - Du soleil pour les gueux (55 min).
Pracowatem wtedy jako asystent kierownika telewizyjnego studia, co bardzo mi pomogto
w potgczeniu doswiadczen pracy rezysera z maching producencka. Du soleil pour les gueux byt
ambitnym projektem. Mielismy tylko pie¢ dni zdjeciowych i niewielki budzet, ale efekt okazat sie
bardziej dtugo- niz krétkometrazowy. Wtedy poznatem Paulo Films i postanowiliSmy
wspotpracowaé przy nastepnym projekcie sredniometrazowym - Ce vieux réve qui bouge (51 min).
Film zostat pokazany w sekcji Quinzaine des Réalisateurs festiwalu w Cannes w 2001 roku.
Oba filmy z sukcesem byty potem pokazywane na miedzynarodowych festiwalach oraz we
francuskich kinach studyjnych.” (mubi.com)

W Polsce mieliSmy okazje oglagda¢: utrzymang w onirycznej poetyce kina Davida
Lyncha Bezsennos$¢ bohatera (2003) i Kréla ucieczek (2009). ,Bezsenno$¢ bohatera jest filmem



niekonwencjonalnym; Alain Guiraudie miesza filmowe gatunki, konwencje i nastroje, od
absurdalnej komedii, przez film psychologiczny az po mroczny dramat gangsterski. Francuski
rezyser tgczy tez z sen z jawa; widz nie jest w stanie oceni¢, ktére z wydarzen dziejg sie
naprawde, a kiore (byé moze wszystkie?) sg tylko sennymi rojeniami bohateréw lub obrazami
ptyngcymi z ich pod$swiadomosci. 16-letni Basile (Thomas Suire) opowiada przyjacielowi (Thomas
Blanchard) sen, ktory ostatnio mu sie przysnit. Byt to koszmar i Basile jest teraz przekonany, ze
jezeli znéw zasnie, to juz sie nie obudzi. Chtopak stara sie za wszelkg cene zachowac
przytomnosé. Udreczony wielodniowg bezsennoscig trwa w stanie przypominajgcym narkotyczne
odurzenie, albo sen na jawie. Z biegiem czasu wydarzenia stajg sie coraz bardziej osobliwe

i trudniejsze do wyjasniania. Czy otumaniony przez brak snu Basile jest odpowiedzialny za
masakre catej wioski? Czy zabit swego przyjaciela i lokalnego dziennikarza? Czy Basile

i uderzajgco do niego podobny mtody gangster imieniem Hector to jedna i ta sama osoba? Alain
Guiraudie nie odpowiada oczywiscie na powyzsze pytania. Zamiast tego mnozy tropy, aluzje

i psychoanalityczne symbole.” (Ale kino+). Krél ucieczek opowiada historie sprzedawcy traktorow,
nieszczesliwego homoseksualisty w kryzysie wieku sredniego. Poszukujgc mitosci, na swojej
drodze spotyka 16-latke, z ktdrg potgczy go romans i ucieczka od codziennego zycia. Jak pisano:
.Rezyser nie boi sie niczego, a zwtaszcza przekraczania utartych granic w pokazywaniu scen
mitosnych.”

Nieznajomy nad jeziorem (2013) okazat sie najbardziej nowohoryzontowym i zaskakujgcym filmem
festiwalu w Cannes w 2013 roku, gdzie Guiraudie zdobyt tytut najlepszego rezysera sekcji Un
Certain Regard oraz Queer Palm. Film otrzymat takze nagrode Césara, statuetki w Montrealu
i Sewilli. To z pozoru erotyczny thriller, w istocie wielopietrowa metafora. Mtody mezczyzna

o chtopiecej urodzie spedza lato na codziennym "cruisingu" po gejowskiej plazy. Przy okazji
zaprzyjaznia si¢ z siedzagcym na uboczu brzuchatym facetem, jednak serce zaczyna mu bié¢
dopiero na widok charyzmatycznego wgsacza a la Tom Selleck. Pewnego wieczora staje sie
swiadkiem morderstwa... ,Chciatem zbada¢, co to znaczy >mie¢ kogos pod skérg<: jak daleko
moze to zajs¢ - mowit rezyser. Zaczagtem wiec od dobrze mi znanego $wiata, a nastepnie
rozszerzytem to na zywioty: stohice, wode, las - wszystkie intensywnie erotyczne i poetyckie. Mitos¢
i pasja mogg by¢é wznioste, ale przede wszystkim sg seksualne. Chciatem czotowo sie z tym
zderzyc¢, ale w inny sposob, poprzez sceny tgczace emocje zakochania sie z obscenicznoscig
seksu.” Film, co chwila zmienia tonacje, od komedii romantycznej przez horror po parodie.

Nic i nikt nie jest tu tym, czym sie zdaje. Za$ panoramiczny obraz i dzwigki natury w zderzeniu z
niezmiennym miejscem akcji oraz atmosferg zagrozenia wywotujg podniecajgcg klaustrofobie.

Nieznajomy nad jeziorem zostat pokazany w konkursie Nowe Horyzonty podczas 13. edycji
festiwalu i otrzymat nagrode FIPRESCI. W uzasadnieniu jury napisato: ,Balansujgc na cienkiej
granicy miedzy thrillerem a pastiszem, Guiraudie udowadnia, ze arthousowy dramat o erotycznym
pozadaniu, nierozerwalnie splecionym z popedem Smierci, moze by¢ jednoczesnie znakomitym
kinem gatunkow. Eros idzie tutaj pod reke z Tanatosem, napiecie stopniowo rosnie, a za rogiem
wcigz czai sie $miech.”
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