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SYNopsIs

Jean-Luc Godard, najstynniejszy rezyser swojego pokolenia, kreci film ,Chinka” Gtéwna
role powierza o 17 lat mtodszej, eterycznej pieknosci Anne Wiazemsky. Zafascynowani
sobg, zakochani po uszy i nie mogacy oprze¢ sie swojemu magnetyzmowi - biorg $lub.

Jednak praca nad filmem i jego p6zniejszy odbiér przez widzéw uwalniajg u Jean-Luc’a
procesy gtebokiej rewizji i samooceny swojej dotychczasowej twdrczosci.

Wydarzenia maja 1968 roku pogtebiaja ten proces. Postepujacy kryzys wartosci wstrzasa
Godardem zmieniajac go na zawsze. Nierozumiany i krytykowany, odsuwa sie coraz
dalej od swoich bliskich, jak i wiernej publicznosci.

Od gwiazdy kina do zaslepionego ideologia outsidera, ,Ja, Godard” to opowies¢
o konflikcie mitosci i twérczosci — losy artysty, ktéry na zawsze odmienit historie kina
i okredlit jego kierunek w XX wieku.

otoczenie Godarda

Berenice Bejo — Michéle Rosier (1930 -2017)

Corka Héléne Lazareff, byta dziennikarka, stylistka i filmowcem, oraz wspoéttwoércg nowo-
czesnego prét-a-porter. Jest rezyserem kilku filméw petnometrazowych, w tym Doktora
Who (1973) i Malraux, tu métonnes (2001). W 2016 byta bohaterka retrospektywy pro-
dukgji Cinémathcque Francaise.

Micha Lesco - Jean-Pierre Bamberger (? - 2014)

Pseudonim ,Bambam’, serdeczny przyjaciel filozofa Gillesa Deleuze'a i partner Michéle
Rosier. Niegdys zotnierz Resistance. Podejmowat szereg rodzajow dziatalnosci nigdy nie
ograniczajac sie w sposéb szczegdlny do jakiejs konkretnej. Byt wspotzatozycielem pi-
sma Libération, wspotpracowat z Agnés B., byt producentem i aktorem w wielu filmach. ..

Gregory Gadebois — Michel Cournot (1922 - 2007)

Wspotpracowat z Le Nouvel Observateur jako krytyk literacki i filmowy, nastepnie
z Le Monde jako krytyk teatralny. Na jego recenzje zawsze oczekiwano z niecierpliwo-
$cig, ale i z niepokojem. W 1968 r. napisat scenariusz i wyrezyserowat film Les gauloises
bleues [autorem muzyki do tej produkgji jest Krzysztof Penderecki], byt réwniez autorem
szeregu ksigzek, m.in. Au cinéma (wydawnictwo Leo Scheer, 2003).

Felix Kysyl - Jean-Pierre Gorin (1943)

Wspottworzyt Le Monde des Livres, wspdlnie z Jean-Lukiem Godardem nalezat do
Dziga Vertov Group. Od 1975 Jean-Pierre Gorin mieszka w Stanach Zjednoczonych,
gdzie pracuje jako znany, choc¢ niezbyt ptodny rezyser (Poto & Cabengo w 1978, Routine
Pleasures in 1986 itd...). Nauczat tez filmu na San Diego University. Bliski przyjaciel kryty-
ka i malarza Manny'ego Farbera.
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wywiad
7 Louisem Garrelem

Twaj podziw wobec kina Jeana-Luca Godarda jest dobrze znany. Jak w tym kon-
tekscie przyjates propozycje Michela Hazanaviciusa, by odtworzy¢ na ekranie jego
postac?

To nie byto wcale przesadzone. Rola Godarda oniesmielataby kazdego aktora. W mojej
pracy jego postac odgrywata, i wcigz odgrywa, pierwszoplanowa role.

To tak jak w przypadku chrzescijanina, dla ktérego postac¢ Chrystusa jest glebokim na-
tchnieniem... Nie mogtby on grac tej postaci na ekranie nie odczuwajac jednoczesnie
bolesnego poczucia zanurzania sie w bluznierstwo. Nieco podobnie byto ze mna. Na
poczatku stwierdzitem, Ze nie moge gra¢ Godarda.

Pozniej, w trakcie pisania przez Michela scenariusza, wiele z nim rozmawiatem. Wyjasnit
mi, Ze nie ma to by¢ film o Godardzie. Opowiadat mi o ksigzce Anne Wiazemsky, Un an
aprés. To wokét jej punktu widzenia obraca sie narracja filmu. Redoubtable to nie tyle
biografia, co opowies¢ o filmowcu znajdujacym sie wtasnie w punkcie zwrotnym swo-
jego zycia, ktéry to punkt zwrotny zbiega sie z punktem zwrotnym w historii. Chodzi o
przedziat czasowy dos¢ krotki, ale obfitujgcy w wydarzenia. Akcja filmu zaczyna sie od
produkgji La chinoise i trwa mniej wiecej do momentu formowania Dziga Vertov Group.
Jest to okres przed i po maju 1968.

| jest to takze opowies¢ o mitosci. A wiec miatem juz jaki$ konkret. Kiedy za$ p6zniej
zaczatem czytac scenariusz, pochfonat mnie od pierwszej strony. Byt to wyrafinowany
kolaz. Tre$¢ mnie zafascynowata. Urzekta. Dowiedziatem sie wielu rzeczy o wspotpracy
miedzy Jean-Lukiem Godardem a Jean-Pierrem Gorinem... ale najbardziej zaskoczyta
mnie forma, w jakiej to przedstawiono. Godard odsuwa sie od filmu, zrywa kontakty,
rzuca sie w wir aktywizmu... i wiasnie wtedy, gdy rusza z impetem w tym kierunku, jego
relacja z Anne rozpada sie na strzepy. To wszystko jest w ksiazce, ale scenariusz Michela
przypominat mi komedie Ettore Scoli! Nawet jesli sama tres¢ jest dramatyczna, to po-
szczegolne sytuacje sg ukazywane w odjazdowo komicznym swietle. Szczegdlnie spra-
wy polityczne co i raz tworzg wprost burleske.

Uwazasz, ze to wlasciwe podejscie?

Tak. Mniej o tym, czym rok sze$c¢dziesigty 6smy mogtby by¢, a bardziej wedtug tego, co
wiemy z relacji uczestnikdw. Nawet jesli te doswiadczenia tacza w sobie rados¢ i dramat,
by nie rzec tragedie, w opowiesci nieraz podkresla sie aspekt absurdalny, nawet komicz-
ny. Moze post factum... Cho¢ Michel nie zna wydarzen 1968 roku z wkasnego doswiad-
czenia, opowiada o nich tak, jak ci, ktérzy stawali na barykadach, a wiec podkresla rados¢
rewolugji, jej witalnos¢.

To trzeci film o maju,68, w ktérym gratem. Bernardo Bertolucci w The dreamers (2003)
prezentuje spojrzenie fantasmagoryczne. Regular Lovers (2005) mojego ojca to poezja.
Nie chciatem sie powtarzac. Ale perspektywa Michela jest jeszcze inna, postuguje sie
kodami dramatycznej farsy lub wioskiej komedii jego spojrzenie jest krytyczne, ale tez
i czute... Zresztag sam Godard pytany o maj,68 odpowiedziat, ze bytby to temat dla Jerry
Lewisa.

Komedia i polityka - czy to nie sprzecznos¢?

Chyba tak. Ale nie mozesz oderwac Godarda od jego zamitowania do paradoksu, do pro-
wokadji i, tak, komedii. Prowokacja stanowi integralng czes¢ jego sposobu bycia, stylu
pracy. Godard nie jest w stanie zaangazowac sie w cos, cokolwiek — ogladanie telewizji,
zebranie, nawet czytanie ksigzki — nie dekonstruujac tego i nie rekonstruujac od nowa.
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Jednak ten film to przede wszystkim love story. Jak ci sie pracowato ze Stacy Mar-
tin?

Znatem jg z,,Nimfomanki” Larsa von Triera i bytem pod wielkim wrazeniem jej pracy. A
gdy ja juz poznatem, wrazenie byto jeszcze wieksze, bo jest zupetnie inna, niz posta¢, w
ktora sie wciela. Nie wiem, jak ona dawata rade, ale w kazdej scenie umiata w wiarygod-
ny sposéb zagra¢ czutos¢, ktéra pozwalata jej wbrew wszelkim przeciwnosciom kocha¢
postac¢ odtwarzang przeze mnie. Wciela sie przeciez w kobiete bardzo inteligentng, ko-
chanke i przyjaciela. | niesamowicie, wdziecznie piekna.

A co sadzisz na temat tego ruchu, ktéry sprawit, ze w 1968 Godard porzucit blask
kina, by popas¢ w ciemnosci aktywizmu?

W 1968 r. Godard postanawia porzuci¢ dziedzine, w ktérej jest absolutnym mistrzem,
na rzecz polityki. Dla Michela ta zmiana jest chyba niebezpieczna. Nie wierzy on w moz-
liwos¢ potaczenia pracy artystycznej z taka dziatalnoscig na pierwszej linii. | po czesci
sie z tym zgadzam: to chyba ta zmiana zawiodta go w $lepa uliczke. Ale post factum
mozna réwniez powiedzie, ze od tego momentu Godard zaczyna sie udoskonalac. A ja
moge tylko z zachwytem obserwowac te podréz. Jest bardzo wymowna... Szczegélnie
wilasnie w przypadku Godarda, poniewaz prowadzi go ku eksploracji krancéw kina. Ta
cecha charakteryzuje jego postawe od samego poczatku: opisac kino na nowo poprzez
opisanie jego granic — bez wytchnienia. Do dzis to czyni filmami takimi, jak np. Goodbye
to Language (2014)

Czy przygotowujac sie do tej roli siegales do dokumentéow? Ogladates filmy, wy-
wiady z Godardem?

Bez przerwy. Zawsze siegam do tych Zrédet, nawet bez okazji jaka jest odtwarzanie
jego postaci. Sposdb, w jaki w nieoczekiwanych chwilach wyraza swdj szacunek do fil-
mu. Mysle, ze jego pozorna surowos¢, to oznaka gtebokiej i trwatej potrzeby drugiego
cztowieka. Godard potrzebuje oderwania. Ale nie zerwania. Potrzebuje okresli¢ siebie w
relacji do drugiego: zdekonstruowad, przecia¢ i przeredagowac wszystkie relacje. Mowi,
ze jako skaut miat przezwisko , ktétliwy wréobel”! On potrzebuje ktétni, dyskusji, konfron-
tacji... obecnosci innego, ale naprawde innego, to znaczy takiego, ktéry stawi mu opér.
Chyba wszystkie te aspekty sq ukazane w filmie.

Zawsze miales opinie jednego z najlepszych odtwércow jego postaci. Czy to byt
twaj punkt wyjscia do nakreslenia jego portretu?

Tak i nie. Zastanawialismy sie z Michelem, jakiego Godarda chcemy pokazac¢. Bo jest ich
niejako wielu. Najlepiej znamy jego wizerunek medialny. Istniato ryzyko powielenia tego
wizerunku w momentach osobistych, co bytoby niestosowne. Znamy réwniez Godarda
— aktora, grajgcego we wiasnych filmach: A wiec Imie: Carmen (1983), gdzie gra pewne-
go rodzaju szalenca czy Uwazaj z prawej, gdzie jest wrecz zabawny. A to nie jedyne jego
role.

A fizycznie jak sie przygotowywates?

Czy miatem peruke? Uwazatem, ze nalezy unikac¢ wszelkiego fatszu... ale tak naprawde,
nie wiedziatem co robic. Michel ostatecznie przekonat mi pokazujac mi szkic tego, jak on
widzi Godarda: Okulary, kosmyk wtoséw itd... | od tego momentu wszystko stato jasne. A
konwencja komiksu byta dla mnie przekonujaca.

Prébowalismy znalez¢ kompromis pomiedzy wizerunkiem medialnym a osobistym,
grac na réznych uktadach odniesienia... Ten kompromis jest dla mnie zasadnicza sprawa
w podejsciu do odtwarzanej postaci.

Nieraz powtarzatem Michelowi, Zze chciatbym za wszelkg cene unikna¢ zranienia tych,
ktérzy Godarda kochaja. A on zawsze odpowiadat, ze nie chce wystraszyc tych, ktorzy
go nienawidza. Film jest kompromisem pomiedzy tymi dwoma pragnieniami i dwo-
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ma lekami. To opcja inkluzywna Michela. Tworzy film adresowany do bardzo szerokiej
widowni. Uwielbia zwracac sie do catego $wiata. Ja patrze inaczej. Bardzo sie ciesze, ze
umieliSmy pogodzi¢ nasze perspektywy.

Mozna byloby odnie$¢ wrazenie, ze film jest nieco improwizowany...

Taki wihasnie efekt chcielismy osiggnac. | udato sie to nam poprzez dziatanie zupetnie
odwrotne. Swietnie to ukazuje scena z samochodem. Wracajg z Cannes. Sze$¢ 0s6b wci-
$nietych do auta jadacego do Paryza. Juz samo to jest zabawne. Robi sie przesSmiesznie,
gdy uzupetnisz kontekst. Godard pojechat nad morze, zeby ten festiwal zablokowac.
Jego przyjaciel, Michel Cournot, cho¢ go wspierat, chciat, by jego film, Les galoises bleu-
es, wyswietlano na ekranach. Przez to wybucha potworna awantura. Michel krecit catg
sekwencje jednym ujeciem, wszyscy w kadrze. A byto tym ciasniej, ze kazdy byt zaanga-
zowany: Renoir, Hawks, cata historia kina, z ktérg Godard, jak twierdzi, korczy. Ta scena
wyglada na improwizowana, ale faktycznie zostata ona rozplanowana do najmniejszego
szczegétu. Wykonanie jej tak, jak chciat Michel, zajeto nam dwa dni. Spora cze$¢ mate-
riatu nie nadawata sie do uzytku z powodu naszego histerycznego smiechu. Sg dugie
chwile ciszy, podczas ktérych od smiechu bardzo trudno sie byto powstrzymac. Chciato
nam sie wiec smiac. S rezyserzy, ktdrzy niejako wchodza w akcje, ktérzy uwielbiaja gre
aktorska. Michel jest jednym z nich.

Jaki obraz Godarda ostatecznie jest ukazany w filmie?

To obraz cztowieka, ktory w momencie decydujacy ma ptaszczyznie politycznej po-
stanowit uczyni¢ kino sztuka zmuszajaca do myslenia, ryzykujac niezadowolenie tych,
ktorzy z innych powodoéw bardzo go lubili. Michel nie patrzy na te epoke w sposéb no-
stalgiczny, nie przygniata go tez posta¢ Godarda. On patrzy na swego bohatera z zainte-
resowaniem i czutoscia. | chciatbym, by widzowie tak wtasnie patrzyli na ten film.

wywiad
ze Stacy Martin

Jak to sie stato, ze Michel Hazanavicius zaangazowat cie do swojego projektu?

Przesztam peten casting. Po nim Michel zadzwonit z prosba, bym umdwita sie na probe
z Louisem (Garrelem) zapewne po to, by sprawdzi¢, jak bedzie sie nam wspétpracowa-
to. Pozniej zadzwonit jeszcze raz, by powiedzie¢, Zze chce ze mng pracowad. Trzeba byto
wszystko omowi¢: ttumaczyt mi, ze nie ma zamiaru robi¢ biografii Godarda, ale raczej
komedie. Dat mi ksigzki Anne Wiazemsky, w ktérych opowiada ona swoja historie.

Co wiedziatas wtedy o Anne Wiazemsky?

Znatam jg z jej filmow. Przed kilkoma laty w niezaleznym kinie w Londynie oglagdatam Na
los szczescia, Baltazarze - poruszyta mnie ta opowiesc do gtebi. Jest prosta, a jednocze-
$nie witasnie gteboka. A Anne jest w nim niewymownie piekna, czysta a jednak zmysto-
wa. Jej posta¢ wywarta na mnie ogromny wptyw.

Ogladatam jego filmy, z tamtego okresu co najmniej dwa. Ponownie obejrzatam Une
femme mariée, ten film urzekt mnie totalnie, powiedziatabym nawet, ze to jedna z jego
najlepszych produkgji. Wrdcitam tez do innych, no i obejrzatam sporo filméw Truffauta.
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Naprawde? Dlaczego Truffauta?

Zeby zdoby¢ wiedze o epoce, o tym, jak ludzie wtedy méwili, jak sie poruszali, jak sie
zachowywali, pozna¢ ukfady, tonacje. Filmy Godarda sa podczas montazu robione od
nowa, co sprawia, ze trudno czerpac bezposrednia inspiracje wiasnie z nich, nie popa-
dajac w karykature. Potrzebowatam czegos bardziej naturalnego, bardziej codziennego
i filmy Truffauta bardzo sie tu przydaty.

Czy poznatlas juz osobiscie Anne Wiazemsky?

Nie, jeszcze nie. A naprawde musze ja teraz pozna¢, szczegdlnie, gdy dowiedziatam sie,
ze widziata juz film i Ze sie jej spodobat. Mam nadzieje, ze przyjedzie do Cannes. Przed
zdjeciami wahatam sie, zastanawiatam sie, czy powinnam sie z nig zapozna, czy nie. Ale
jej ksiazka, i adaptacja tej ksigzki przez Michela, zrobita na mnie takie wrazenie, ze chcia-
tam dokonac bezposredniego odkrycia. A na dodatek jestem jej fanka i mysl o spotkaniu
Z nig nieco mnie wystraszytal (Smieje sie). W gtebi niepokoitam sig, ze takie bezposrednie
odniesienie bedzie miato na mnie zbyt duzy wplyw, Ze strace nieco artystycznej cieka-
wosci. W ksigzce i w scenariuszu byto tyle informacji. Chciatam odkry¢ co$ innego, co$
wlasnego. Szczegdlnie, ze w filmie nie ma zbyt wielu jej dialogéw. Tak wiele tresci jest w
jej spojrzeniu, jej sposobie bycia, stuchania... razem z Michelem podjelismy to ryzyko
i bardzo szybko, po tygodniu czy dwdch od rozpoczecia zdje¢, wiedzielismy juz, ze to
zagrato.

Teraz, po tym, gdy zagralas jej postag, jak bys ja opisata?

(Smieje sie) Wedtug mnie Anne w bardzo mtodym wieku ogladata na wiasne oczy nie-
samowity $wiat, kluczowy rozdziat historii kina francuskiego. A jednoczesnie stawata sie
kobieta, gteboko kwestionowata mitos¢ swojego zycia, takze swojej prace, swoje wtasne
aspiracje, sposob zycia.

Co w niej poruszylo cie najbardzie;j?

Sposéb jej patrzenia na wtasng historie i na wszystko, co sie stato. W odniesieniu do
Godarda zawsze jest bardzo czuta. Nawet gdy wypowiada sie negatywnie. To bardzo
poruszajace, to pokazuje, jaka byta miedzy nimi mitos¢. Trudno patrze¢ z czutoscig na
kogos, kogo sie kochato, a kto sie bardzo zmienit, stajac sie kims innym. Tak jakby sama
mitos¢ sie zmienifa, ale jako$ przetrwata. W jej tekécie dostrzegamy potaczenie delikat-
nosci, intymnosci i przejrzystosci, ktére Michelowi udato sie swietnie odtworzy¢ — po-
przez rezyserie naszej pracy, ale réwniez poprzez umiejetnos¢ prowadzenia narracji.
Naprawde towarzyszymy tej parze, jestesmy nig zupetnie pochtonieci. Z poczatku jest to
nawet zabawne. Z czasem coraz bardziej poruszajace, az w kofcu popadamy w melan-
cholie. Odkad poznata Godarda, i bez watpienia za jego sprawa, zmieniata sie, dorastata,
uczyfa sie i coraz bardziej odkrywata sama siebie. To wszystko w burzliwych czasach, gdy
wszystko sie zmienia, na pfaszczyznie kulturowej, ale réwniez to wszystko, co sie odnosi
do kobiet i echo tych zmian oczywiscie odbija sie w niej. Co wiecej, w relacji do Godarda;
tak, jak sama méwi na koncu:,On tego dnia nie umart, ale co$ w nim umarto na zawsze"
Zakochafa sie tez w artyscie, ktory stat sie inny. Czy artysta stajac sie innym artysta, staje
sie rdwniez inng osobg? Piekno tego filmu polega miedzy innymi rowniez i na tym, ze
stawia on takie pytania.

Jaka jest twoim zdaniem najwieksza zaleta Louisa Garrela, jesli chodzi o odegranie po-
staci Godarda?

Tyle ich ma, Ze jedng ciezko wybrac! (Smieje sie) Trudne zadanie przed nim stato, biorac
pod uwage kult, z jakim czci sie Godarda we Frangji, ale to go nie wystraszyto. Louis jest
przy tym bardzo skromny. A pracowat niesamowicie ciezko. Jego najwieksze osiggniecie
to to, ze nie stat sie karykatura. Jest mezczyzna. Ze wszystkimi niespodziankami, jakie z
tego wynikaja. Poszlismy znacznie dalej, niz gdybysmy robili prosta biografie. To tak na-
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prawde interpretacja — we wiasciwym znaczeniu tego stowa — Godarda. Trudne to byto,
ale on dat rade. Pokazuje go jako skromnego sprawiajac, ze powstaje prawdziwa love
story miedzy mezczyzng a kobieta. Nie to, ze zapominamy, ze to Godard i Wiazemsky,
ale jesteSmy z nimi, przywiazujemy sie do nich jako do ludzi, nie tylko jako do ,ikon”. To
bardzo piekne...

Jak sie czutas partnerujac Louisowi Garrelowi?

Uwielbiatam patrze¢, jak pracuje i uwielbiatam prace z nim. Jest niesamowity! (Smieje
sie). Ma takie poczucie humoru. Niewiarygodnie zmyslny, do tego uczynny i zawsze wy-
mysli jaki$ zart, zeby rozsmieszyc¢ otoczenie... Naprawde uczynny.

A jak opisatabys$ Michela Hazanaviciusa jako rezysera?

Michel ma w sobie taka wolnos¢, jak dzieci gdy rysujg zanim... zanim sie im powie, jak
maja to robic! Wtedy maja jeszcze taka piekng wolnosc¢ tworzenia. Rados¢ odkrywania:
ciggle poszukuja. Michel troche taki wiasnie jest, bardzo swobodny, prawie dziecinny,
ale gdy przychodzi do kadrowania, obrazu, koloréw, wystepowania. Pierwszy raz mia-
tam w pracy taka sytuacje, ze istotny byt kazdy ukfad, kazda kompozycja. Pamietam taka
jedna dtuga i trudng scene, walczylismy wtedy dostownie, nic sie nie sktadato. Nagle Mi-
chel w potowie przerywa, nic nie méwi, przechodzi miedzy nami, poprawia zastonke za
nami. Inaczej kadr nie byt prosty, to destabilizowato caty obraz! Tak samo umiat roztado-
wac napiecie. Przypominat, ze jestesmy w filmie, Ze tez jesteSmy elementami obrazu i
w efekcie czulismy sie swobodniej... Praca z nim z pewnoscig nauczyla mnie nowego
rodzaju wolnosci.

Duzo podczas zdje¢ méwit o ludziach z epoki?

Wiele rozmawiali$my juz wczedniej, duzo czytalismy, spotykalismy sie, omawialismy, jak
wtedy wygladato kino, robilismy proby, sporo uczylismy sie o strojach. Dzieki temu gdy
zaczelismy juz zdjecia, wszystko byto juz jak trzeba i niewiele musielismy rozmawiac o
postaciach...

Byla jakas scena, ktorej sie obawiatas?
Wszystkie sceny z demonstracjami. Z powodu ttumu, liczby ludzi. Rzadko bywatam na
planie z tyloma statystami... byly ujecia, czasie ktérych sie biegto, sceny przemocy, i

duzo dialogéw. Niepokoita mnie ta wielo$¢ rodzajow.

A co byto dla ciebie najwiekszym wyzwaniem?

Utrzymanie witasciwego stylu. Filmu, ale i ksiazki. tatwo bytoby skreci¢ w strone kary-
katury czy szyderstwa, co zadna miarg nie byto zamiarem Michela. Posuwalismy sie na-
przéd ostroznie...

Tak bez zastanowienia, z gtlowy: twoje ulubione sceny?

Wszystkie w restauracjach. Jest w nich taka piekna energia, co nie byto takie oczywiste.
Kazda posta¢ ma inng dynamike i widze, ze wszystkie one pokazuja to, cosmy nakrecili,
nawet jesli nie byto je najtatwiej gra¢. Bardzo mnie tez $mieszy ta scena, gdy nadzy oma-

wiajg problem nagosci na ekranie!

Gdybys miala sobie zostawic tylko jeden obraz, jedng chwile z tej przygody, co bys
wybrata?

Chyba scene w aucie podczas powrotu z Cannes.
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Dlaczego?

Bo ciezko bylo jg nakreci¢. Gralismy ja jednym ujeciem... a tak ciezko byto powstrzymac
sie od smiechu! Nie miatam tam wiele kwestii do wypowiedzenia, bytam raczej obserwa-
torem. Stuchanie takiej gwattownej dyskusji w takim matym samochodziku to niewiary-
godna sprawa. Do tego byto goraco, a my scisnieci. MusieliSmy powtarza¢ co najmniej
trzydziesci razy. | to na samym poczatku zdje¢, a Michel nie udzielit nam zbyt wielu wska-
z6wek, zrobit nam na planie taki test troche jak w Siedmiu wspaniatych! | szybko pojawit
sie duch wspotpracy. Natychmiast wszyscy poczulismy, ze jestesmy - nie rodzing, bo w
rodzinie nie ma takiej kreatywnosci - ale oddziatem. Byto to bardzo ciepte a w sensie
twoérczym - bardzo pobudzajace.
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