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g 2 rezyseres Guidawo Pz
Napisates ,,Loveling”, podobnie jak twéj poprzedni film, ,,Craft”, razem z aktorka grajaca gtowna role, twoja

byta Zona, Karine Teles. Jak zaczeta sie ta wspotpraca?

Poznalismy sie, kiedy krecitem moj pierwszy dokument ,Preterito Perfeito”. Karine bardzo mi pomogta przy tym filmie. Po jego
ukonczeniu zaczelismy mysle¢ o ,Cratf”. Jego portugalski tytut - ,Riscado” - oznacza kogos, kto zna sie na swojej pracy. To byta
opowiesc o utalentowanej aktorce, granej przez Karine, ktora nie moze trafi¢ na odpowiednie propozycje.

Kiedy sie pobralismy, oboje mierzylismy sie z podobnymi problemami. Ja probowatem sie przebic jako scenarzysta i rezyser, a Karine
jako aktorka. Utknelismy, wykonujgc najrozniejsze dziwne zawody. Po wielu ztych doswiadczeniach zastanawialiSmy sie, czego
potrzeba, zeby osiagnac sukces. Tamten film otworzyt przed nami wiele drzwi. Gdyby nie , Craft”, nigdy nie powstatby ,Loveling”.

Ale scenariusz ,,Craft” pisaliscie oddzielnie. Zawsze tak pracujecie?

Kiedy decydujemy sie pracowac razem, kazde z nas przyktada sie w rownym stopniu. Bardzo blisko ze sobg wspotpracujemy.
Odbywamy wiele rozmow, wspolnie robimy rozeznanie, omawiamy ewentualne odniesienia. Jedno z nas cos pisze, a potem daje to
drugiemu do przeczytania. Tworzymy rozne wersje, az powstaje pierwszy zarys. To proces ciggtego dzielenia sie. Nie mamy wielu
zasad, po prostu staramy sie wzajemnie wspierac i rozwijac nasze pomysty. Ale nigdy nie piszemy razem, siedzgc obok siebie. Tak
jest nam tatwiej.

Wasz pierwszy film odzwierciedlat wasze wtasne doswiadczenia. Czy z tym jest tak samo?

Jest tu wiele podobienstw do naszego zycia. Oboje opusciliSmy rodzinne domy, kiedy bylismy bardzo mtodzi - ja miatem szesnascie,
a Karine siedemnascie lat. Zdjecia krecilismy w Petropolis, gdzie oboje sie urodziliSmy. A ja, podobnie jak Fernando, gratem w pitke
reczng. Wszystkie te elementy sg bardzo wazne dla filmu, ale ,Loveling” to raczej rzecz osobista, niz autobiograficzna.




Kiedy opuscitem dom, patrzytem tylko przed siebie. Nie obchodzili mnie moi rodzice i bracia, ktorych zostawitem. Ale
gdy sam zostatem ojcem, zaczatem myslec o przesztosci. Wraz z Karine zaczelismy sie zastanawiac, co nasi rodzice
mogli wtedy czuc. Zapewne my tez to poczujemy, kiedy nasze dzieci postanowia zy¢ samodzielnie. Dlatego oprocz
tych znanych nam elementow, ,Loveling” opowiada o czyms, czego tak naprawde nie wiemy. Przynajmniej na razie.

Kiedy Irene dowiaduje sie, Ze jej syn moze nie by¢ w stanie wyjecha¢ z kraju na czas, usmiecha sie.
Dlaczego?

Gdy Karine powiedziata swojej matce, ze wyjezdza, byto nieco podobnie. Ona powiedziata: , Jestem chora, nie
mozesz jechac”. Kazda osoba radzi sobie z taka sytuacja w inny sposob, a rodzice takze bywajg samolubni. Dlatego
uwazam, ze to film dla wszystkich. Jedni rozpoznajg siebie w synu, a inni w postaci matki.

Karine i ja bylisSmy zawsze bardzo niezalezni. A potem urodzity nam sie bliznieta. Nasi rodzice przyjechali do Rio, zeby
nam pomoc i wtedy zaczeliSmy rozmawiac o filmie. Powiedziatem rodzicom: ,Wyobrazam sobie, ze byto wam bardzo
trudno, kiedy wyjechatem”. Niewiele odpowiedzieli, ale ich oczy mowity wszystko, co chciatem wiedzie¢. Potem
wiedziatem juz, ze chce opowiedziec te historie.

W filmie otaczasz te rodzine niezwyktym cieptem. Nie majg pieniedzy, ich syn wyjezdza, dom
wokoét nich dostownie sie rozsypuje. A jednak wydaja sie szczesliwi.

W zyciu czesto wiele rzeczy wydarza sie naraz i trzeba sobie z nimi radzi¢. Ale w ,Loveling” chciatem pokazac cos
wiecej niz cierpienie. Nadzieje.

Ta rodzina nie jest zamozna, ale nie mieszkajg w fawelach. Walczg o lepsze zycie. A brazylijskie kobiety zawsze musza
byc¢ silne. W moim kraju to one zazwyczaj zarzadzaja domem. Wielu mezczyzn porzuca rodziny, albo - jak Klaus -
narzekaja, ze musza pracowac caty dzien, podczas gdy marza o jakims przedsiewzieciu, dzieki ktoremu by sie
wzbogacili. Kobiety muszg byc¢ bardziej pragmatyczne. Mdéwia: ,Mozesz sobie marzyc, ale mamy rachunki do
optacenia”. Irene i jej siostra Sonia sq wtasnie takie. Trzymajg wszystko w ryzach. Jest trudno, niesprawiedliwie i obie
trafiajg na wiele przeszkod. Ale w prawdziwym zyciu nawet w takich chwilach mozna doswiadczyc radosci, poczucia
spetnienia, szczescia.



Czy probowates pokazac¢ obecng sytuacje twojego kraju? W jednej ze scen, kiedy
sprawy nie uktadaja sie zgodnie z planem, ojciec Fernanda wzdycha: ,Taka jest
Brazylia”.

Film opowiada o Irene i o tym, jak ona radzi sobie z odejsciem najstarszego syna z domu. Ale
jednoczesnie jest opowiescig o naszych czasach. Jak zwykle, aktualny kryzys dotyka najbardziej tych,
ktorzy maja mniej pieniedzy. Matym firmom, takim jak ta Klausa, grozi bankructwo. Zamiast
zatrudniac ludzi w fabrykach, przedsiebiorstwa wolg sprowadzac¢ gotowe produkty z Chin. Ludzie
probuja sprzedawac swoje nieruchomosci, ale nikt nie chce ich kupowad. Po latach wzrostu, zyjemy
dzis w ciezkich czasach. Nasz rzad, co pokazato kilka nowo wprowadzonych ustaw, nie dba o
zapewnienie praw robotnikow czy ludzi ubogich. Osoby takie jak Irene nie majq statej pracy i coraz
trudniej taka znalezc¢. Dlatego o niej marza.

Kiedy Klaus mowi o Brazylii, ma na mysli gtownie biurokracje. Kiedy tylko probujesz cos uzyskac od
panstwa lub duzej firmy, zrobig wszystko, zeby cie powstrzymac. W filmie biurokracja sprzyja Irene,
poniewaz daje jej nieco wiecej czasu z jej dzieckiem. Ale dla Fernanda to koszmar.

Kamera rzadko jest nieruchoma. Dlaczego postanowites wykorzysta¢ ja w taki
sposob?

W rodzinie takiej, jak przedstawiona, rzadko cokolwiek jest nieruchome. Ciggle jest mnostwo hatasu
i ruchu. W tej historii mamy jeden gtowny punkt widzenia, czyli perspektywe Irene. Widzimy jg caty
czas i po pewnym czasie zaczynamy rozumiec jej zmagania. Jednak w tej rodzinie sg tez inni ludzie.
Zatozenie byto takie, zeby stworzy¢ napiecie miedzy tym, co moze sie dzia¢ w jej gtowie i w ich
wspolnym zyciu. Chciatem to przybliza¢ po trochu, ale bez tracenia Irene z oczu.

Dzwiek rowniez wykorzystujesz w ciekawy sposéb. Na przyktad, kiedy ogtaszanie
szczesliwej nowiny zaktéca dziwny dzwiek. Okazuje sig, ze to tylko cieknacy kran,
ale cata scena staje sie przez to napieta.

Kiedy Fernando ogtasza, ze wyjezdza do Niemiec, jego rodzina jest szczesliwa, ale jednoczesnie
nieco zszokowana. Irene nie do konca wie, co sie dzieje. Nie rozumie, ze chtopak na dobre opuszcza
dom. Nie mysli o tym, co to bedzie dla niej znaczyto. Wszyscy gadaja, inne dzieci krzycza, a to
pierwsza chwila w filmie, kiedy probujemy sie dosta¢ do jej gtowy. Ona przytula Fernanda i mu
gratuluje, bo go kocha i zyczy mu wszystkiego, co najlepsze. Przypuszcza, ze to dla niego wazne, ale
nie rozumie, dlaczego. Dzwiek, o ktorym wspomniatas, pomaga stworzyc¢ wrazenie zaskoczenia, choc
jego wyttumaczenie szybko sie znajduje. To manipulacja podkreslajaca nastrdj filmu - oscylujacy
miedzy naturalizmem a stylizacja.

Jest w filmie taki moment, w ktérym dowiadujemy sie nieco wiecej o przesztosci
Irene. Dlaczego postanowites go wiaczy¢?

To dodaje kolejng warstwe do jej postaci. Kiedy widzimy, ze miata ciezkie zycie i nie miata normalnego
wyksztatcenia, zaczynamy rozumiec, dlaczego postrzega swiat w odmienny sposob. ,Loveling” to
film stosunkowo prosty, bo w pewien sposob widz sie spodziewa, co sie wydarzy. Jej dziecko
wyjezdza - to normalne. To nie jest jakas wielka sprawa. Inng rzecza jest jednak to, jak ona sobie z tym
poradzi. Gdyby Irene byta taka, jak inni, poptakataby sobie i pomachata mu na pozegnanie. Ale ona
jest nieprzewidywalna. Na szczescie, gdy ma sie tak dobrg aktorke jak Karine, mozna spojrzec na to
jej oczami. Mozna poczuc to, co ona czuje.
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