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Nie chowa emocji Uczciwy i z gtebi serca Urzekajacy i delikatny
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NA ZAWSZE RAZEM

W KINACH OD 30 SIERPNIA



NAGRODY:

MFF WENECJA — Nagroda Laterna Magica (Mikhaé&l Hers)
MFF TOKIO — Grand Prix i Nagroda za najlepszy scenariusz (Mikhaél Hers, Maud Ameline)
CEZARY 2019 - Vincent Lacoste nominacja w kategorii najlepszy aktor

SYNOPSIS:

David ma 24 lata, dorywcze prace I milodziencze
marzenia. W wolnych chwilach pomaga siostrze
w opiece nad Amandg - uroczq 7- letnia, dziewczynka.
Jeden dzien, jedna chwila zmienia ich dotychczasowe
zycie. Atak terrorystyczny w Paryzu zabiera Amandzie
mame i Davidowi siostrg. Oboje probujq odnalez¢ sig
w nowej rzeczywistosci majac tylko siebie nawzajem.



WYWIAD Z MIKHAELEM HERSEM

Temat zatoby, ktory pojawit si¢ juz w twoim poprzednim filmie ,,Uczucie lata”, w ,,Na
zawsze razem” odgrywa centralng rolg. Wida¢ to dobrze w postaci Davida, bioragcego
odpowiedzialno$¢ za swojq siostrzenicg po tragicznej $mierci jej matki.

W moich wczesniejszych filmach inspiracje pochodzity z bardziej melancholijnego
i retrospektywnego punktu widzenia. W przypadku ,,Na zawsze razem” punktem wyjscia
byla potrzeba opowiedzenia o wspdtczesnym Paryzu oraz uchwycenie czegos, co wiaze si¢
z kruchoscia, ulotnoscia, ale i przemoca dzisiejszych czasow. W tym kontekscie ,,Na zawsze
razem” jest mocniej zakorzeniony w terazniejszosci niz moje wczesniejsze filmy.

Film otwiera scena, w ktorej widzimy matla dziewczynkg stojaca sama przed szkola,
gdyz jej opiekun najwyrazniej si¢ spoznia. Ten moment zapowiada jednak duzo
powazniejsza absencjg.

Pozwolito mi to okresli¢ relacje pomiedzy Amanda i Davidem. Mgzczyzna nie jest w stanie
dosta¢ si¢ do szkoty na czas, by ja odebra¢. Pdézniej jednak staje si¢ za dziewczynkeg
odpowiedzialny. To poczatek ich dlugiej podrozy. David jest takim wyro$nigtym dzieckiem,
ktore poczatkowo nieco lekcewazy dziewczynke. Paradoksalnie to wtasnie ona wydaje sie
lepiej przygotowana, by pomo6c mu w trudnej sytuacji. Duet, jaki stworzyli, naprawde mnie
poruszyt. To takze sposob, by mowic¢ o ojcostwie, nawet tym przypadkowym, jako rodzaju
pewnego dziedzictwa.




Nie rezygnujac z melancholii wystepujacej w poprzednich filmach, udaje ci sig¢ uzyska¢ w tym przypadku bardziej melodramatyczny ton.

Film jest bardziej angazujacy pod wzgledem emocji. Tragedia, o ktorej opowiadamy, ma wymiar zarbwno osobisty, jak i zbiorowy. Chciatem zrobi¢
film powsciagliwy, jednoczesnie podejmujac ryzyko i starajac si¢ uczyni¢ go mozliwe przystgpnym, co skutkuje tonem na granicy melodramatu.
Kierowali mng moi bohaterowie i dramatyczne chwile, ktorych doswiadczyli, w szczegdlno$ci moment, kiedy David informuja Amandg o Smierci jej
matki. ,,Na zawsze razem” to opowies¢ o dwojgu ludzi, ktorzy towarzysza sobie nawzajem w drodze przez pustke spowodowana $miercig Sandrine.
Uwazam ze musiatem pokazac sceng, w ktorej David moéwi o tym dziewczynce. Do uchwycenia tego intymnego momentu zachecito mnie takze
zaufanie, jakie otrzymalem ze strony aktorow. Ani przez chwilg nie czulem si¢ niezrecznie, gdy wcielajacy si¢ w role Vincent Lacoste czy Isaure
Multrier ptakali. Sposob, w jaki to robili, zawsze byt odpowiedni.

Pewnie tez dlatego, ze faczysz ich emocje z codziennym zyciem.

Lubig, gdy moje filmy zakorzenione sq w zyciowych zwrotach. Zawsze staram si¢ trzymac blisko codzienno$ci i tego, co czuje, zaufac sytuacji i zadac
sobie szczere pytanie, jak mogloby to wyglada¢ w prawdziwym zyciu. Chcialem sfilmowac bohaterow dotknigtych emocjami, niezamykajacych sie
w skorupie zwigzanej z zatoba. Takie osoby doswiadczajq wielu emocji i zalezato mi, zeby przejs¢ przez te ztozonos¢, oscylujac pomiedzy wigkszymi
i mniejszymi momentami smutku i szczg$cia.

W tym kontekscie istotna jest scena na dworcu. Davida dopada zatamanie, ale juz za chwil¢ widzimy go z powrotem w pracy.

W tym momencie David kojarzy sig¢ ze smutnym, zdruzgotanym czlowiekiem stojacym na Srodku wielkiego dworca. Co ciekawe, tej sceny nie byto
pierwotnie w scenariuszu. Jako jedna z niewielu pojawita si¢ spontanicznie. Chciatem uchwycic cierpienie, jakie nagle przyttacza Davida, posrod tego
ttumu, probujacego po prostu ztapac¢ swoj pociag. Frangois Truffaut powiedziat kiedys, ze nie powinnismy kreci¢ zattoczonych miejsc. Uwielbiam
Truffauta, ale moja pierwsza mysl byta: ,,Wrecz przeciwnie”. Kino musi znalez¢ sposéb na wiaczenie tego elementu i sprawienie, by byt piekny badz
poruszajacy. To czgs¢ zycia.




Czy takie podejscie do wydarzen, emocji odcisngto swoje pigtno na walorach formalnych w filmie?

Czutem, ze przyblizylo mnie to do postaci. Jest wiecej bliskich uje¢ na twarze i pewnie mniej panoram w réznych lokacjach. Pod wzgledem
formalnym zalezato mi, by ten film byl tak czysty i prosty, jak to tylko mozliwe.

W twoim filmie Paryz jest bardzo roz§wietlony, ale nie powiedzialbym, ze turystyczny...

To bylto dla mnie wazne. Chcialem unikna¢ jakiegokolwiek sasiedztwa zbyt blisko zwigzanego z okreslong grupa spoteczng. Zalezato mi na tym,
by uchwyci¢ migdzykulturowy, zwykty, codzienny Paryz — miasto, z ktorym kazdy moze si¢ utozsamic. Wspaniale jest wples¢ fikcyjne postaci
w rzeczywisto$¢, zanurzy¢ t¢ malenka banke fikcji w codziennosci. Chcialbym
pojs¢ w tym nawet jeszcze dalej, ale mam $wiadomos¢, ze niestety coraz
trudniej jest filmowa¢ w Paryzu i umiejetnie wtapia¢ si¢ w ttum.

Jednak znalazto sig, juz po atakach, kilka pocztowkowych uje¢ Paryza, jak
parowce na Sekwanie czy turySci beztrosko zajmujacy sig¢ swoimi
sprawami.

Nawet kiedy doswiadczasz absolutnej tragedii, zycie wokot ciebie toczy sig
dalej. David i Amanda zostajq skonfrontowani z turystami machajacymi do nich
z lodzi. To zarazem brutalne, ale i pigkne. Na tym wlasnie polega zycie, z jego
roznymi dziwnymi momentami. W kolejnym ujeciu jesteSmy w pustym Paryzu,
zupetnie tak, jak to byto w dzien po atakach 13 listopada.



Jednak znalazlo sig, juz po atakach, kilka pocztowkowych uje¢ Paryza, jak parowce na Sekwanie czy turysci beztrosko zajmujacy sig
swoimi sprawami.

Nawet kiedy doswiadczasz absolutnej tragedii, zycie wokot ciebie toczy si¢ dalej. David i Amanda zostaja skonfrontowani z turystami
machajacymi do nich z todzi. To zarazem brutalne, ale i pigkne. Na tym wiasnie polega zycie, z jego roznymi dziwnymi momentami. W kolejnym
ujeciu jesteSmy w pustym Paryzu, zupetnie tak, jak to bylo w dzien po atakach 13 listopada.

Wynikato to z potrzeby uchwycenia przemocy naszych czasow zakorzenionej do pewnego stopnia w atakach z 2015 roku?

Cze$ciowo wynika to z atakow, ktore zapality lont dzisiejszej przemocy. Pasujq one zreszta do znacznie wigkszego obrazu czasu, w ktorym ludzie
dreczeni sq brakiem punktow odniesienia i $wiadomoscia naszej kruchosci. Miatem na mysli kilka rzeczy oraz obrazow: danie §wiadectwa
wspotczesnemu Paryzowi; doroste dziecko i mata dziewczynka, ktorzy probuja sobie nawzajem pomoc; ataki z 13 listopada. Film sklada sig
z elementow, ktore pasujq do siebie raczej w sposob tajemniczy, nieoczywisty.

Dlaczego zdecydowates sig, by atak terrorystyczny rozegrat si¢ w innym miejscu, w Lasku Vincennes?

Uznatem, ze byloby nieprzyzwoite, gdybym fikcyjna ofiarg wplott w miejsce prawdziwej tragedii, gdzie zycie stracito tak wiele oséb. To niestety
uzasadnione, by taki atak wydarzyt si¢ podczas pikniku w lesie. Jednoczesnie park jest trudniejszy do zidentyfikowania niz glowne arterie
komunikacyjne w Paryzu lub Luwrze.

Nie unikasz tego tematu.

,»Na zawsze razem” nie jest opowiesciq o atakach ani islamskim terroryzmie, ale unikanie tego tematu bytoby nie do pomyslenia. Chodzito o to,

by znalez¢ odpowiedni czas i sposob. Po 13 listopada toneliSmy w petli tych samych obrazéw. Kreowaty one pustke zamiast pomdc wyobrazni
poradzi¢ sobie z tym, co sig stato. Zachowujac petna pokore, film musiat to przejac.




Sposob portretowania i inscenizowania codziennego zycia jest bardzo
precyzyjny, ale jednocze$nie starasz si¢ uniknag¢ dokumentalizmu.

To wilasnie byt moj cel — uchwycenie trywialnych, codziennych rzeczy
i pokazanie ich w pigkny, liryczny oraz poetycki sposéb. Na przyktad
u siostry David nie $piw jej pokoju, a na rozkladanej sofie. Pomimo ze tam
mieszka, nie moze zajac jej 16zka. Ta niewinna sofa w salonie tez pokazuje,
ze bohater jest w drodze. To bylo dla mnie wazne. Taki urywek zycia
przemawia do kazdego. Podobnie jak szczoteczka do zgbow Sandrine, ktora
wyrzuca, a nastepnie wyjmuje z kosza.

Skad pomyst, by do roli Davida wybra¢ Vincenta Lacoste’a?

Pierwszy draft scenariusza zakladal, ze ta posta¢ bedzie nieco starsza.
Rozmawiatem o tym z moim producentem Pierre’em Guyardem i wspolnie
uznaliSmy, ze prawda tego bohatera zwigzana jest wlasnie z jego wiekiem.
Zatem bedzie bardzo mtody, ale jednak dorosty. W tej grupie wiekowej wérod
aktorow Vincent byt oczywistym wyborem. Z uwagi chociazby na jego twarz,
sposob, w jaki mowi, wdziek i trudne do okreslenia niezwykle pigkno.
To byla ogromna przyjemno$¢ méc z nim wspotpracowac, cechowata go
wysoka etyka pracy i zwracatl uwage na detale.




Sposéb portretowania i inscenizowania codziennego zycia jest bardzo
precyzyjny, ale jednocze$nie starasz sig unikna¢ dokumentalizmu.

To wilasnie byl moj cel —uchwycenie trywialnych, codziennych rzeczy i pokazanie
ich w pigkny, liryczny oraz poetycki sposob. Na przyktad u siostry David nie $pi
w jej pokoju, a na rozktadanej sofie. Pomimo ze tam mieszka, nie moze zajac jej
t6zka. Ta niewinna sofa w salonie tez pokazuje, ze bohater jest w drodze. To byto
dla mnie wazne. Taki urywek zycia przemawia do kazdego. Podobnie jak
szczoteczka do zebow Sandrine, ktora wyrzuca, a nastepnie wyjmuje z kosza.

Skad pomyst, by do roli Davida wybra¢ Vincenta Lacoste’a?

Pierwszy draft scenariusza zakladal, Zze ta posta¢ bedzie nieco starsza.
Rozmawialem o tym z moim producentem Pierre’em Guyardem i wspolnie
uznalismy, ze prawda tego bohatera zwigzana jest wlasnie z jego wiekiem. Zatem
bedzie bardzo mtody, ale jednak dorosty. W tej grupie wiekowej wsrod aktorow
Vincent byt oczywistym wyborem. Z uwagi chociazby na jego twarz, sposob,
w jaki mowi, wdziek i trudne do okreslenia niezwykle pigkno. To byla ogromna
przyjemno$¢ méc z nim wspotpracowac, cechowala go wysoka etyka pracy
i zwracat uwage na detale.




Jak wygladat proces decyzyjny w przypadku pozostatych aktorek?

Przy wyborze Stacy Martin, ktora zagrata Leng, czulem, ze muszg wyjs¢ poza
swojq strefe komfortu, poniewaz jej technika, przynajmniej na poczatku, byta dla
mnie mniej znana. Chciatem jednak skonfrontowac sie z innym podejSciem do
dialogu. Bardzo spodobato mi sig to, co Stacy wnosi do filmu. W posta¢ Sandrine
wcielita sie¢ Ophelia Kolb. Tu wszystko byto bardziej naturalne, czutem sie blizszy
jej warsztatowi. Bardzo szybko zorientowalem sig, ze porozumiewamy si¢ tym
samym jezykiem. Ona wnosi niesamowita zywotnos$¢, ktorej tak bardzo
potrzebowalisSmy. Z kolei postac¢ ciotki byta chyba zbyt fantazyjna w scenariuszu.
Marianne Basler zamienia jej ekscentryczno$¢ w co$ prostszego i bardziej
ludzkiego. Do postaci Allison, czyli matki Davida i Sandrine, szukaliémy
angielskojezycznej aktorki, ktora mogtaby tez porozumiewac sig¢ po francusku.
Podobnie jak Marianne, Greta Scacchi wnosi co§ bardzo prawdziwego
| poruszajacego. Cos, co wykracza poza stereotyp niespokojnej matki zyjacej
z wyboru z dala od swych dzieci. Poza tym Greta to ikona filméw z lat 90., na
ktorych sie wychowatem.

Film konczy scena w londynskim parku, gdzie David spotyka si¢ z matka.
Mam jednak wrazenie, ze to mogltby by¢ inny park, zupetnie gdzie indzie;j...

Czulem, Zze to wazne, by po obrazie tragedii, do ktoérej dochodzi na samym
poczatku, zakonczyc¢ przebtyskami zycia i Swietlistych chwil w parku.




O FILMIE ,NA ZAWSZE RAZEM”:

Mimo ze ofiary atakow terrorystycznych sa przedmiotem uwagi mediow w zdecydowanie wigkszym stopniu niz kiedys, niewiele
z nich wie, a jeszcze mniej rozumie, jak takie wydarzenie wptynie na ich dalsze zycie. ,,Na zawsze razem” Mikhaéla Hersa pokazuje
doktadnie to, czego nie wiemy albo czego nie chcemy wiedzie¢. Poprzez historig Davida, mtodego mezczyzny, ktéry po tragicznej
Smierci siostry bierze na siebie odpowiedzialno$¢ za swojaq siostrzenice, film przedstawia osobistg i spoteczng perspektywe chaosu, jaki
taki atak wprowadza. Jednoczesnie z wielka finezjq i delikatnoscia rezyser maluje portret mtodziezy w Paryzu — tego nieuchwytnego
,»pokolenia Bataclan”, ktore bylo tematem wielu debat po atakach 13 listopada 2015 roku. Istota filmu Mikhaéla Hersa jest to, ze jego
tematem nie sq tak naprawde wydarzenia z 13 listopada. Odzegnujac si¢ od prostej filmowej rekonstrukcji ,,francuskiego 11 wrze$nia”,
unikajac pokusy podgladactwa i taniego dramatu, rezyser stworzyl film wyjatkowy — jednoczesnie przemawiajacy do szerokiej
publicznosci.

»Na zawsze razem” nie odnosi si¢ w szczego6lnosci do jednego zamachu terrorystycznego, ale do wszystkich atakow i doSwiadczenia,
jakie sig za nimi ciagnie. Historia Davida i Amandy dzieje si¢ w Paryzu, ale rownie dobrze moglby to by¢ Londyn, Bagdad czy Bombaj.
Terroryzm kreuje sieroty, rozbite rodziny i niszczy zycie wszedzie. Wlasnie to sprawia, ze ,,Na zawsze razem” jest filmem tak
wzruszajacym. Poza kwestig terroryzmu zmaga sig¢ on z kluczowymi sprawami zwiazanymi z ludzka egzystencja, takimi jak strata,
smutek, zwiazki miedzyludzkie, rodzicielstwo czy przyjazn. Podczas gdy rezyserowi udaje si¢ uchwyci¢ uniwersalno$¢ problemu, jego
film pozostaje wierny charakterystycznej dla francuskiego kina estetyce. W tym kontekscie ,,Na zawsze razem” moze by¢ odpowiedziq
francuskiego kina na ataki 13 listopada duzo bardziej niz film poswigcony tylko tym wydarzeniom.

Gérome Truc
socjolog / autor ksigzki ,,Shell Shocked: the Social Response to Terrorist Attacks”
(Polity Press, 2018)




Mikhaél HERS

Francuski rezyser i scenarzysta.
Urodzit sig¢ w 1975 roku w Paryzu.
Zadebiutowat w2006  roku
45-minutowym filmem ,,Charell”,
bedacym luzng adaptacjqa powiesci
Patricka Modiano. Film trafit do
cannenskiej selekcji, podobnie jak
kolejne realizowane przez niego
Srednie metraze. W pelnym metrazu
zadebiutowat w 2010 roku filmem
»Memory Lane”. Uznawany jest za
jedna z nadziei francuskiego kina.

2018 — Na zawsze razem
2015 — Uczucie lata

2010 — Memory Lane

2009 — Montparnasse (Sr. m.)
2007 — Primrose Hill (sr. m.)
2006 — Charell (sr. m.)

Vincent LACOSTE

Popularny francuski aktor filmowy
i telewizyjny. Urodzit sig¢ w 1993 roku
w  Paryzu. Na duzym ekranie
zadebiutowat w 2009 roku gtéwna
rola w komedii ,,Przystojniaki”
w rezyserii Riada Sattoufa. Kreacja
Hevré’a przyniosta mu nominacj¢ do
Cezara w kategorii ,,najbardziej
obiecujacy aktor”. Od tamtego czasu
wystapit w blisko trzydziestu filmach,
majac na swoim koncie wspodtprace
z czolowymi francuskimi tworcami.

2018 — Na zawsze razem

2018 — Sorry Angel

2015 — Dziennik panny stuzacej

2015 - Lolo

2014 — Eden

2012 — Asterix i Obelix: W stuzbie
Jjej krélewskiej mosci

Stacy MARTIN

Urodzita si¢ w 1991 roku w Paryzu.
Swoja  mlodo$¢ dzielita miedzy
Paryzem, Tokio a Londynem.
Uznawana za jedng z najbardziej
utalentowanych i charyzmatycznych
europejskich  aktorek  mlodego
pokolenia. Na swoim koncie ma
wspotprace z takimi rezyserami, jak
Lars von Trier, Matteo Garrone,
Michel Hazanavicius czy Ridley
Scott.

2018 — Na zawsze razem

2018 — Vox Lux

2017 — Wszystkie pienigdze Swiata
2017 — Ja, Godard

2015 — Pentameron

2015 — Dziecinstwo wodza

2013 — Nimfomanka —cz. | & 11




REALIZATORZY
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scenariusz: MIKHAEL HERS, MAUD AMELINE
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O FILMIE

tytut oryginalny: Amanda

kraj produkcji: Francja 20"I§
produkcja: Nord-Ouest Films, Arte Fra [
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