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Jedyną rzeczą gorszą od utracenia rozumu,

są próby jego odszukania...
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„Pająk” to surowa psychodrama, której osią jest tajemnica, jaką skrywa ludzki umysł. Jest w niej trochę Samuela Becketta i trochę Zygmunta Freuda” –  mówi o swoim najnowszym filmie sam reżyser. I w istocie David Cronenberg wprowadzi nas do mrocznego kafkowskiego świata, gdzie przekroczymy kolejne kręgi szaleństwa. Aż do momentu, kiedy stracimy orientację, co jest projekcją chorego umysłu, a co rzeczywistością.

Nowy obraz Cronenberga stawia śmiałą i znaną nam również z codziennego doświadczenia tezę, że odbiór rzeczywistości może zmieniać się w zależności od predyspozycji psychicznych. Jeżeli natomiast, jak tytułowy Pająk jesteśmy osobami, o kruchej konstrukcji psychicznej, zachwiania naszej percepcji mogą przybrać kliniczne rozmiary. 

Jednak Cronenberg idzie dalej. Z wnikliwością doświadczonego badacza ludzkiej duszy i umysłu pokazuje w jaki sposób, pod wpływem traumatycznych przeżyć z dzieciństwa, uciekamy w wewnętrzny świat, często daleki od rzeczywistości. Jest to oczywiście temat eksploatowany od stuleci przez artystów różnych dziedzin sztuki, ale w przypadku Cronenberga o niezwykłości jego filmu decyduje nie tylko treść, ale i forma. Bo „Pająk” jest w istocie misternie skonstruowanym arcydziełem, przemyślanym w najdrobniejszych szczegółach, w którym nie ma miejsca na przypadkowe decyzje artystyczne .

Począwszy od doskonałych ról Ralpha Fiennesa, Gabriela Byrne’a, Mirandy Richardson ( wcielającej się, aż w dwie role ), poprzez wysmakowaną scenografię i charakteryzację, wszystkie elementy filmu mają sugestywnie wprowadzić nas w świat tytułowego Pająka.  Ta identyfikacja z głównym bohaterem sprawia, że w pewnym momencie widz zaczyna patrzeć na świat jego oczami. Przejmuje schizofreniczną wizję świata Pająka i daje się uwieść logice myślenia i wyobraźni chorego psychicznie bohatera. Jesteśmy dzięki temu zabiegowi, w sensie jak najbardziej pozytywnym, „oszukani” i urzeczeni magią tego obrazu.

TREŚĆ

Nie...piękny umysł

Londyn, lata 60-te i 80-te.

Pan Cleg (Ralph Fiennes) – zatopiony we własnych rojeniach, oderwany od rzeczywistości, mamrocze pod nosem niezrozumiałe wyrazy. Wypuszczony z zakładu zamkniętego, zdezorientowany, wysiada z pociągu i poszukuje domu pani Wilkinson (Lynn Redgrave), u której ma zamieszkać.

Szybko staje się jasne, że pan Cleg nie jest w stanie funkcjonować w normalnym świecie. Pozbawiony nadzoru przestaje brać leki, a jego świadomość bezustannie krąży wokół wypadków z przeszłości. Obsesyjnie rekonstruuje wydarzenia ze skrajnie traumatycznego dzieciństwa, gorączkowo zapisując wszystko w postaci nieczytelnych gryzmołów. Jest naocznym świadkiem przywoływanych retrospekcji – na powrót staje się milczącym chłopcem, cichym obserwatorem rzeczywistości. Chłopiec nosi przezwisko Pająk w związku z jego obsesją na punkcie pajęczych sieci. Poznajemy jego rodziców (Gabriel Byrne, Miranda Richardson) i dom, w którym z pewnością nie dzieje się dobrze. Ojciec prowadza się z prymitywną dziwką, Yvonne (Miranda Richardson), a matka w końcu odkrywa ich romans.

Ojciec zniecierpliwiony wymówkami żony, postanawia ją zgładzić. Wspólnikiem w zbrodni jest kochanka, a niemym świadkiem – Pająk.

Pytanie tylko, czy to, co widzimy, wydarzyło się naprawdę, czy jest jedynie wytworem chorej wyobraźni pana Clega.

O PRODUKCJI

GENEZA

Kiedy pisarz i scenarzysta Patrick McGrath zaczął pisać w 1988 r. powieść „Pająk”, miała być to czarna komedia o hydrauliku, który morduje swą żonę, aby zamieszkać z nową ukochaną – prostytutką. „Postanowiłem, że historię hydraulika opowie po latach jego syn, który jako dziecko był świadkiem wydarzeń. Z tego punktu było już blisko do pytania: A jeśli wspomnienia Pająka są nieprawdziwe? Jeśli jego wspomnienia z dzieciństwa są wypaczone i zniekształcone? Jeśli nie jest w stanie dotrzeć do prawdy dzieciństwa? Stąd pomysł umysłu zdeformowanego schizofrenią. I tak wesoła opowiastka o hydrauliku przekształciła się analizę umysłu schizofrenika. Tak zrodził się Pająk”

Problem chorób psychicznych nie był McGrathowi obcy, bowiem spędził dzieciństwo na terenie szpitala psychiatrycznego dla przestępców, w którym pracował jego ojciec. Wózeczek z małym Patrickiem nierzadko był popychany przez psychopatów i morderców.  Potem, już będąc dorosłym, pracował w centrum psychiatrycznym w Kanadzie.

Pracując nad złożonością historii – nawarstwiającym się zniekształcaniem, wypieraniem i obchodzeniem rzeczywistości przez głównego bohatera, McGrath zaczął postrzegać go jako pająka tkającego pajęczynę fałszu, aby nie dopuścić do siebie prawdy o swoim dzieciństwie i śmierci matki. Pajęczynę tę tworzył przez całe życie. Naturalną konsekwencją budowy postaci bohatera, było nadanie mu przezwiska Pająk.

Cronenberg zwraca uwagę, że to matka pieszczotliwie nazywa syna Pająkiem, ponieważ pasjonuje się on opowieściami o pająkach, które przędą swe sieci.

Cronenberg: „To tradycyjna metafora sieci pajęczej, która cię usidla, lecz jest równocześnie piękna.

Mamy do czynienia z dzieckiem, które jest przekonane, że ojciec zamordował matkę i zastąpił ją inną kobietą, która wygląda jak matka, ale nią nie jest. To genialny i zaskakujący pomysł. Nawiązuje on również do wciąż aktualnego podejścia freudowskiego, podkreślającego ambiwalentny stosunek dziecka do seksualności rodziców. Nie jest ono w stanie odróżnić zachowań seksualnych od przemocy. Mały Pająk reaguje na te ambiwalentne uczucia dziwacznie, lecz równocześnie niepokojąco logicznie.

Dorosłego Pająka gra Ralph Fiennes – aktor, który potrafi zagrać chaotyczną postać, która wzbudza równocześnie niechęć i współczucie, jest równocześnie prosta i skomplikowana, krucha i niebezpieczna. Pająk jest wyjątkowy, lecz równocześnie dziwnie znajomy: ulice pełne są takich ‘bezdomnych’, z których każdy mógłby opowiedzieć niezwykłą historię o swoim ‘domu”.

Akcja powieści rozgrywa się w latach 30-tych i 50-tych, jednak dla potrzeb filmu wybrano lata 60-te i 80-te, między innymi dlatego, że ciężkie położenie Pająka wynika z jego przedwczesnego zwolnienia z zakładu psychiatrycznego. W latach 80-tych modne było zwalnianie mniej upośledzonych pacjentów z zakładów zamkniętych, aby zaczęli żyć w „normalnym” społeczeństwie. Jednak psychika Pająka jest zbyt krucha, by stawić czoła wymogom życia społecznego, wielkiego miasta, życia poza murami szpitala.

McGrath wyjaśnia: „Chcieliśmy pokazać problem ludzi, którzy zwalniani są przedwcześnie ze szpitali psychiatrycznych, a nie są w stanie podjąć samodzielnego życia.

Pająk jest jednym z wielu sobie podobnych, którzy włóczą się po mieście mamrocząc coś pod nosem, a my omijamy ich szerokim łukiem”.

Fiennes od początku zafascynowany był swoim bohaterem: „To, że był schizofrenikiem miało drugorzędne znaczenie. Poruszyło mnie i zaintrygowało przede wszystkim to, co działo się w jego umyśle, jego postrzeganie świata. Większość życia spędził w zakładzie. W tym czasie większość jego wspomnień została ozdobiona i rozbudowana przez wyobraźnię. A wszystko ma swoje źródło w czymś strasznym, co wydarzyło się w dzieciństwie. Aby uniknąć konfrontacji  z tą straszną rzeczą i ochronić się, stworzył w wyobraźni alternatywne, nieszczęśliwe dzieciństwo. Jest ofiarą  czegoś przerażającego, co przytrafiło się matce.Wypiera z pamięci wspomnienie jakiegoś okropnego wydarzenia.”

Cronenberg: „To zdecydowanie subiektywny film. Oglądasz go siedząc w głowie Pająka. Całkowicie zidentyfikowałem się z moim bohaterem, myślałem o sobie, jako o włóczędze – pomyleńcu, wypuszczonym ze szpitala, niepewnym swojej przeszłości i przyszłości. 

Film przepełniony jest dwudziestowiecznym poczuciem alienacji, takim jakie znajdujemy u Kafki, Becketta, Dostojewskiego. Ono wciąż istnieje.

Pająk nie jest dla mnie żałosną, umysłowo chorą istotą. Jest bardzo ludzki i ma wymiar uniwersalny. Choć reprezentuje pewne skrajności, to jego historia mieści się w granicach ludzkiego doświadczenia. Często, by podkreślić uniwersalność, musisz posłużyć się skrajnościami.”

McGrath: „Całkowicie mieści się granicach ludzkiego doświadczenia historia chłopca, któremu choroba odbiera zwyczajne dzieciństwo i zamienia je w koszmar paranoi, przemocy i skrzywionej seksualności. To jest możliwe i realne”.

Jednym z wyzwań przy doborze obsady było znalezienie chłopca, który zagra małego Pająka. Nie chodziło przy tym jedynie o odegranie scenek z dzieciństwa, ale ukazanie pierwszych symptomów zaburzeń. Podobieństwo do Ralpha Fiennesa również było ważne.

Wybrano debiutanta 10 –latka, Bradley’a Halla.

Choć rola napisana była dla 13-latka, Bailey i Cronenberg doszli do wniosku, że im młodszy i wątlejszy będzie mały Pająk, tym większą będzie miał moc oddziaływania.

Wybór Bradley’a był strzałem w dziesiątkę.

Cronenberg: „Chociaż nie miał jeszcze żadnego doświadczenia, Bradley okazał się profesjonalistą. Wszyscy byliśmy pod wrażeniem jego pracowitości, dyscypliny  i niezwykłego skupienia na roli”.

Gabriel Byrne, odtwórca roli ojca, był zafascynowany projektem: „To film trudny do opisania. Film o szaleństwie. Film bardzo złożony. To, co ty odbierasz jako normalne może nie pokrywać się z moim pojęciem normalności. Definicja odchylenia czy dewiacji zależy od postrzegania.

Film jest również złożony w swojej strukturze, ponieważ jest wywoływaniem wspomnień traumatycznego wydarzenia z dzieciństwa przez mężczyznę, którego pamięć jest zainfekowana, zatruta przez to wydarzenie. W rezultacie widzimy na ekranie dwie rzeczywistości; rzeczywistość zainfekowanego umysłu oraz zdarzenia, jakie faktycznie miały miejsce.”

Byrne przyznaje, że zagranie ojca było bardzo trudne: „Miranda Richardson gra dwie przeciwstawne osobowości – zastraszoną mysz i swoje alter ego - zdeprawowaną dziwkę.

Bill Cleg nie ma swojego alter ego. Gra siebie przez cały film. Odtwarza rzeczywistość. Lecz jego syn postrzega go, jako demona. Nie mogę jednak przedstawiać ojca, jako demona, bo stałoby to w sprzeczności z zakończeniem filmu. Ciężkim zadaniem było znalezienie łącznika między wizerunkiem złego człowieka w oczach syna a prawdziwym wizerunkiem,  potrzebnym widzom do zrozumienia filmu. To była chyba najtrudniejsza rola w moim życiu”.

Miranda Richardson wcieliła się w dwie postaci: pani Cleg oraz dziwki Yvonne. Chwilami również pani Wilkinson „przywłaszcza” sobie jej kształty i wygląd.

Pani Cleg, kochająca, troskliwa, łagodna matka przeistacza się w oczach małego Pająka z cudownego anioła w rozwiązłą, wulgarną i nieokrzesaną prostytutkę, Yvonne.

U dorosłego Pająka, wygląd i cechy gospodyni, pani Wilkinson również przenikają się z wizerunkiem Yvonne.

Richardson: „Ta rola to możliwość zagrania kilku aspektów charakteru jednej osoby, traktowanych jednak jak osobne postaci. Pani Cleg jest subtelną postacią, idealizowaną przez Pająka. Yvonne to ciemna strona postaci matki. Jest tandetną uliczną dziewką, która wykorzystuje swą seksualność, aby odciągnąć pana Clega od żony. Jest antytezą postaci

matki, wizualnie i umysłowo. Chociaż postać ta ma twarz  matki, Pająk wypiera to ze swojej świadomości,  powołując do życia Yvonne. W świecie Pająka  wraz z ojcem  morduje ona matkę, a następnie zajmuje w domu jej miejsce”.

Lynn  Redgrave gra budzącą grozę panią Wilkinson, prowadzącą mroczny pensjonat dla byłych pacjentów szpitala psychiatrycznego: „Pani Wilkinson, w oczach Pająka jest połączeniem samej siebie z Yvonne. Dostaje pieniądze za każdego pacjenta przyjętego pod swoją opiekę. W latach 80-tych powszechne było wypuszczanie chorych umysłowo ze szpitali, aby zaadaptowali się do normalnych warunków. W praktyce było to jak wyrzucanie balastu za burtę. Ludzie ci nie umieli samodzielnie funkcjonować.

Pani Wilkinson, typowa mieszkanka East Endu przyjmuje tylko pacjentów płci męskiej. Być może jest to klucz do jej charakteru. Jej ponury bezduszny pensjonat bazuje na żelaznej dyscyplinie. Nie  zakłócaj porządku. Zjedz owsiankę. To przygnębiające miejsce”.

OBRAZY


Autor scenografii, Andrew Sanders wyjaśnia koncepcję artystyczną: „Historia sama w sobie jest minimalistyczna. To przede wszystkim portret człowieka i jego obłędu. W dużej mierze nawiązuje on do sztuk Samuela Becketta czy Harolda Pintera. 

Film zaczyna się od obrazu Pająka idącego ulicami Londynu. Chcieliśmy je pokazać oczami człowieka o odizolowanej, zaburzonej umysłowości. Oczyściliśmy je ze wszystkiego, co zbędne; ludzi, samochodów i innych elementów współczesności. Pająk nie był tam częścią tłumu. Był sam. Ponadto zastosowaliśmy ograniczoną paletę kolorystyczną. Zdjęcia utrzymane są w odcieniach brązu i ochry. Kolory są przytłumione, aby wydobyć postać głównego bohatera.

Autor zdjęć, doświadczony operator i wieloletni współpracownik Coronenberga, Peter Suschitzky nie miał łatwego zadania. Każda scena ciągnie się w filmie bardzo długo i wymaga nietypowego oświetlenia. Suschitzky’emu udało się stworzyć atmosferę fałszywego ciepła, które stoi w sprzeczności z tematem filmu.

Cronenberg dodaje: „Warstwa wizualna jest odbiciem umysłowości Pająka, który zredukował swoje potrzeby do paru niezbędnych rzeczy: starych łachmanów na grzbiecie, zwartości kieszeni i małej walizeczki.”

CHARAKTERYZACJA

„Pająk” to pierwszy film Cronenberga całkowicie pozbawiony efektów specjalnych. Można powiedzieć, że korzysta raczej z  „efektów mentalnych”. Reżyser podsumowuje to w ten sposób: „Moje efekty specjalne to obsada, światło i zdjęcia Petera Suschitzky’ego oraz scenografia Andrew Sandersa”.

Jednak film nie mógł się obyć bez mistrza charakteryzacji Stefana Dupuisa, zdobywcy Oscara za „Muchę”. Dzięki niemu dokonała się transformacja Fiennesa w pożałowania godnego włóczęgę. „Ponieważ włóczy się po ulicach, Pająk jest brudny i zakurzony. Ma brzydką cerę, jego skóra jest zaczerwieniona i plamista. Tyle pali, że nikotyna zabarwiła mu kąciki ust, zęby i palce. Jego włosy są niechluje i potargane”. 

Trzy wcielenia Mirandy Richardson były również wspaniałym polem do popisu: „ pani Cleg jest typem szarej myszki, z minimalnym makijażem. Jedynie jak wychodzi, używa szminki. Kontrastem dla niej jest Yvonne, którą cechuje wyeksponowany biust i wulgarny makijaż w stylu „Teksańskiej masakry piłą mechaniczną”. Natomiast kiedy pani Wilkinson zaczyna w oczach Pająka przypominać Yvonne, to ma ona twarz Yvonne ubraną w perukę pani Wilkinson”.

PODSUMOWANIE

Redgrave: „Myślę, że wszyscy błądzimy pomiędzy rzeczywistością, którą uznajemy za prawdziwą a jakąś inną rzeczywistością, nie wiedząc, która z nich jest realna.”

Fiennes: „ Trudno jest opowiedzieć tę historię, do końca nie zdradzając jej sedna . Chodzi o to, jak Pająk postrzegą dzieciństwo, matkę, ojca i kochankę. Wykreował swoją przeszłość, ale widz do końca nie wie, co jest wymysłem, a co prawdą. Ta dwuznaczność jest bardzo silna i jest motorem filmu”.

Cronenberg: „ W tym filmie mamy i  morderstwo i zagadkę, kto zabił  i jej rozwiązanie pod koniec filmu w bardzo niekonwencjonalny sposób. Pająk zagłębia się w swoją przeszłość i uczestniczy w scenach z dzieciństwa jako dorosły obserwujący siebie jako dziecko. To niezwykły chwyt, który powinien okazać się skuteczny.

Mimo, że Pająk jest skrajnie aspołeczny i nikt z widzów z pewnością nie doświadczył tego, co on, to jednak jestem pewien, że każdy pod koniec filmu poczuje się Pająkiem.

 OBSADA

RALPH FIENNES (Pająk)

Początkowo Ralph miał studiować malarstwo. Dostał się do Chelsea Art College, jednak po roku porzucił pędzel na rzecz sceny i przeniósł się do Royal Academy of Dramatic Arts. 

Gdy miał 19 lat zadebiutował w amatorskiej produkcji jako Romeo. W 1985 r. dostał swój pierwszy profesjonalny angaż do teatru Regents Park. Spędził tam dwa lata. Przez rok grał w Royal National Theatre. W 1988 został członkiem prestiżowej Royal Shakespeare Company. 
Pierwszym sukcesem filmowym, jeszcze nie na skalę światową, była rola Heathcliffa w "Wichrowych wzgórzach" (1992) Petera Kosminsky'ego. W filmie zauważył go Steven Spielberg i zaangażował do "Listy Schindlera" (1994). Rola przyniosła mu nominację do Oscara i Złotego Globu oraz nagrodę krytyki nowojorskiej i Brytyjskiej Akademii Filmowej. Następnie Fiennes zaczął kręcić filmy w USA. W trzy tygodnie po zakończeniu zdjęć u Spielberga rozpoczął pracę na planie "Quiz Show" (1994) Roberta Redforda. Rok później zagrał u Kathryn Bigelow w "Dziwnych dniach" (1995). W 1996 r. otrzymał drugą nominację do Oscara, za rolę w "Angielskim pacjencie" Anthony'ego Minghelli. Zagrał też u Istvána Szabó w "Kropli słońca", gdzie wcielił się w potrójną rolę dziadka, ojca i wnuka oraz u Neila Jordana w "Końcu romansu". 

Następnie widzieliśmy go w filmach: „Pokojówka na Manhattanie” i „Czerwony smok”.

MIRANDA RICHARDSON (Pani Cleg, Yvonne)

Ta utalentowana aktorka doskonale radzi sobie zarówno w komediach, jak i w thrillerach czy horrorach. Ma wyjątkowe upodobanie do wcielania się w postacie, które skracają innych o głowę. Robiła to jako Elżbieta I w "Blackadder II" (1986) , Królowa Kier w "Alicji w krainie czarów" (1999) , Lady van Tassel w "Jeźdzcu bez głowy" (1999).

 
Na dużym ekranie debiutowała w roli Ruth Ellis w melodramacie Mike Newella "Taniec z nieznajomym" (1985), który opowiada autentyczną historię obsesyjnie zakochanej kobiety, która zamordowała znudzonego nią kochanka. Występ zwrócił uwagę Stevena Spielberga, który zaangażował Richardson w "Imperium słońca" (1987), gdzie jako pani Victor opiekowała się dwunastoletnim chłopcem (Christian Bale). W kameralnej komedii romantycznej "Czarowny kwiecień" (1991) Mike Newella, zagrała udręczoną mężatkę, która zmienia swoje życie pod wpływem trzech kobiet poznanych we włoskiej willi. Rola Rose Arbuthnot przyniosła jej pierwszego Złotego Globa. Sława przyszła po występie w filmie Neila Jordana "Gra pozorów" (1992). Richardson zagrała nieprzejednaną bojowniczkę IRA. Nowojorscy krytycy przyznali jej nagrodę NYFCC Award. W "Skazie" (1992) Louisa Malle'a odtwarza rolę zaniedbywanej żony. Otrzymała za nią nagrodę Brytyjskiej Akademii Filmowej oraz nominację do Oscara i Złotego Globu. Drugą nominację do nagrody Amerykańskiej Akademii Filmowej przyniosła aktorce rola chorej psychicznie Vivienne Haigh-Wood, pierwszej żony poety T.S. Eliota, w filmie "Tom i Viv" (1994) Briana Gilberta.

W połowie lat 90. zainteresowała się mniejszymi projektami. Wystąpiła w "The Line, The Cross, The Curve" Kate Bush i w "The Night and the Moment" Anny Marii Tato (1994 ). Robert Altman przeznaczył dla niej rolę uzależnionej od narkotyków Carolyn Stilton w "Kansas City" (1996). Zagrała Consuelo de Saint-Exupéry w biograficznym "Saint-Ex" Ananda Tuckera i przeciwniczkę Shirley MacLaine w "Czułych słówkach, ciąg dalszy" Roberta Harlinga, filmach z 1996 r. W następnym roku wystąpiła u boku Roberta Duvalla w wyreżyserowanym przez niego "Apostole". W thrillerze "Get Carter" (2000) Stephena T. Kaya wcieliła się w rolę Glorii.

Swój talent demonstruje także w filmach telewizyjnych, takich jak thriller polityczny "Die Kinder" (1991) Roba Walkera. Ken Loach zaangażował ją w "Fatherlandzie" (1994), realistycznej opowieści o ludziach zniewolonych przez system, za który Richardson otrzymała Złoty Glob dla najlepszej aktorki drugoplanowej w serialu i filmie telewizyjnym.

Ostatnio mogliśmy ja podziwiać w „Godzinach”, jako Vanessę, siostrę Virginii Woolf.

GABRIEL BYRNE (pan Cleg)

Pracując jako nauczyciel hiszpańskiego reżyserował szkolne przedstawienia. W 1979 r. związał się z Dublin Shakespeare Society i występował w grupie teatralnej stworzonej przez Jima Sheridana Project Arts Theatre, w którym swoją karierę zaczynał też Liam Neeson. W tym samym roku Byrne zadebiutował w kinie epizodami w filmach "On a Paving Stone Mounted" i "The Outsider". W 1981 r. zdobył lokalną sławę występując w dwóch serialach telewizji irlandzkiej - "The Riordens" i "Bracken". Wkrótce John Boorman zaproponował mu rolę ojca króla Artura w "Excaliburze" (1981).

Kariera Byrne'a zaczęła nabierać tempa. Przeprowadził się do Londynu, gdzie występował na deskach West Endu. Grał także w kinie i telewizji. W melodramacie "Hanna K." (1983) Costa-Gavrasa wcielił się w prokuratora, w "Obronności królestwa" (1985) Davida Drury'ego był reporterem, a w "Gotyku" (1986) Kena Russella zagrał lorda Byrona. Jako syn Mussoliniego wystąpił w serialu "Mussolini: The Untold Story" (1985). 

W 1987 r. zdecydował się na wyjazd do USA. Początki były jednak niezbyt udane. Niepowodzeniem okazała się komedia "Hello Again" (1987) Franka Perry oraz kostiumowy "Lionheart" (1987) Franklina J. Schaffnera o królu Ryszardzie Lwie Serce. Podobny los spotkał "Siestę" (1987) Mary Lambert.

Szersza publiczność zauważyła go po raz pierwszy w "Ścieżce strachu" (1990) braci Coen.  Posypały się kolejne propozycje. We "Wspaniałym świecie" (1992) Ralpha Bakshiego, Byrne zagrał rysownika komiksów, który zakochuje się w ożywionej animce (Kim Basinger). Jako agent FBI wystąpił w amerykańskim remake'u "Nikity" Luca Bessona - "Kryptonim: Nina" (1993) Johna Badhama. W adaptacji powieści Louisy Mary Alcott - "Małe kobietki" zakochała się w nim Winona Ryder.

Byrne chętnie występuje w produkcjach niezależnych. Zagrał m.in. w "Podejrzanych" 
(1995) Bryana Singera, "Truposzu" (1996) Jima Jarmuscha oraz w "Końcu przemocy" (1997) Wima Wendersa. Po roli D'Artagnana w "Człowieku w żelaznej masce" (1998) wcielił się w tak skrajne role jak jezuicki ksiądz w filmie "Stygmaty" (1999) oraz szatan w "I stanie się koniec" (1999), gdzie walczył z Arnoldem Schwarzeneggerem. 


Byrne zajmuje się także produkcją (m.in.. "W imię ojca" Jima Sheridana) i scenopisarstwem ("The Last of the High Kings"). Zadebiutował też jako reżyser teatralny, a następnie filmowy ("Lark in the Clear Air", 1996). W 1995 r. wydał swoją autobiografię "Pictures in my Head", a w 1997 powieść "The Woman Who Danced with JFK".

BRADLEY HALL (mały Pająk) Debiutuje na ekranie.

LYNN REDGRAVE (Pani Wilkinson)

Córka aktora Michaela Redgrave’a, młodsza siostra Vanessy.

Pracowała na Broadway’u i w telewizji. W 1972 roku zagrała Królową we „Wszystko, co chcielibyście wiedzieć o seksie”, w 1975 w „The Happy Hooker”.

Następnie wystąpiła w „Rehearsal for Murder” (1982), telewizyjnym „Dziedzictwie zła” (1985) oraz jako znudzona hostessa w „Getting it Right” (1989).

W latach 90-tych zagrała w produkcjach telewizyjnych: „Seks; skandal po amerykańsku”, „Zdrada ojca”, oraz u boku siostry, Vanessy w telewizyjnym remake’u „Whatever Happened to Baby Jane?”

W 1993 roku odniosła ogromny sukces na Broadway’u, występując w monodramie „Shakespeare for My Father”.

Następnie wystąpiła w takich filmach, jak: „Bogowie i potwory”, „Pora cudów”, „Wojna Variana”, „Jak zabić psa sąsiada?”, „Układ prawie idealny”, „Unconditional Love”, „Dzika rodzinka”.

 TWÓRCY

DAVID CRONENBERG (reżyseria, produkcja)

Miano mistrza horroru i prekursora jednej z jego bardziej krwawych i brutalnych odmian - gore Kanadyjczyk David Cronenberg zyskał już na początku swojej kariery w latach 70. W latach 90. krytyka z mistrza horroru przemianowała twórcę na jednego z najbardziej oryginalnych autorów tworzących w angielskojęzycznym obszarze kina.


Swoje pierwsze filmy zrealizował jeszcze jako student. W 1966 r. nakręcił na taśmie 16 mm obraz "Transfer", a rok później, na podobnej kamerze - "From the Drain". Pod koniec lat 60. wyreżyserował, napisał scenariusze, sfotografował oraz zmontował dwie krótkometrażówki science-fiction: "Stereo" (1969) oraz "Crimes of the Future" (1970).

W 1975 r. debiutował jako reżyser i scenarzysta pełnometrażowego filmu "Dreszcze" - koncentrującej się wokół dewiacji seksualnych, szalenie okrutnej opowieści wyprodukowanej przez Ivana Reitmana. Cronenberg okrzyknięty został mistrzem gore. Jednak wbrew etykietce, którą mu przylepiono zaczął realizować horrory, w których najważniejszą rolę odgrywała nie rzeź, ale nauka: genetyka, medycyna, psychoanaliza.


W swoim kolejnym filmie - "Wściekliźnie" (1977) opowiedział historię dziewczyny, której ciało ulega transformacji i stopniowo, przemienia ją we współczesną wampirzycę. Cronenberg stworzył dla swojego dzieła dodatkowy kontekst - ciała na sprzedaż - angażując do głównej roli gwiazdę filmów pornograficznych Marilyn Chambers. Zatrważające skutki eksperymentów naukowych, tym razem genetycznych, przedstawił także w "Potomstwie" (1979) - opowieści o kobiecie, która przechodzi specjalną terapię i jej lęki oraz frustracje zaczynają się materializować i zagrażać otoczeniu. 
Dwa lata później Kanadyjczyk odwołał się do formuły filmu science-fiction i zrealizował obraz "Skanerzy", który stał się znany ze względu na szokującą eksplozję głowy jednego z bohaterów. 

W 1983 r. odbyła się premiera filmu wyróżnionego statuetką w Brukseli podczas Festiwalu Filmów Fantasy i kanadyjską nagrodą Genie - "Videodromu" - filmu nawiązującego do teorii mediów wykształconej przez rodaka Cronenberga - Marshalla McLuhana. Bohaterem jest dziennikarza (James Woods), który pada ofiarą manipulacji pewnego naukowca zafascynowanego technologiami telewizyjnymi. Widzowie zapamiętali scenę, w której do brzucha Woodsa wkładana jest kaseta video, a następnie wyjmowany rewolwer. W tym samym roku reżyser zrealizował także chwaloną przez krytykę "Strefę śmierci" według książki Stephena Kinga, którą wyraźnie odszedł od stylistyki horroru. W głównej roli - nauczyciela, który widzi przeszłość i potrafi przewidzieć przyszłość - wystąpił Christopher Walken.

Po nagrodzonej Oscarem za efekty specjalne "Musze" (1986) z udziałem Jeffa Goldbluma i Geeny Davis,  Cronenberg zrealizował film "Nierozłączni" (1988). Opowieścią o braciach bliźniakach (w podwójnej roli Jeremy Irons) prowadzących wspólny gabinet ginekologiczny i sypiających z tymi samymi kobietami reżyser udowodnił, iż potrafi dokonać na ekranie głębokiej analizy psychologicznej. Film nagrodzono statuetką na Festiwalu Filmowym w Avoriaz, Genie Award oraz nagrodą Stowarzyszenia Krytyków z Los Angeles.

W 1991 r. Cronenberg zrealizował "Nagi lunch", w którym do głównej roli, łowcy szczurów Williama Lee alias Williama Burroughsa, który będąc w narkotycznym odurzeniu zabija swoją żonę (Judy Davis), zaangażował Petera Wellera. Film przyniósł Cronenbergowi nominację do Złotego Niedźwiedzia, 11 statuetek Genie (m.in. za najlepszy film, scenariusz adaptowany i reżyserię) oraz liczne wyróżnienia krytyki.

W 1993 r. reżyser powrócił do tematyki związanej z ludzkim ciałem, seksualnością i tożsamością. W "M. Butterfly" opowiedział historię mężczyzny (ponownie Jeremy Irons), który zakochuje się w chińskim śpiewaku operowym, biorąc go za kobietę. Film jednak został przyjęty dość chłodno. Przeciwnie stało się z "Crash" (1996), adaptacją powieści J.G. Ballarda poruszającej problematykę technologicznej apokalipsy oraz związków pomiędzy miłością i śmiercią. Obraz, w którym zagrali James Spader oraz Elias Koteas, wywołał skandal na festiwalu w Cannes. Zdobył tam jednak Nagrodę Jury oraz nominację do Złotej Palmy.
Po trzech latach Cronenberg zaprezentował kolejny film - "eXistenZ", w którym całkowicie zamazał granice pomiędzy rzeczywistością i fikcją gry komputerowej. 

PATRICK MCGRATH (autor powieści i scenariusza)

Debiutował w 1997r. scenariuszem do czarnej komedii „Grave Indiscretion”, który powstał w oparciu o jego własną powieść „The Grotesque” Opowiada ona o ambitnym lokaju, który ma chrapkę na majątek oraz kochankę swego pana. Postanawia pozbyć się go w najprostszy sposób, czyli wrabiając go w morderstwo. W filmie reżyserowanym przez Johna-Paula Davidsona zagrały takie gwiazdy, jak: Sting, Theresa Russell, Alan Bates, Trudie Styler, Chris Barnes.

Również na podstawie powieści McGratha pt. „Asylum”, powstał scenariusz autorstwa mistrza horrorów Stephena Kinga. Powieść opisuje miłość żony dyrektora szpitala psychiatrycznego do jednego z pacjentów, który jest mordercą. Niedługo rozpoczynają się zdjęcia do filmu.

PETER SUSCHITZKY (zdjęcia)

Zdolny i doświadczony operator, który jest autorem zdjęć do kilkudziesięciu filmów europejskich i amerykańskich, obejmujących tak różnorodne gatunki jak adaptacje sztuk teatralnych („Sen nocy letniej”, 1968), obrazy fantasy („Krull”, 1983), intelektualne horrory („Nierozłączni”, 1988). Zaczynał karierę od filmów dokumentalnych i reklamówek, a debiutem fabularnym w 1966 roku był film „It Happened Here”. Popularność zyskał jako operator „Rocky Horror Picture Show” (1975) oraz „Imperium kontratakuje (1980). Następnie rozpoczął owocną współpracę z Davidem Cronenbergiem, w wyniku której powstał horror psychologiczny „Nierozłączni”, w którym po mistrzowsku oddał przerażający klimat sterylnego gabinetu ginekologicznego, w którym królują bracia bliźniacy o zaburzonej psychice. Następnie sfilmował dla Cronenberga „Nagi Lunch” (1991)- świetnie kreując atmosferę narkotycznego delirium, oraz „M.Butterfly” (1993) – bardziej tradycyjny w formie, lecz nie mniej wybitny film kostiumowy. Potem współpracowali przy „Crash” (1996) oraz „eXistenZ” (1999).

Ponadto Suschitzky był autorem zdjęć między innymi do:

1973 – Sześć żon Henryka VIII

1974 – Wszystkie zwierzęta duże i małe

1977 – Valentino

1990 – Gdzie serce twoje

1992 – Reporter

1993 -  Zniknięcie

1994 – Wieczna miłość

1996 – Marsjanie atakują

1998 - Człowiek w żelaznej masce

2000 – Czerwona planeta

HOWARD SHORE (muzyka)

Howard Shore podczas swojej kariery skomponował muzykę do ponad 60 filmów. Jest autorem muzyki między innymi do tak znanych tytułów jak: „Milczenie Owiec”, „Sublokatorka”, „Filadelfia”, „Pani Doubtfire”, „Siedem”, „eXistenZ”, „Azyl”, „Gra”, „Rozgrywka”, „Władca pierścieni” – 3 części.

Stale współpracuje z Davidem Cronenbergiem i Davidem Fincherem. Wykształcenie muzyczne zdobył w Berkele School of Music w Bostonie.  Zadebiutował tworząc muzykę do obrazów „I Miss You, Hugs and Kisses” i „Rabid”, wcześniej tworzył muzykę do serialu telewizyjnego „Saturday Night Live”. 
Shore był wielokrotnie nagradzany i wyróżniany za swoją pracę. Za muzykę do filmu „Ed Wood” dostał nagrodę Stowarzyszenia Krytyków Filmowych z Los Angeles. Ścieżka do "Milczenia owiec" została nominowana do nagrody Brytyjskiej Akademii Filmowej. Shore jest także laureatem Grammy, Gotham Award, Saturn Award oraz Genie Award. W 2002 roku otrzymał Oscara za muzykę do filmu: Władca pierścieni: Drużyna pierścienia. Tworzy muzykę w różnych stylach i gatunkach. Znany jest przede wszystkim z mrocznych motywów chętnie wykorzystywanych w horrorach i thrillerach.

RECENZJE

Szaleństwo nigdy nie wyglądało i nie brzmiało tak elegancko.

HOLLYWOOD REPORTER

To nieśpieszna i świetnie poprowadzona podróż w głąb szaleństwa, we wspaniałym wykonaniu Ralpha Fiennesa, przy wsparciu Mirandy Richardson w potrójnej roli.

VARIETY

Hybrydowy świat Cronenberga, w którym realność splata się z mroczną wyobraźnią, zasysa widza w początkowych scenach i wypuszcza dopiero w pełnym napięcia finale.

VARIETY

„Pająk” umacnia reputację Cronenberga, jako autora, który  podąża ścieżkami omijanymi przez innych, pozostając przystępnym dla widza.

SCREEN INTERNATIONAL

Genialne studium obłędu i pamięci. Ralph Fiennes tworzy niesamowitą kreację.

THE TIMES

Fiennes wzbogaca swego milczącego bohatera o tragiczną i kruchą cielesność, podczas gdy Richardson tworzy przejmujące portrety kolejnych kobiet z wypaczonego życia Pająka.

HOLLYWOOD REPORTER

Walka Clega o odnalezienie siebie samego w zamęcie wspomnień to potężny i bezkompromisowy dramat.

REEL.COM

Najbardziej wstrząsający portret człowieka udręczonego izolacją w historii kinematografii.

NEW YORK TIMES

Niewielki film zbudowany na dwóch gigantycznych kreacjach aktorskich.

WASHINGTON POST

Każdy film Cronenberga jest wydarzeniem, ale „Pająk” być może będzie najwybitniejszym dziełem w jego dorobku.

SAN FRANCISCO EXAMINER

„Pająk” jest małym, szorstkim, powolnym i zamkniętym w sobie cudem, który możesz zmieścić w dłoni.

BOSTON GLOBE

Posępne i bezlitosne spojrzenie na  umysł schizofrenika, mistrzowsko zagranego przez Fiennesa.

CNN

Jeśli wykażesz cierpliwość dla nieustannej ciszy i powolnej narracji, zostaniesz sowicie wynagrodzony.

NEW YORK POST
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