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                                           Prezentuje:

LEPIEJ PÓŹNO NIŻ PÓŹNIEJ:

SOMETHING`S GOTTA GIVE
WYSTĘPUJĄ:

Jack Nicholson, Diane Keaton, 
Keanu Reeves, Frances McDormand, Amanda Peet
REŻYSERIA I SCENARIUSZ:

Nancy Meyers

Diane Keaton za rolę w tym filmie dostała Złotego Globa dla najlepszej aktorki w komedii lub musicalu, oraz nominację do Oscara dla najlepszej aktorki pierwszoplanowej.
POLSKA PREMIERA 19 MARCA

INFORMACJE
Zdobywcy Oskarów Jack Nicholson, Diane Keaton i Frances McDormand występują wraz z Keanu Reevesem i Amandą Peet w romantycznej komedii, zatytułowanej Lepiej późno niż później. Reżyserem i autorem scenariusza filmu, który mówi o tym, że w sprawach sercowych niczego nie można być pewnym, jest Nancy Meyers (Nie wierzcie bliźniaczkom, Czego pragną kobiety). 

Harry Sanborn (Nicholson) jest podstarzałym playboyem, który umawia się na randki jedynie z kobietami przed trzydziestką. W trakcie romantycznego weekendu w domu matki swej najnowszej miłości, Marin (Peet), Harry czuje silne bóle klatki piersiowej. Matka Marin, Erica Barry (Keaton), uznana, nagradzana, rozwiedziona autorka sztuk teatralnych, z ociąganiem zgadza się opiekować się nim do czasu wyzdrowienia. Kiedy zostają sami, Harry – ku swemu zaskoczeniu – stwierdza, że Erica naprawdę go pociąga. Pomimo swych początkowych obiekcji dotyczących Harry’ego, Erica także na nowo odkrywa znaczenie słowa miłość. Romantyczna sytuacja komplikuje się nieco, gdy o uczucie Eriki zaczyna starać się także czarujący, trzydziestokilkuletni doktor Harry'ego, Julian Mercer (Reeves).  

Po wyzdrowieniu Harry wraca do domu i do starych przyzwyczajeń. Kiedy jednak okazje się, że jego uczucie wobec Eriki nie wygasa, musi się zmienić, by zdobyć jej serce.

Columbia Pictures i Warner Bros. Pictures przedstawiają film Lepiej późno niż później zrealizowany przez Waverly Films Production. W rolach głównych występują Jack Nicholson i Diane Keaton. W pozostałych rolach Keanu Reeves, Frances McDormand, Amanda Peet, Jon Favreau i Paul Michael Glaser.  

Reżyserem i scenarzystą filmu Lepiej późno niż później jest Nancy Meyers. Producentami filmu są Meyers i Bruce A. Block. Operatorem jest Michael Ballhaus, ASC. Kierownictwo produkcji Jon Hutman. Montaż Joe Hutshing. Muzyka Alan Silvestri. Projekty kostiumów Suzanne McCabe. Nadzór muzyczny Bonnie Greenberg. 

O produkcji
W ciągu swej dwudziestoletniej, pełnej sukcesów kariery scenarzystki i – od niedawna – reżyserki, Nancy Meyers wielokrotnie powracała do tematu konfliktów pomiędzy mężczyznami i kobietami. W czasach, gdy w filmach dobrowolnie poświęca się wiarygodne przedstawienie związku dwojga ludzi na rzecz technicznych fajerwerków, filmy Meyers nadal skupiają się na relacjach międzyludzkich, na miłości i rodzinie. Tradycję tę kontynuuje Lepiej późno niż później.

- Praktycznie wszystko, co napisałam, ma swoje odbicie w moim życiu – mówi scenarzystka i reżyser filmu. – Muszę się przyznać, że fascynuje mnie temat spotkania starszego mężczyzny i młodej kobiety. Inna rzecz, która mnie interesuje, to coś w pewien sposób przeciwnego – zakochanie się i otwarcie emocjonalne w późnym wieku. Wydaje mi się, że kiedy ktoś leciwy zakochuje się w drugiej osobie, jego miłość jest równie prawdziwa i silna jak osoby, która ma 25 lat.

W filmie Lepiej późno niż później Meyers połączyła oba te tematy, dodatkowo zdecydowała się także opisać temat związku młodszego mężczyzny i starszej kobiety. – Opisanie miłości kobiety i mężczyzny w wieku nieco ponad średnim nie było problemem – mówi Meyers. – To, co przytrafia się Harry’emu i Eryce  jest przecież uniwersalne. Miłość to miłość, wiek w jakim się przydarza nie ma większego znaczenia. No, może boli tym bardziej, im jest się starszym.

Kiedy Meyers wymyślała swoją opowieść – jeszcze przed jej spisaniem – dokładnie określiła postacie Harry’ego Sanborna i Eriki Barry, podstarzałego playboy’a i znanej autorki teatralnej. Obojgu przytrafia się miłosna przygoda, z rodzaju takich, o których nawet nie śnili. Pisząc scenariusz, Meyers zakładała, że w rolach tych wystąpią Jack Nicholson i Diane Keaton.  

Meyers nie pracowała wcześniej z Nicholsonem, prawdziwą ikoną kina, którego kariera wydaje się nabierać rozmachu z każdym mijającym rokiem. Autorka współpracowała jednak wielokrotnie z Keaton, która wystąpiła w kilku filmach, do których scenariusze napisała Meyers, w tym w Baby Boom, Ojciec panny młodej i Ojciec panny młodej II.  

Keaton przypomina sobie, jak czytała scenariusz Meyers do filmu Baby Boom. – Bardzo mi się podobał. Nie ma tam niczego, co jest w jakiś sposób nieodpowiednie – mówi aktorka. – Dodatkowo, scenariusz był świetnie napisany. Scenariusze Nancy są dla mnie niczym powrót do domu, obie mamy podobną wrażliwość. 

- Nancy walczyła, żeby obsadzić mnie w Baby Boom – kontynuuje Keaton. – Zadziwiający jest ten aspekt jej osobowości. Czasami zachowuje się jak pies broniący swojej kości. Jeśli czegoś chce, ma tak być i koniec. Tak po prostu jest. Nancy to nie tylko doskonała autorka scenariuszy, jest też doskonałym producentem. Ma, jak się to mówi, jaja. Nie żartuję. Nie znam silniejszej osobowości. Wie, czego chce. 

Kiedy Meyers napisała pierwszą część scenariusza:  - Dałam to Jackowi, choć wtedy miałam zaledwie mgliste pojęcie na temat tego, co będzie dalej – przypomina sobie. – Poszłam do jego domu w Los Angeles, porozmawiałam z nim, wydawał się tym zainteresowany. Podobał mu się temat, zachęcał mnie, pisałam więc dalej, mając nadzieję, że spodoba mu się efekt końcowy. Zainteresowanie gotowym scenariuszem wyraziła także Diane. Napisanie tego zajęło mi około 10 miesięcy. Gdzieś tak w czwartym czy piątym miesiącu prac zadzwoniłam do Jacka i Diane i powiedziałam: To potrwa jeszcze z pięć miesięcy, ale wydaje mi się, że będzie to coś naprawdę niezłego.

Keaton pamięta dość zabawny epizod z tego okresu: - Nancy zadzwoniła do mnie jakieś dwa i pół roku temu i mówi: Ok, zjedzmy razem lunch. Jemy więc razem lunch i nagle ona mówi, że zamierza napisać scenariusz o miłości ludzi w średnim wieku, i że chce, żebym zagrała w tym filmie razem z Jackiem Nicholsonem. Mówię jej: Ok, Nancy, dobra. A Nancy odpowiada… Doskonale, to zabieram się do pisania. Myślę sobie - no dobra. Za jakiś czas Nancy mówi, że ma scenariusz. - Doskonale, Nancy – mówię jej. Jeszcze za jakiś czas mówi – W porządku, pokazałam to wytwórni i wchodzą w to. – Na każdym etapie pracy Nancy jest jak mały parowozik, jest pełna sił i zapału. Jest niewiarygodna. Nigdy nie spotkałam drugiej takiej kobiety. I napisała naprawdę doskonały scenariusz.

Keaton podoba się uniwersalne przesłanie całej opowieści, sposób, w jaki opowieść przekracza pokolenia i lata. – To wojna płci, oczywiście, w pewnym sensie oznacza to, że jest to ten sam temat, jaki przewija się w dziesiątkach innych filmów. Tu jednak widać, że im starszy jest człowiek, tym ten konflikt jest wyraźniejszy. Dlaczego, przykładowo, facet, który umawia się na randki wyłącznie z młodymi kobietami, jest bardzo zadowolony ze swojego życia, nagle zakochuje się w starszej, wymagającej kobiecie, która dorównuje mu pod każdym względem?
Kiedy Nicholson przeczytał scenariusz, zgodził się z oceną Keaton. Gdy po Hollywood rozeszła się wieść o scenariuszu, kiedy zapoznało się z nim większe grono osób, zaczęły zgłaszać się kolejne osoby, chętne do zagrania w filmie. Były ich dziesiątki. – Miałem wrażenie, że ten scenariusz jest bardzo osobisty – mówi Keanu Reeves, który chciał wystąpić w roli Juliana Mercera, lekarza Harry’ego Hamptona i adoratora Eriki. – To piękna opowieść, doskonały scenariusz, naprawdę wspaniały. Kiedy go czytałem, wydawał mi się pełen uroku, inteligentny. Nieczęsto trafia się coś takiego.

- Była w nim także świeżość – kontynuuje Reeves. – Wspaniałą częścią tego scenariusza jest rozwój tych postaci, które są tak pełne życia, aktywnie poznają siebie i swoich partnerów.  To coś, co nieczęsto widoczne jest w filmach z Hollywood. Wielka szkoda, że w amerykańskim kinie wiedza o życiu i doświadczenie życiowe nie jest popularnym tematem. Starsi ludzie w filmach z Hollywood są mało prawdziwi, albo zbyt dziecinni, albo zbyt mądrzy, albo na łożu śmierci. Miło jest zobaczyć na ekranie taką witalność, miłość, jej poszukiwanie, związek, jaki może przytrafić się przecież każdemu. A, biorąc pod uwagę, kto gra główne role, film jest zabawny, wesoły i naprawdę sexy. 

Dla Meyers Reeves był oczywistym wyborem, jeśli chodziło o wybór aktora, który miał zagrać młodego lekarza. – Niespodziewane jest to, że Keanu nie gra jedynie doktora – mówi reżyser. - Niespodziewane jest to, że gra „tego drugiego”.
Frances McDormand – o której Meyers mówi, że jest „absolutnie najlepszą osobą do roli Zoe”, siostry Eriki i feministki, do filmu przekonała się dzięki tekstowi, napisanemu przez Meyers dla jej postaci. Mówi w nim o tym, co naprawdę większość kobiet po czterdziestce myśli o starszych facetach wiecznie szukających młodszych kobiet. – Tak, przekonała mnie właśnie ta scena przemowy przy stole – przyznaje zdobywczyni Oskara.  – I także to, że miałam okazję spędzić trochę czasu z Diane Keaton, którą uwielbiam. Mam wrażenie, że Diane weszła do zbiorowej świadomości jako jedna z ikon kina. Wydaje mi się, że sporej części widzów wydaje się, że zna ją na wylot, ale tak naprawdę widzą jedynie jej geniusz aktorski.  

McDormand docenia także to, że w filmie: - Widać pewną fascynację pisarzami w rodzaju Prestona Sturgesa, romantycznymi komediami z lat 30. i 40., w których wszyscy bohaterowie byli nieco mądrzejsi od nas, mieli też trochę więcej czasu, by powiedzieć to, na czym im zależało.

Amanda Peet, która gra Marin, córkę Eriki, szukającą miłości w złych miejscach, twierdzi, że była przerażona podczas pierwszej próby, kiedy miała czytać swój tekst obok Nicholsona. – Trzęsłam się jak osika – przyznaje aktorka. – Jack jest jednak uroczy, jest bardzo opiekuńczy i wrażliwy.

Peet chciała zdobyć tę rolę ze względu na scenariusz, który bardzo się jej podobał. – Mówi wiele prawdy o byciu samotnym, o życiu kiedy jest się nieco starszym. Nie ma wielu filmów na ten temat, które opisywałyby to  wystarczająco wiarygodnie. Scenariusz Nancy jest bardzo zabawny, ma wiele elementów komediowych. Wydawał mi się niewiarygodnie romantyczny.  

Aktorka silnie identyfikowała się z rolą Marin  z powodu opisanych w scenariuszu relacji pomiędzy matką a córką. – Kiedy po raz pierwszy spotkałam Nancy, powiedziałem jej, jak wiele znaczy dla mnie ten scenariusz, że jest w jakimś sensie odzwierciedleniem moich stosunków z moją mamą. Jesteśmy sobie równie bliskie, jak Erica i Marin.  

- Spotkałam się z olbrzymią liczbą ślicznych, młodych aktorek z Hollywood, które chciały wystąpić w tej roli – przypomina sobie Meyers. – Kiedy jednak spotkałam Amandę, wiedziałam, że nie tylko wygląda na dziewczynę, z którą umówiłby się Harry Sanborn, ale jest także osobą, która może dobrze zagrać córkę Eriki. Kandydatek, które wyglądały na takie, z którymi Harry umówiłby się na randkę było wiele, ale nie wierzyłam w to, że mogły zagrać jednocześnie córkę Eriki. Moja opowieść jest dość podobna do prawdziwego życia Amandy i to chyba to zadecydowało o jej wyborze do tej roli.

W rolach drugoplanowych obsadzono równie doskonałych aktorów, na przykład Jona Favreau’a jako pomocnika Harry’ego, w filmie zobaczymy także gwiazdę serialu Starsky and Hutch¸ obecnie reżysera, Paula Michaela Glasera jako byłego męża Eriki.  – Jedyna rzecz, dla której powstają filmy – mówi Glaser – niezależnie od tego, co może wydawać się prawnikom, agentom i biznesmenom, to uczucia. Nancy kocha film, jest też nadzwyczaj utalentowaną pisarką. 

Meyers udało się także zgromadzić doskonały zespół filmowców, w tym producenta Bruce’a A. Blocka, z którym współpracowała już wcześniej, nagrodzonego Oskarem operatora Michaela Ballhausa i kierownika produkcji Jona Hutmana (który to samo stanowisko zajmował podczas realizacji filmu Czego pragną kobiety). – Nie znam nikogo, kto lepiej od Nancy przenosi scenariusz na ekran – mówi Block. – To, co wspaniale wygląda na stronie scenariusza, u niej doskonale wygląda także na ekranie.

Wschód spotyka się z Zachodem
Raz rozpoczęte zdjęcia trwały osiem tygodni, okres ten zarówno Nancy Meyers, jak i reszta ekipy wspomina jako życie w nieistniejącym domu. Większość akcji nakręcono we wspaniałym, wybudowanym na plaży domu z osady Hampstons, który – tak naprawdę, w całości znajdował się na scenie 26 w studiach Sony Pictures w Culver City. Wybudowany plan był bardzo realistyczny, by jak najbardziej ułatwić wszystkim wczucie się w odgrywane postacie, dla których dom ten znaczy bardzo wiele.

Filmy Meyers są bogate w warstwie wizualnej, o realizację zdjęć reżyser poprosiła Michaela Ballhausa, który wcześniej pracował nad filmami z tak różnych gatunków, jak Chłopcy z ferajny, Wiek niewinności, Gangi Nowego Jorku, Pracująca dziewczyna i Quiz Show. 

- Wygląd filmu jest dla mnie ważny – mówi Meyers, - ponieważ, kiedy piszę scenariusz, jego akcja dzieje się zazwyczaj w łazienkach, kuchniach i salonach, a nie pośród wspaniałych pejzaży. Sprawia mi sporo przyjemności dookreślenie charakteru moich postaci, urządzaniem wnętrz, w których mieszkają.   

- Cały dom pomyślany został jako realizacja marzenia Eriki – mówi kierownik produkcji Jon Hutman. – Pomysł polega na tym, że jest to dom, który wybudowała dla siebie Erica Barry, bardzo szanowana i ceniona autorka teatralna, już po rozwodzie. Jest to jej przystań i schronienie, gdzie w spokoju może pisać. To średniej wielkości dom, z dwiema sypialniami, przeznaczony dla Eriki i jej córki Marin, lub dla gościa, który chce wyrwać się z Manhattanu, gdzie nie ma zbyt wiele przestrzeni. Widok domu w filmie to nie tylko wypadkowa gustu Eriki i mojego, ale przede wszystkim gustu Nancy, ponieważ cała opowieść jest tak bliska jej sercu. Nancy ma oko do szczegółów, lubi dopracowane wnętrza, może godzinami ustalać detale dotyczące jakiegoś koloru, mebla czy tkaniny. Wygląd tego domu jest więc odbiciem jej poczucia estetyki.
- Jedna rzecz była dla nas bardzo ważna – dodaje Hutman. – Dom miał być wyraźnym odbiciem charakteru Eriki, ale jednocześnie miało po nim być widać, że ktoś w nim mieszka. Ten dom w żadnym wypadku nie mógł być sterylny, nie mógł też wyglądać na dom z katalogu.

Wygląd domu Eriki został zainspirowany nie tylko prawdziwym domem z Southampton – gdzie kręcono potem ujęcia na zewnątrz, ale także kilkoma innymi domami, które Meyers, Hutman i zespół odwiedzili w trakcie przygotowań do realizacji filmu. Każdy szczegół domu, od obić foteli, do obrazów, fotografii i pamiątek na ścianach, talerze i garnki i w kuchni – wszystko wydaje się tak prawdziwe, ponieważ jest prawdziwe, gdzieś istnieje pierwowzór większości elementów scenografii.  

- Nancy chciała mieć dom, który pasowałby do kobiety, która pierwszy raz w życiu mieszka samotnie i ma nieco ponad 50 lat – mówi dekorator Beth Rubino. – Sami zrobiliśmy wiele z rzeczy, które widać w domu. Wykonaliśmy lub przerobiliśmy większość mebli. Nancy bardzo podobają się antyki, spatynowane meble. Podobało się jej, że niektóre meble w kuchni pochodzą z XIX wieku z Provence, jeszcze inne kupiliśmy na e-Bay’u za kwotę 1,99 USD. Kiedy postawiło się je koło siebie, wyglądały doskonale.

Ze względu na pozycję zawodową Eriki, która jest jedną z najważniejszych postaci nowojorskiej sceny teatralnej, Rubino stworzył fikcyjne plakaty jej sztuk, listy od krytyków, kopie jej dzieł, a na jej biurku widać nawet nagrody Tony i Drama Desk Award. Warty zauważenia jest także nadzwyczajny księgozbiór bohaterki filmu, widoczny w przestronnym salonie. – Kocham książki, przywiązuję także duże znaczenie do szczegółów – mówi Rubino. – Głęboko wierzę, że o charakterze jakiejś osoby można przekonać się zaglądając na jej półkę z książkami. Siadłem więc i spisałem tematy, którymi mogłaby interesować się Erica Barry: podróże, teatr, finanse, rozwód, zdjęcia, architektura i sztuka. Następnie wypożyczyliśmy 300 książek z tych dziedzin z firmy Strand Bookstore z Nowego Jorku, jedynej, która potrafiła zapewnić nam odpowiednią różnorodność właściwych dzieł.

Każdego dnia na plan trafiały kosze kwiatów i rośliny, które podkreślały ciepły charakter domu na plaży. - Kiedy mieszka się w tych okolicach, widać, że staranne ogródki i kwiaty w domach są typowe – mówi Rubino. – Na filmie widać różnicę pomiędzy kwiatami sztucznymi i naturalnymi. Wszędzie, gdzie się dało, starałem się więc używać świeżo ciętych kwiatów. Dodatkową zaletą był śliczny zapach, podobający się zwłaszcza Diane. 

Mówi Hutman – Pracując na scenie mieliśmy wrażenie, że jesteśmy w prawdziwym domu. Łatwo było zapomnieć, że to tylko plan – właściwie przypominały nam o tym jedynie kamery, no i widok mikrofonów nad naszymi głowami.

Hutman stworzył także plany wnętrz dwóch nowojorskich restauracji, obie wyglądają dość kosmopolitycznie, ale mają różną atmosferę. – Pierwsza restauracja, w której zaczyna się akcja filmu, to miejsce, do którego – mam nadzieję – chcieliby iść widzowie. To restauracja, w której bywa nowojorska śmietanka. Ma przyjemne wnętrze wyłożone drewnianymi panelami, pośrodku sali jest fontanna, skupiająca na sobie uwagę wszystkich gości. W drugiej restauracji wyraźnie widoczne są wpływy azjatyckie, można to poznać po jej wnętrzu, po nisko zawieszonych lampach..

Sporą część ujęć nakręcono na sławnej Hennessy Street (nazywanej także „Annie Street”) w studiach Warner Bros. Stworzono tam trzy nowojorskie ulice, nad ich wyglądem pracowali Hutman, Rubino i kierowane przez nich ekipy. W rezultacie ich wysiłków powstał cudowny konglomerat West Village i Tribeca. Przerobiono ponad 25 wystaw, a ulica ożyła dzięki restauracjom, kawiarniom, sklepom, typowym dla Nowego Jorku stoiskom z owocami i kwiatami. Po wprowadzeniu na ulice odpowiednio ubranych statystów, nowojorskich taksówek, włączeniu sygnalizacji świetlnej i neonów, trudno było odróżnić ten plan od prawdziwej ulicy. Na tej ulicy nakręcono scenę intensywnej sprzeczki pomiędzy Harrym i Ericą. Z punktu widzenia logistyki nakręcenie tej sceny na prawdziwej ulicy Nowego Jorku byłoby bardzo trudne, jeśli w ogóle możliwe.  

Mówi Rubino: - Jako rodowity nowojorczyk wiem, że ulice mojego miasta wyglądają w pewien określony sposób, mają pewną atmosferę, którą niezmiernie trudno jest przenieść na plan. Jedną z największych wad w oglądanych przeze mnie filmach jest nieodpowiednie przedstawienie nowojorskiej ulicy. Taką ulicę trzeba pokazać we właściwy sposób. Jon zaprojektował plan, który wiernie oddaje wygląd i atmosferę Nowego Jorku. 

Hutman stworzył także w Los Angeles liczne inne plany, wiernie naśladujące Nowy Jork, w tym doskonałe wnętrze sławnego sklepu spożywczego z East Hampton - Barefoot Contessa. Plan ten powstał we wnętrzu hollywoodzkiego budynku, zaprojektowanego przez znaną architekt Julię Morgan w roku 1926. Podobnie jak w przypadku domu głównej bohaterki, tak i wnętrze sklepu musiało dokładnie odpowiadać wnętrzu prawdziwego lokalu. Innym dziełem Hutmana był teatr na Broadway’u, który stworzono wewnątrz budynku Wielkiego Teatru, wybudowanego na przedmieściach Los Angeles w 1928 roku. Nakręcono tam scenę spotkania Harry’ego i Eriki, jakie ma miejsce podczas próby jej nowej sztuki. Członkowie ekipy, którzy mieli okazję przyglądania się pracy Nicholsona i Keaton, czuli się zapewne tak, jakby otrzymali darmowy bilet na najlepszy show w mieście.

Przebieranki
Podczas gdy budowano i dekorowano plany, trzeba było zastanowić się nad kostiumami dla bohaterów filmu. Musiały być zaprojektowane i wykonane z równą troską o detale, co wnętrza domów. – Razem z Nancy przeczytaliśmy cały scenariusz, scena po scenie – przypomina sobie projektantka kostiumów Suzanne McCabe. – Rozmawialiśmy o różnych potrzebach poszczególnych postaci, o wymogach każdej sceny. Początkowo mieliśmy bardzo ogólne pojęcie o tym, jak powinny wyglądać ubrania bohaterów, ale później dopracowaliśmy każdy szczegół.

- Harry Sanborn to dość wesoły człowiek, nowojorczyk lubiący przebywać w rozmaitych towarzystwach, ubierający się stosownie do tego, gdzie akurat się wybiera – wyjaśnia McCabe. – Opracowaliśmy kilka wariantów jego wyglądu, w końcu zdecydowaliśmy, że będzie nosił się nieco konserwatywnie, jego ubrania będą bardzo ładne, drogie, doskonałej jakości, choć nieco niestarannie dobrane. Harry widoczny jest na ekranie w dwóch rodzajach kostiumów, jeden z nich określaliśmy jako miejski, drugi, mniej formalny, wykorzystano podczas kręcenia scen w domu Eriki.  

- Podobną metodę zastosowałyśmy w przypadku Eriki – mówi McCabe. – Kiedy ją poznajemy, znajduje się w swoim domu na plaży, miejscu gdzie wypoczywa i pisze. Choć chcieliśmy, by wyglądała atrakcyjnie, dla Nancy ważne było, by jej ubrania były wystarczająco wygodne, by można było pracować w nich przez cały dzień. Diane jest więc ubrana niemal wyłącznie w wygodne t-shirty i golfy.   

- Keanu gra doktora z Hamptons, który jest ubrany dość swobodnie, choć schludnie i odpowiednio. Dla Keanu ważne było, by garderoba jego bohatera wyglądała realistycznie, a kolory nie były zbyt jaskrawe – mówi McCabe. – A Frances McDormand, która gra profesor feministkę, mieszkającą w Nowym Jorku, ubiera się tak, jak mieszkańcy tego miasta.
- W przypadku Marin – kontynuuje McCabe – postawiłyśmy na klasyczny wygląd dziewczyny z Upper East Side, chodzącej do dobrej szkoły, zawsze dobrze i odpowiednio ubranej.

Zadaniem McCabe było także dopilnowanie, by wszyscy statyści występujący w filmie, niezależnie od tego, gdzie działa się dana scena, byli odpowiednio ubrani. W tym celu zakupiono tysiące kostiumów, użyto ich zwłaszcza w scenach na ulicach Nowego Jorku, kręconych w Los Angeles.

Na Wschód!
Po zakończeniu zdjęć na Zachodnim Wybrzeżu, Meyers i reszta zespołu spakowała swoje rzeczy i wyruszyła na wschód, kierunkiem ich podróży była wschodnia część Long Island, znana jako The Hamptons, miejsce, gdzie dzieje się spora część fabuły Lepiej późno niż później.  Meyers przez trzy tygodnie kręciła tam ujęcia zewnętrze, w których występowali Nicholson, Keaton, Reeves, McDormand i Peet. 

Wiele czasu spędzono na Flying Point Beach, gdzie stykają się piękne osiedla Southampton i Water Mill, jest tam wspaniała piaszczysta plaża, na której wybudowano wiele pięknych domów. Na szczytach piaszczystych wydm kołysze się wysoka trawa, smagana podmuchami wiatru znad oceanu. Ekipa filmowa nie przybyła tam jednak na wakacje, piasek okazał się bowiem prawdziwym przekleństwem. Utrudniał przemieszczanie ciężkiego sprzętu, niesprzyjająca okazała się także nowojorska pogoda. Późna wiosna w tamtych okolicach charakteryzuje się częstymi zmianami aury – niczym dziwnym nie był dzień, w którym w jednej minucie upał zamieniał się w deszcz, czy też bezwietrzny dzień przemieniał się w mglisty i wietrzny. Członkowie ekipy filmowej dowiedzieli się później, że takiej pogody w maju nie było tam od dawna – sceny musiano filmować dosłownie w przerwach między kolejnymi ulewami. Innym miejscem, gdzie nakręcono wiele ujęć, były okolice domu w Southampton, który był inspiracją dla dzieła Jona Hutmana, wybudowanego na planie 5000 kilometrów na zachód.  

Fakt, że gwiazdy Hollywood były widoczne na ulicach East Hampton, gdzie  Nicholson, Keaton, McDormand i Peet brali udział w realizacji sceny kręconej na sławnej ulicy sklepwó Newtown Lane, nie wzbudził większego zdziwienia mieszkańców Hamptons – co nie dziwi, zważywszy że wiele gwiazd filmu mieszka w tej okolicy na stałe lub przynajmniej czasowo. Ze względu na ulewne deszcze sceny kręcono także we wnętrzach East Hampton Studios, które mieszczą się o zaledwie kilkanaście kilometrów od sławnej osady.

Meyers i ekipa przemieszczali się potem z czubka „wyspy” ku bardziej zaludnionej i niespokojnej okolicy – ku Nowemu Jorkowi. Tam ekipa, w ciągu zaledwie tygodnia, nakręciła wiele ujęć dolnego Broadway’u, East side, West side i innych okolic miasta. Dziewiętnastowieczny budynek na East 78th stał się domem Harry’ego Sanborna, Central Park doskonale grał Central Park, a w filmie widać także kilkanaście innych sławnych miejsc, jak znany Hotel Tribeca Grand czy supermodna restauracja Aureole na East 61st.

Nadszedł w końcu dzień, gdy ekipa kręciła scenę na Broadway’u, na zewnątrz Ethel Barrymore Theatre. Dzień ten wśród członków ekipy filmowej znany był jako „Kiedy Jack spotkał Billa”. Okazało się, że w pobliżu znajdował się były prezydent Clinton, który wygłaszał jakiś odczyt w tej okolicy. Kiedy Clinton dowiedział się, że jego przyjaciel Nicholson kręci film zaledwie kilka kroków dale, zechciał go odwiedzić. Licznie zgromadzeni gapie, przyglądający się sławnym aktorom, dosłownie zwariowali, gdy zobaczyli Clintona i Nicholsona serdecznie ściskających się pośrodku nowojorskiej ulicy. Zwariowali także paparazzi, którzy nie wierzyli własnym oczom. Były prezydent wrócił jeszcze na miejsce pracy ekipy po zakończeniu odczytu. Spędził nieco czasu razem z Nancy Meyers, patrząc w monitory, na których widoczna była praca kamer. Później, tej samej nocy, fani Nicholsona doczekali się swojego idola – aktor wyszedł z teatru, by pozdrowić setki swych wielbicieli, uścisnąć im dłonie i pozować do zdjęć.
A następnego dnia, po miesiącu rekordowych opadów, aura ustanowiła kolejny rekord – tym razem upałów.

Wielki finał
- Każdy film powinien kończyć się w Paryżu – mówi producent Block, z całą pewnością wyrażając opinię tej części ekipy, która miała przyjemność udać się do Paryża, Miasta Świateł, gdzie nakręcono ostatnie sceny filmu. W pracy pomagała im tam ekipa francuskojęzyczna. Pierwsze sceny nakręcono w sławnym lokalu Le Grand Colbert, pochodzącym jeszcze z czasów wspaniałej Belle Epoque, idealnego miejsca na romantyczne spotkanie w Paryżu. Wnętrze lokalu zostało nieco zmienione przez Jona Hutmana, by jeszcze bardziej podkreślić atmosferę fin de siècle tego miejsca.  

Sfilmowano także inne urokliwe miejsca, jak Plaza Athéneé, jeden z najstarszych wielkich hoteli miasta, Pont d’Arcole, Hotel de Ville na prawym brzegu i Conciergerie na lewym brzegu Sekwany.   

Po zakończeniu zdjęć wszyscy członkowie ekipy zgodzili się, że przenoszenie Lepiej późno niż później na taśmę filmową było cudownym przeżyciem. – Miałam wrażenie, że Jack i Diane są ze mną, ponieważ już na etapie wczesnych prac nad scenariuszem pisałam go z myślą o nich – mówi Meyers. – Czułam się z nimi związana, miałam wielką nadzieję, że zagrają w tym filmie. Jack doskonale przyjmował moje wskazówki, jest wspaniałym aktorem, na planie nie ma w nim nic z gwiazdy. Z Diane znamy się już od wielu lat, pracowałyśmy razem przy kilku filmach, wiedziałam, że niezależnie co powiem, dla niej będzie to w porządku. Na planie panowała dość luźna atmosfera, dzięki czemu każde spośród nas mogło być po prostu sobą.

- Jack to osoba o wspaniałym wnętrzu – kontynuuje Meyers – to mistrz zbliżeń. Udaje mu się uchwycić takie niuanse postaci, o jakich nie ma pojęcia nawet reżyser. Diane jest wyjątkowo, nie znam nikogo takiego, jak ona. Jest pełna energii, czasami cała scena kręci się wyłącznie wokół niej. Zarówno ona, jak i Jack bardzo trzymali się scenariusza, byli także doskonale przygotowani, co pozwoliło nam także na wypróbowywanie różnych sposobów zagrania poszczególnych scen.

Keaton mówi, że inspiracją dla niej była reżyser – Pracując z Nancy mam uczucie, że mówi do mnie – Śmiało, rób, co chcesz, widzę to i doceniam. – To bardzo ważne dla reżysera, by potrafił być widownią dla swych aktorów. Nancy należy do grona tych reżyserów, z którymi chce się pracować, dla których człowiek stara się dać z siebie wszystko.

Aktorka mówi o swoim scenicznym partnerze – Widzowie widzieli Jacka w każdej możliwej roli. Jest legendą. Poznałam go wiele lat temu, nakręciliśmy wspólnie film Czerwoni, teraz jednak wydaje mi się, że wspólne kręcenie Lepiej późno niż później  było znacznie bardziej satysfakcjonujące, poznałam go znacznie lepiej. A z Jackiem nigdy nic nie wiadomo. Co to znaczy, być Jackiem Nicholsonem? Nikt tego nie wie. Nie ma drugiej takiej osoby i nigdy nie będzie. Wiele gwiazd filmowych ma wspaniałe kariery, dziesiątki dobrych ról. Nie znam jednak nikogo, kto miałby takie życie, taką karierę i takie role, jak Jack. To prawdziwy poszukiwacz przygód. Jako aktor uwielbia ryzyko. Olbrzymią rolę odgrywa dla niego scenariusz, kiedy przeczytał dzieło Nancy, to była chwila, od której wszystko zależało. Kiedy dokonał już wyboru, konsekwentnie podążał obraną ścieżką. Jack nakręcił ten film razem z nami, ponieważ wspólnie opowiedzieliśmy wspaniałą, ciepłą historię dla ludzi, opowieść o tym, że szansę na odnalezienie swojej połówki ma każdy spośród nas.
Pracując na planie Meyers często pomiędzy ujęciami puszcza odpowiednią muzykę, która pomaga aktorom wprowadzić się w odpowiedni nastrój (wiele z tych utworów znajduje się potem na ścieżce dźwiękowej filmu).  Diane Keaton również uważa, że muzyka pomaga stworzyć odpowiedni nastrój na planie, często zresztą widać ją pomiędzy ujęciami ze słuchawkami odtwarzacza CD na głowie. Mówi Meyers – Czasami, zamiast porozmawiać z Jackiem i Diane po prostu puszczałam im coś odpowiedniego, co nadawało ton i charakter granej scenie. Uważam, że muzyka jest nieodłączną i bardzo ważną częścią filmu. Szaleństwem jest dla mnie to, że dodawana jest zazwyczaj po nakręceniu zdjęć.
 
Aktorzy pracujący z Nicholsonem i Keaton  - również przecież bardzo znani – cieszyli się z możliwości pracy u boku tego rodzaju sław. – Granie w jednym filmie, w tych samych scenach z Jackiem i Diane było dla mnie wspaniałym przeżyciem – z entuzjazmem mówi Reeves.  – To doskonali aktorzy. Warsztat Jacka, jego spontaniczność, jego umiejętności są najwyższej próby, również Diane jest jedną z najlepszych aktorek, z jakimi pracowałem. Miałem wielkie szczęście, że mogłem z nimi spędzić trochę czasu.

McDormand cieszyła się z atmosfery, jaka wytworzyła się pomiędzy nią, a Diane Keaton i Amandą Peet w trakcie prac nad licznymi wspólnymi scenami. – Kiedy na ekranie widać było naszą trójkę, miałam wrażenie, że widzowie oglądają żeński odpowiednik braci Marx  - śmieje się aktorka. – Początkowo Peet była nieco onieśmielona pracą u boku Keaton, głównie ze względu na to, że jest jej fanką. Mówi Peet – Uwielbiam Annie Hall, Miłość i śmierć, Manhattan, Wnętrza … razem z przyjaciółmi znamy te filmy na pamięć, kiedy więc grałam obok Diane, byłam cała w nerwach.

Dla wszystkich osób, które pracowały nad powstaniem Lepiej późno niż później, realizacja tego filmu była wspaniałym, trwającym niemal rok doświadczeniem. – Część procesu powstawania filmu, o której się niemal nie mówi, to produkcja – mówi Keaton. – Nasz fotograf, Bob Marshak, zrobił wiele wspaniałych fotografii, pokazujących, co znaczy kręcenie filmu, czym jest to dla ekipy i dla aktorów. To długi, uciążliwy wyjazd, często półroczny. Ale kiedy patrzy się na to z perspektywy czasu, to coś wspaniałego. Dla mnie cały urok kręcenia filmu to przyjemność z gry wraz z innymi aktorami, to poznanie członków ekipy, która staje się namiastką rodziny. 
- Miałam okazję pracować z Frances McDormand, która – jak uważam - jest po prostu genialna – kontynuuje Keaton. – I Keanu Reeves – wspaniały facet. Ktoś, kto dla wielu osób jest jak bóg, a tak naprawdę to doskonale wychowany, uprzejmy dżentelmen.  Amanda Peet, cudowna, piękna młoda dziewczyna, która kiedyś będzie wielką gwiazdą. O Jacku nie da się powiedzieć czegoś w kilku słowach. Możliwość pracy z nim 20 lat temu i obecnie, okazja przyglądania się mu przy pracy, możliwość przebywania z nim, patrzenia jakim jest człowiekiem… to coś nadzwyczajnego.
Meyers ma nadzieję, że widzowie podzielą jej pasję i zaangażowanie, jakie włożyła w realizację tego filmu.  – Mam nadzieję, że ten film jest różny, od filmów, jakie widzieliście do tej pory. Będę bardzo szczęśliwa, jeśli uda mi się przekonać was, że miłość jest zawsze możliwa.  

Obsada
JACK NICHOLSON (Harry Sanborn) to jedna z największych gwiazd światowego kina, w swojej karierze stworzył wiele niezapomnianych kreacji, wystąpił w najbardziej znanych filmach wszechczasów. Nominowano go ostatnio do nagrody Akademii dla najlepszego aktora za występ w doskonałym filmie Schmidt. Spośród aktorów to właśnie Nicholson otrzymał najwięcej nominacji do tej nagrody. Został jej laureatem w kategorii najlepszego aktora za filmy Lepiej być nie może i Lot nad kukułczym gniazdem, tę samą nagrodę dla najlepszego aktora drugoplanowego otrzymał za film Czułe słówka. Nominacje do Oskara otrzymał za role w filmach A Few Good Men, Honor Prizzich, Czerwoni, Chwasty, Chinatown, The Last Detail, Pięć łatwych utworów i Easy Rider. Za rolę w filmie Schmidt otrzymał także nagrodę Złoty Glob dla najlepszego aktora i nagrodę krytyków filmowych z Los Angeles. Nicholson wystąpił niedawno w wraz z Adamem Sandlerem w przebojowej komedii Dwóch gniewnych ludzi.


Aktor zagrał także w filmach The Pledge i The Crossing Guard w reżyserii Seana Penna, w komedii sci-fi Marsjanie atakują!; a także w filmie Batman wyreżyserowanym przez Tim Burtona. Inne filmy, z jego udziałem, to – między innymi - Wilk, Hoffa, Czarownice z Eastwick i Lśnienie Stanley’a Kubricka. Nicholson został uhonorowany nagrodą za całokształt twórczości, przyznaną mu przez Amerykański Instytut Filmowy i nagrodami Złotego Globu.

DIANE KEATON (Erica Barry) jest laureatką Oskara dla najlepszej aktorki, którego otrzymała za rolę w filmie Woody’ego Allena Annie Hall. Otrzymała także dwukrotnie nominację do tej nagrody, za filmy Czerwoni i Pokój Marvina. W ciągu trzydziestoletniej kariery stała się znana jako osoba o niezwykle wysokim standardzie pracy, zarówno w telewizji, jak i w filmie – jako aktorka, reżyserka i producent. 

Lepiej późno niż później to kolejny film, jaki Keaton kręci pod kierunkiem Meyers, wcześniej obie panie pracowały przy realizacji komedii Baby Boom, Ojciec panny młodej i Ojciec panny młodej II. 

Keaton urodziła się w Kalifornii, aktorstwa uczyła się w Neighborhood Playhouse w Nowym Jorku. Pierwszą dużą rolę zagrała w Hair na Broadway’u. Potem Woody Allen obsadził ją w swojej komedii Play It Again, Sam, w roli, do której powróciła także w filmie. Na ekranie kinowym zadebiutowała w obrazie Lovers and Other Strangers. W roku 1972 Francis Ford Coppola obsadził ją jako Kay Corleone w Ojcu Chrzestnym, do roli tej powróciła w dwóch kolejnych częściach tego cyklu.  

Współpraca Keaton i Woody’ego Allena leżała u podstaw powstania znakomitych filmów, w tym Sleeper, Miłość i śmierć i Annie Hall, za rolę w tym ostatnim aktorka otrzymała nagrody Akademii, Złotego Globu, BAFTA, Nowojorskiego Koła Krytyków Filmowych, Narodowego Stowarzyszenia Krytyków Filmowych i National Board of Review. Aktorka wystąpiła także w filmach Allena Wnętrza, Manhattan, Radio Days i Tajemnica morderstwa na Manhatannie. W roku 1977, Keaton nominowano po raz drugi do nagrody Złotego Globu za rolę w filmie Looking for Mr. Goodbar.

Aktorka otrzymała drugą nominację do Oskara po roli w filmie Czerwoni, w którym zagrała wraz z Warrenem Beattym, za film ten otrzymała także nominację do nagrody Złotego Globu. Trzecią nominację do Oskara otrzymała za film Pokój Marvina, a kolejne nominacje do nagrody Złotego Globu za filmy Shoot the Moon, Mrs. Soffel, Baby Boom, Tajemnica morderstwa na Manhatannie i za film telewizyjny Amelia Earhart: The Final Flight. Inne filmy, w których wystąpiła Keaton, to: The Little Drummer Girl, Zbrodnie serca, The Good Mother, The Lemon Sisters, Klub pierwszych żon, The Other Sister i Town and Country.

Pierwszym filmem, jaki Keaton nakręciła jako reżyser, był offowy dokument Heaven, później wyreżyserowała odcinki popularnych seriali China Beach i Miasteczko Twin Peaks, jeszcze później The Girl with the Crazy Brother (za ten film otrzymała nominację do nagrody Emmy dla najlepszego reżysera) i Wildflower, w którym zagrała Patricia Arquette (za tę rolę aktorka otrzymała nagrodę Cable Ace). Keaton wyreżyserowała także film Unstrung Heroes i komedię Gorąca linia, w której wystąpiła wraz z Meg Ryan, Lisą Kudrow i Walterem Matthauem. Ostatnio Keaton wyreżyserowała i była producentem wykonawczym pilota serialu Pasadena. W tym roku była także producentem wykonawczym filmu Gusa Van Santa Słoń, który zdobył Złotą Palmę w Cannes. 

Keaton jest też pisarką, jej najnowsza książka jest zatytułowana Clown Paintings. Jest autorką Mr. Salesman, Local News, Still Life i Reservations.
Keaton mieszka i pracuje w Los Angeles.

KEANU REEVES (Dr Julian Mercer) to jeden z najbardziej poszukiwanych i zajętych czołowych aktorów Hollywood. Widzieliśmy go ostatnio w roli Neo w dwóch filmach braci Wachowski – Matrix: Reaktywacja i Matrix: Rewolucje. 

Na długiej liście filmów, w których występował, znajduje się trylogia Matrix, Krótka piłka, Dotyk przeznaczenia, w którym wystąpił wraz z Cate Blanchett, Słodki listopad, Sezon rezerwowych, Spacer w chmurach, przebojowy thriller Adwokat diabła, w którym zagrał wraz z Alem Pacino i Charlize Theron, Mały Budda. Aktor wystąpił również w wyreżyserowanej przez Kennetha Branagha adaptacji sztuki Wiele hałasu o nic, w której zagrali także Denzel Washington, Emma Thompson i Michael Keaton. Keanu Reeves zagrał także w Drakuli, w reżyserii Francisa Coppoli; w Moje własne Idaho, w reżyserii Gusa Van Santa; w filmie akcji Kathryn Bigelow Na fali; w Bill & Ted’s Excellent Adventure i w drugiej części, Bill &Ted’s Bogus Journey. 

Reeves wychowywał się w Toronto, w Kanadzie, występował w rozmaitych miejscowych produkcjach teatralnych i telewizyjnych, po czym przeprowadził się do Los Angeles. Krytycy i publiczność po raz pierwszy zauważyli go w filmie Tima Huntera River’s Edge. Następnie młody aktor wystąpił w Permanent Record Marisy Silver, a wraz z Amy Madigan i Fredem Wardem w The Prince Of Pennsylvania. Widzieliśmy go później jako niewinnego Danceny’ego w filmie Stephena Freara Niebezpieczne związki, w którym zagrał u boku Glenn Close, Johna Malkovicha i Michelle Pfeiffer. Reeves wystąpił później w komedii Rona Howarda Spokojnie tatuśku i w Kocham cię na zabój Lawrence’a Kasdana.

Widzowie po raz pierwszy zobaczyli młodego aktora w głównej roli w romantycznej komedii Tune In Tomorrow Jona Amiela, w której wystąpił wraz z Barbarą Hershey; Reeves grał także w thrillerze science-fiction Johnny Mnemonic; w wyreżyserowanym przez Andrewa Davisa filmie akcji Reakcja łańcuchowa; a także w mrocznej komedii Steve’a Baigelmana Feeling Minnesota.
FRANCES McDORMAND (Zoe) to laureatka Oskara, znana z wielu doskonałych ról, nagrodę Akademii otrzymała za rolę Marge Gunderson w sławnym filmie braci Coen Fargo. Wystąpiła w filmie Camerona Crowe’a U progu sławy, w którym wystąpili także Billy Crudup i Kate Hudson, za rolę tę była nominowana do nagród Złotego Globu, BAFTA i Oskara. Rola ta przyniosła jej także kilka nagród krytyków. W roku 2001 wystąpiła w filmie braci Coen Człowiek, którego nie było. Wspólnie z nią zagrał Billy Bob Thornton.  Aktorka wystąpiła także u boku Roberta De Niro w filmie Dochodzenie. Nominowano ją do Oskara za drugoplanową rolę w filmie Mississippi w ogniu.  Aktorka zagrała ostatnio w sztuce Far Away, wyreżyserowanej przez Stephena Daldry’ego, dużym uznaniem publiczności i krytyków cieszyła się jej kreacja w sztuce Laurel Canyon directed , w reżyserii Lisy Chodolenko.

McDormand wystąpiła także w dwóch innych filmach braci Coen Śmiertelnie proste i w Arizona junior, filmie Curtisa Hansona Cudowni chłopcy, w którym wystąpili również Michael Douglas i Tobey Maguire, Madeline, Primal Fear, Lone Star, Palookaville, Chattahoochee z udziałem Gary’ego Oldmana, Darkman Sama Raimi’ego, w którym wystąpił również Liam Neeson, Tajny projekt Kena Loacha, The Butcher’s Wife wraz z Demi Moore i w Passed Away z Bobem Hoskinsem.  Wystąpiła także w Short Cuts Roberta Altmana, Beyond Rangoon Johna Boormana i Drodze do raju Bruce’a Beresforda.  

McDormand studiowała w Yale, na wydziale teatralnym. Z sukcesami występowała na Broadway’u, za rolę  Stelli w Tramwaju zwanym pożądaniem nominowano ją do nagrody Tony. Wystąpiła także w sztuce The Sisters Rosenzweig i The Swan.  McDormand zagrała rolę Blanche w Tramwaju…, wystawianym przez Gate Theater z Dublina, wystąpiła także w Edypie na deskach Blue Light Theatre Company.  Widzowie pamiętają ją także z przedstawienia The Wooster Group To You the Birdy!
Aktorka grała także w filmach telewizyjnych Crazy in Love, w reżyserii Marthy Coolidge, The Good Old Boys Tommy’ego Lee Jonesa i w Talking With …  wyreżyserowanym przez Kathy Bates.
McDormand mieszka w Nowym Jorku z mężem Joelem Coenem i synkiem Pedro.

AMANDA PEET (Marin) oczarowała zarówno widzów, jak i krytyków, swoją rolą młodej higienistki z filmu Jak ugryźć 10 milionów. W komedii tej zagrali także  Bruce Willis i Matthew Perry, film wyreżyserował Jonathan Lynn. Peet wystąpiła w tej samej roli w drugim filmie z cyklu, zatytułowanym The Whole Ten Yards, pracuje także na planie najnowszego, na razie niezatytułowanego filmu Woody’ego Allena. 

Wiosną tego roku Peet wystąpiła wraz z Johnem Cusackiem w filmie wytwórni Columbia Pictures Tożsamość, którego reżyserem jest James Mangold. Uznaniem krytyków cieszy się jej najnowsza rola w filmie Igby Goes Down, w którym zagrała wraz z Jeffem Goldblumem, Susan Sarandon, Ryanem Philippem i Claire Danes. Aktorka zagrała wcześniej z Morganem Freemanem i Ashley Judd w thrillerze Bez przedawnienia, wyreżyserowanym przez Carla Franklina, i w filmie Zmiana pasa w którym wystąpili także Samuel L. Jackson, Ben Affleck i Sydney Pollack.

Inne filmy, z udziałem aktorki, to Saving Silverman w którym grali również Jason Biggs, Jack Black i Steve Zahn, Isn’t She Great?, w którym wystąpili także  Bette Midler, Nathan Lane, Stockard Channing i David Hyde Pierce, Simply Irresistible z udziałem Sarah Michelle Gellar i Seana Patricka Flannery’ego, romantyczna komedia Edwarda Burnsa She’s The One i film Szczęśliwy dzień, w którym zagrali George Clooney i Michelle Pfeiffer.

Telewidzowie zapamiętali Peet z roli Jack w serialu Jack and Jill. 

Peet pochodzi z Nowego Jorku, ukończyła wydział historii uniwersytetu Columbia. Studiowała także aktorstwo pod kierunkiem Uty Hagen.

Peet mieszka obecnie w Los Angeles.

JON FAVREAU (Leo) dał się poznać szerszej publiczności jako aktor i autor scenariusza komedii Swingers. Bierze udział w licznych projektach artystycznych, zarówno jako aktor, jak i reżyser. Ostatnio widzieliśmy go wraz z Benem Affleckiem i Jennifer Garner w filmie akcji Daredevil, grał także główną rolę w niezależnym dramacie The Big Empty. Wyreżyserował ostatnio komedię Elf.  

Na dużym ekranie Favreau wystąpił w komedii The Replacements, w czarnej komedii Petera Berga Very Bad Things i w romantycznym filmie Love and Sex. Aktor zagrał także w thrillerze Deep Impact. Opierając się na doświadczeniach osobistych, napisał, współprodukował i wystąpił w filmie Swingers. Film, nakręcony przy minimalnym budżecie, okazał się jednym z najlepszych obrazów sezonu, za rolę w nim aktor otrzymał nagrodę dla najbardziej obiecującego aktora stowarzyszenia krytyków filmowych Chicago. Trzy lata temu Favreau zadebiutował jako reżyser, realizując film Made, w którym wystąpił on sam, a także Vince Vaughn i Sean „Puffy” Combs. Favreau był także autorem scenariusza tego filmu. Wyreżyserował odcinki popularnych seriali Undeclared i Life on Parole. Wystąpił jako legendarny bokser wagi ciężkiej Rocky Marciano w telewizyjnym filmie Marciano. 

Aktor urodził się i dorastał w Queens, w Nowym Jorku. Zajmował się wieloma rzeczami, między innymi czyścił garaże i obracał pieniędzmi w firmie inwestycyjnej na Wall Street,  dopiero potem zdecydował się zostać aktorem. Przeprowadził się do Chicago, grał w teatrze wystawiającym improwizowane komedie, na życie zarabiał pracując jako animator filmów rysunkowych. Właśnie wtedy zauważył go reżyser David Anspaugh, dzięki niemu Favreau zagrał główną rolę w filmie Rudy, swoim ekranowym debiucie.

PAUL MICHAEL GLASER (David Klein) urodził się i dorastał w Cambridge, w stanie Massachusetts.  Uczęszczał na wykłady uniwersytetu Tulane, ukończył wydział teatralny i filologię angielską. Później uczył się także na uniwersytecie bostońskim, który ukończył zdobywając tytuł magistra wydziału reżyserii i aktorstwa. Glaser zadebiutował na nowojorskiej scenie w rockowej wersji Hamleta, w reżyserii Josepha Pappa. Występował w operach mydlanych Love of Life i Love is a Many Splendored Thing. Jego pierwszą dużą rolą na Broadway’u była rola w sztuce The Man in the Glass Booth, po której otrzymał propozycję zagrania w filmowej wersji musicalu Skrzypek na dachu. Aktor wystąpił także w filmie Butterflies Are Free, powracając do roli, w którą wcielił się wcześniej na Broadway’u.

Glaser występował gościnnie w serialach Kojak, Toma, Ulice San Francisco, The Rockford Files, The Sixth Sense i The Waltons.  Zagrał główne role w dwóch filmach telewizyjnych Starsky and Hutch, które były początkiem popularnego serialu. Glaser zajął się potem swoją karierą reżyserską, zrealizował odcinki Amazons i Policjantów z Miami (za ten drugi serial otrzymał nominację do nagrody Emmy), Otherworld i serialu Stevena Spielberga Amazing Stories. Glaser zadebiutował jako reżyser filmu fabularnego tytułem Band of the Hand, po którym nastąpił Uciekinier z Arnoldem Schwarzeneggerem, potem The Cutting Edge, The Air Up There i Kazaam. Wyreżyserował także liczne odcinki seriali Judging Amy, The Agency, Robbery Homicide Division i Mister Sterling.

Filmowcy
NANCY MEYERS (reżyser, scenarzystka, producentka) jest od dawna znana jako pierwszorzędna scenarzysta, producentka i reżyser znakomitych komedii romantycznych. Meyers zadebiutowała ostatnio jako reżyser remake’u klasycznego filmu Disney’a The Parent Trap, z udziałem Dennisa Quaida i Lindsay Lohan, była także współautorką scenariusza tego filmu. Wyreżyserowała popularny film Czego pragną kobiety, w którym zagrali Mel Gibson i Helen Hunt. Film ten zarobił na całym świecie 372 miliony dolarów. Za rolę w tym filmie Gibson otrzymał nominację do nagrody Złotego Globu dla najlepszego aktora komediowego lub musicalowego.
Pierwszym filmem, nad którym Meyers pracowała jako autorka scenariusza i producent był Szeregowy Benjamin, w którym w roli głównej wystąpiła Goldie Hawn. Meyers wyprodukowała ten film, a scenariusz napisała wspólnie z Charlesem Shyerem.  Film trafił na ekrany w 1980 roku, przełamał dotychczasową zasadę, która mówiła, że w filmie w roli głównej nie może występować jedynie kobieta. Opowieść o młodej kobiecie, która wstępuje do armii, przyniosła na całym świecie ogółem ponad 150 milionów dolarów zysku.  Scenariusz został nagrodzony wyróżnieniem amerykańskiej gildii scenarzystów filmowych, film otrzymał trzy nominacje do Oskara, za najlepszy scenariusz oryginalny, dla najlepszej aktorki i dla najlepszej aktorki drugoplanowej. Film otrzymał także kilka nominacji do nagrody Złotego Globu, w tym dla najlepszego filmu, komedii lub musicalu, najlepszej aktorki komediowej lub musicalowej.  Po sukcesie filmu Szeregowy Benjamin, Meyers była współautorką scenariusza i producentką doskonałego filmu Irreconcilable Differences, a potem Baby Boom z udziałem Diane Keaton i przebojowych hitów Ojciec panny młodej i Ojciec panny młodej II, w których wystąpili Steve Martin i Diane Keaton. Film był uwspólcześnioną wersją filmu z lat pięćdziesiątych.

BRUCE A. BLOCK (producent) to jedna z najciekawszych osób w amerykańskim świecie filmowym, ma bogate doświadczenie zarówno jako producent, jak i reżyser, konsultant filmowy, specjalista od efektów, ekspert ad animacji, pisarz i nauczyciel.  

Block urodził się w Cincinnati, uczęszczał do Carnegie-Mellon a następnie na wykłady uniwersytetu stanu Południowa Kalifornia. Wyreżyserował,  wystąpił i zaprojektował scenografię i oświetlenie kilku sztuk w miejscowym teatrze, po czym zajął się pracą w reklamie, gdzie specjalizował się w animacji i efektach specjalnych.  W 1981 Block poznał Nancy Meyers i jej ówczesnego partnera, Charlesa Shyera, od tej pory brał udział w realizacji wszystkich jej filmów – był konsultantem podczas prac nad Irreconcilable Differences, producentem towarzyszącym filmu Baby Boom, współproducentem Ojca panny młodej, Ojca panny młodej II i Kocham kłopoty (wszystkie były napisane przez Shyera i Meyers i wyreżyserowane przez Shyera), potem był współproducentem filmów The Parent Trap i Czego pragną kobiety, obu wyreżyserowanych przez Meyers.

Block był także konsultantem podczas realizacji filmów Howarda Deutcha Pretty in Pink, Some Kind of Wonderful i The Great Outdoors, zajmował stanowisko specjalnego konsultanta podczas prac nad filmami Lepiej być nie może Jamesa L. Brooka i Stuart Malutki Roba Minkoffa.

Block zajmował się także nauczaniem, w trakcie 25 lat pracy na uniwersytecie wykształcił całe pokolenie filmowców. Jego podręcznik, The Visual Story, był czterokrotnie wznawiany. Block wykładał także w Europie, był konsultantem do spraw animacji wytwórni The Walt Disney Studios, Nickelodeon i Pixar.

MICHAEL BALLHAUS (operator) pracował z sukcesami po obu stronach Atlantyku. W tym roku uhonorowano go nominacją do Oskara za pracę przy realizacji filmu Martina Scorsese Gangi Nowego Jorku. Wcześniej nominowano go do tej nagrody za zdjęcia do filmów Telepasja i Wspaniali Baker Boys. 

Operator urodził się w Eichelsdorfie, w Niemczech, w rodzinie aktorów teatralnych. Ballhaus zakochał się w filmie, gdy w 1955 roku widział, jak legendarny reżyser Max Ophuls kręci film Lola Montes. Od tego czasu z uporem szukał dla siebie miejsca w tej dziedzinie sztuki. W latach 60. minionego wieku pracował jako operator niemieckich filmów telewizyjnych i fabularnych. W tym czasie nawiązał współpracę z Rainerem Wernerem Fassbinderem, dla którego nakręcił zdjęcia do 15 filmów, w tym do Beware of a Holy Whore, The Bitter Tears of Petra von Kant, Mother Kusters Goes to Heaven, Satan’s Brew, Despair i The Marriage of Maria Braun.  

W 1982 roku Ballhaus wyemigrował do Stanów Zjednoczonych, gdzie wkrótce zatrudniono go do wykonania zdjęć do filmu Johna Saylesa Baby, It’s You. Film Po godzinach Martina Scorsese, do którego Ballhaus zrealizował zdjęcia, był początkiem kolejnej długoletniej współpracy. Ich kolejne wspólne filmy to: Kolor pieniędzy, Ostatnie kuszenie Chrystusa, Chłopcy z ferajny, Wiek niewinności i Gangi Nowego Jorku. Za pracę na planie tego ostatniego filmu Ballhaus był nominowany do nagród BAFTA i Amerykańskiego Stowarzyszenia Operatorów Filmowych.

Inne filmy, jakie Ballhaus zrealizował w USA, to: Pracująca dziewczyna Mike’a Nicholsa, Pocztówki znad krawędzi, Barwy kampanii i What Planet Are You From?, Drakula Francisa Forda Coppoli, Epidemia Wolfganga Petersena, Air Force One, Quiz Show Roberta Redforda i Nazywał się Bagger Vance, a także The Glass Menagerie, Dirty Rotten Scoundrels, Guilty By Suspicion, What About Bob?, Królowie Mambo i  Uptown Girls.

Ballhaus posiada wiele nagród i wyróżnień, w tym nominacje do nagrody BAFTA za Gangi Nowego Jorku, Chłopców z ferajny i Wiek niewinności, nagrodę stowarzyszenia krytyków filmowych Los Angeles za filmy Wspaniali Baker Boys Chłopcy z ferajny, a także nagrodę narodowego Stowarzyszenia Krytyków Filmowych za film Wspaniali Baker Boys.  

JON HUTMAN (kierownik produkcji) współpracował wcześniej z Nancy Meyers przy pracy nad filmem Czego pragną kobiety. Hutman pracuje zarówno dla filmu, jak i telewizji. Za kierownictwo produkcji serialu The West Wing otrzymał nagrodę Emmy. Był także kierownikiem produkcji, producentem i reżyserem serialu Gideon’s Crossing.

Hutman był ostatnio kierownikiem produkcji i współproducentem filmu Lawrence’a Kasdana Łowca snów. Wcześniej podobne stanowiska zajmował podczas realizacji filmu Mumford tego samego reżysera, był także kierownikiem produkcji jego dwóch wcześniejszych filmów, Kocham cię na zabój  i Francuski pocałunek. Hutman współpracował także z Robertem Redfordem, był kierownikiem produkcji filmów Zaklinacz koni, Quiz Show i Rzeka życia.  

Inne filmy, przy których realizacji Hutman brał udział, to Wygrane marzenia, Lolita, Nell (z koleżanką z Yale Jodie Foster, z którą współpracował także na planie reżyserskiego debiutu Foster, Tate – mały geniusz), Flesh & Bone, Taking Care of Business, Trespass, Meet the Applegates and Heathers. Hutman brał udział w pracach nad filmami Worth Winning, Shag, Siesta, Wanted: Dead or Alive jako kierownik artystyczny i – jako konsultant – nad filmem Boxing Helena.

Hutman posiada stopień magistra wydziału architektury uniwersytetu Yale, uczył się także projektowania scenicznego na wydziale teatralnym. Po zakończeniu studiów wrócił do rodzinnego Los Angeles, gdzie znalazł pracę jako asystent w dziale artystycznym. Jego pierwszym filmem, przy którego realizacji brał udział, był Żyć i umrzeć w Los Angeles.  Hutman zadebiutował jako reżyser filmem Surrender.

JOE HUTSHING (montażysta) jest dwukrotnym zdobywcą Oskara, nagrody otrzymał za filmy Olivera Stone’a Urodzony czwartego lipca i JFK, otrzymał także nominację do Oskara za filmy Camerona Crowe’a Jerry Maguire i U progu sławy. Niedawno zdobył nagrodę Emmy za montaż telewizyjnego filmu HBO Live from Baghdad. 

Montażysta zaczął pracować w przemyśle filmowym na stanowisku asystenta montażysty filmu Valley Girl, następnie Stone zaproponował mu to samo stanowisko podczas realizacji filmu Wall Street a – potem – stanowisko współmontażysty filmu Talk Radio.  Hutshing był montażystą filmów Stone’a: Urodzony czwartego lipca, The Doors i JFK, pracował także przy realizacji filmów: Niemoralna propozycja Adriana Lyne’a, Francuski pocałunek Lawrence’a Kasdana, Joe Black Martina Bresta i wyreżyserowanego przez Crowe’a Vanilla Sky. Hutshing był także dodatkowym montażystą filmu Spike’a Jonze’a Być jak John Malkovich.

Hutshing otrzymał nagrodę Amerykańskiego Stowarzyszenia Montażystów Filmowych Eddie za filmy JFK i U progu sławy, a także nominacje do tej nagrody za filmy Urodzony czwartego lipca i Live From Baghdad. Jest laureatem nagrody BAFTA za film JFK.

ALAN SILVESTRI (muzyka), to jeden z najbardziej wszechstronnych, utalentowanych i znanych kompozytorów muzyki filmowej, po raz kolejny wspópracuje z Nancy Meyers. Wcześniej napisał muzykę do jej filmów The Parent Trap i Czego pragną kobiety, jak również Ojciec panny młodej i Ojciec panny młodej II.

Silvestri otrzymał nominacje do nagród Akademii i Złotego Globu za muzykę, jaką skomponował do filmu Roberta Zemeckisa Forrest Gump. Dla tego samego reżysera Silvestri napisał muzykę do filmów Romancing the Stone, trylogii Powrót do przyszłości, Kto wrobił królika Rogera, Kontakt, Co skrywa prawda?, Cast Away: Poza światem i wchodzący wkrótce do kin The Polar Express.  

Wśród ponad 100 filmów, do jakich Silvestri napisał muzykę, znajdują się następujące tytuły: Predator i Predator 2, Głębia, Młode strzelby II, Soapdish, Diner, The Bodyguard, Grumpy Old Men and Grumpier Old Men, Szybcy i martwi, Eraser, Długi pocałunek na dobranoc, Wulkan, Polowanie na mysz, The Odd Couple II, Stuart Malutki i Stuart Malutki 2, Reindeer Games, The Mexican, Mumia powraca, Serendipity, Showtime, Lilo i Stitch, Pokojówka na Manhattanie, Tożsamość, Lara Croft Tomb Raider: Kolebka życia i wchodzący niedługo na ekrany Van Helsing.   

SUZANNE McCABE (projektantka kostiumów) po raz kolejny pracuje na planie z Nancy Meyers, poprzednio zajmowała to same stanowisko w trakcie prac nad filmem Czego pragną kobiety. McCabe projektowała kostiumy dla potrzeb filmów Woody’ego Allena Drobne cwaniaczki i Klątwa skorpiona, a także Carolina i – ostatnio - Godsend i Agent Cody Banks. Była asystentką projektanta kostiumów filmów Allena Tajemnica morderstwa na Manhatannie, Strzały na Broadway’u i Wszyscy mówią kocham cię, a także Ich własna liga, Szklana pułapka II, In Dreams i Mickey Niebieskie Oko. Karierę w przemyśle filmowym zaczęła jako asystentka garderobianej w filmach 84 Charing Cross Road i Mississippi w ogniu.
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