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Laureat Nagrody Amerykańskiej Akademii Filmowej®, reżyser Mike Nichols po sukcesie filmu “Anioły w Ameryce” /Angels in America/ skupił swoją twórczą energię na najnowszej produkcji – „BLIŻEJ” (CLOSER). Prezentowany Państwu film to niezwykle zabawne i prawdziwe spojrzenie na oblicze współczesnych związków i relacji między ludźmi pokazane na przykładzie historii czworga osób (Julia Roberts, Jude Law, Natalie Portman i Clive Owen) – ich przypadkowych spotkań, zauroczeń i niezobowiązujących zdrad. 

Osadzony we współczesnym Londynie Bliżej” („Closer”) zmusza do przemyśleń, przypominając jednocześnie takie klasyczne filmy Nicholsa jak „Kto się boi Wirginii Woolf” /Who's Afraid of Virginia Woolf/ oraz „Porozmawiajmy o kobietach” /Carnal Knowledge/.

Wytwórnia Columbia Pictures, we współpracy z Inside Track ma przyjemność zaprezentować Państwu najnowszą produkcję „BLIŻEJ” CLOSER, z gwiazdorską obsadą, w której znaleźli się Julia Roberts, Jude Law, Natalie Portman i Clive Owen. Reżyserem obrazu jest Mike Nichols, scenarzystą Patrick Marber, autor popularnej i uznanej przez krytykę sztuki pod tym samym tytułem. W roli producentów wystąpili Mike Nichols, John Calley i Cary Brokaw. Producentami wykonawczymi są Scott Rudin, Celia Costas i Robert Fox, współproducentem Michael Haley. Zdjęcia do filmu są autorstwa Stephena Goldblatta, ASC, BSC. Scenografię „BLIŻEJ” (CLOSER) zaprojektował Tim Hatley, zaś kostiumy są autorstwa Anne Roth. Montażu dokonali John Bloom i Antonia Van Drimmelen. 

POCZĄTEK, KONIEC I TO, CO POMIĘDZY

„W filmie „Bliżej” („Closer”) powraca pytanie dlaczego w miłości zwykliśmy pamiętać początek i koniec relacji, wyrzucamy zaś często ze swoich wspomnień ich środek. A także, w jaki sposób pamiętamy pewne zdarzenia i jak postrzegamy to, co wydarza się w naszym życiu.” – Reżyser Mike Nichols

 Komediodramat Patricka Marbera pt. „Bliżej” („Closer”) po raz pierwszy trafił na deski sceniczne i miał swoją premierę w Londynie w 1997 roku. Sztuka od razu przypadła do gustu zarówno widzom, jak i krytyce, która wystawiła jej świetne recenzje, a także przyznała prestiżowe nagrody, m.in. im. Lawrence’a Oliviera i BBC za Najlepszą Sztukę Sezonu oraz Nagrodę Londyńskich Krytyków (London Critics Circle Award). Przeniesiona za Ocean sztuka wystawiana była na Broadway’u i zyskała sobie równie dużą popularność wśród widowni amerykańskiej. Nominowana była także do Nagrody Tony oraz uhonorowana nagrodą New York Critics Award jako najlepsza sztuka zagraniczna. Od tego czasu wystawiana była w  ponad stu miastach na całym świecie i przetłumaczona na 30 różnych języków. 

Sam autor tak mówi o „Bliżej” („Closer”): „Jest to opowieść o miłości, współczesne love story, w którym, naturalnie, jak w życiu, widzimy wiele odcieni uczuć – seksualną zazdrość, pożądliwe spojrzenia, kłamstwa, które sami sobie serwujemy, bliskość, ale także sytuacje, w których wykorzystując innych odnajdujemy siebie. W sumie, krótko mówiąc jest to love story, a w takich historiach, jak wiadomo, zwykle coś nawala ...”

Jak przyznaje Marber tytuł sztuki jest otwarty na interpretacje. „Chciałem, żeby brzmiało to dość dwuznacznie, żeby wprowadzało w pewien nastrój, jednak nie ograniczało możliwości postrzegania, o co w tym wszystkim może chodzić.”

Siedem lat temu, kiedy producent John Calley (w tym czasie prezes Sony Pictures Entertainment) po raz pierwszy przeczytał sztukę Marbera od razu ‘oszalał’ na jej punkcie i jak sam mówi: „Wydała mi się ona ważnym dokumentem naszych czasów, tekstem napisanym z dowcipem, wyczuciem chwili, romantyczną wymową, ale mówiącym o rzeczach uczuciowo bardzo niebezpiecznych. Była to po prostu sztuka mówiąca o rzeczach bliskich nam wszystkim.”

Calley’a i prezes Sony Pictures Amy Pascal zaintrygowała przede wszystkim dowcipna i uderzająco trafna analiza współczesnych związków między ludźmi. Jak mówi Calley: „Marber podkreśla złożoność współczesnych relacji między mężczyznami i kobietami, relacji, w których początki są tak naładowane oczekiwaniami i ekscytujące zarazem, że proces zakochiwania się na nowo może okazać się uzależniający. Ludzie stają się narkomanami ‘zakochiwania’ i trudno im zerwać z tym nałogiem. Przez cały czas, kiedy rozgrywa się akcja sztuki Marber wkłada w usta bohaterów ostre i wnikliwe komentarze, które są dowcipne i zabawne zarazem. Ten humor jest czasem bardzo przejmujący. ”Kiedy Calley i Pascal spotkali się z Marberem i wyrazili swoje zainteresowanie przeniesieniem sztuki teatralnej na ekran, autor początkowo odrzucił tę propozycję. Jak mówi Calley: „Odnosił się do naszego projektu raczej bez entuzjazmu, ponieważ nie wiedział do końca, kto będzie pracował nad filmem.”

Na szczęście rok później, po sukcesie produkcji teatralnej sztuki na Broadway’u, reżyser Mike Nichols zainteresował się tym projektem. Podobnie jak jego ostatnie adaptacje filmowe uznanych sztuk teatralnych – „Dowcip” /Wit/, „Anioły w Ameryce” /Angels in America/, również „Bliżej” („Closer”) podejmuje tematykę bliskich relacji międzyludzkich, robiąc to w sposób zabawny, ale nie spłycając tematu. Nichols był przekonany, że sztukę da się idealnie przełożyć na język filmowy, ponieważ jej wewnętrzna struktura jest w naturalny sposób stworzona na ekran – mamy tu cztery postaci głównych bohaterów, interesujących i nieszablonowych, a do tego pozwalających widzowi w trakcie filmu prześledzić ich zmianę i ewolucję wraz z rozwojem akcji. 

Nichols wydawał się idealnym reżyserem dla tego projektu, między innymi z uwagi na pewne podobieństwa z jego poprzednimi uznanymi tytułami, w rodzaju „Absolwenta” /The Graduate/, „Kto się boi Virginii Woolf” /Who’s Afraid of Virginia Woolf/ oraz „Porozmawiajmy o kobietach” /Carnal Knowledge/, w których dobitnie demonstrował wyczucie i przenikliwość jeśli chodzi o relacje męsko-damskie. 

Oprócz specyfiki podejścia Marbera, Nichols podkreśla dynamikę istniejącą pomiędzy mężczyzną i kobietą, którą dramaturg bierze za punkt obserwacji i jednocześnie zauważa, że: „ta dynamika jest w centrum naszego ziemskiego życia. Najwięcej dowcipów, powieści, tematów muzycznych dotyczy tego właśnie zagadnienia. Ta relacja to życie, a zarazem niewyczerpane źródło interesujących spostrzeżeń.”

Projekt filmu nabrał rozpędu w momencie, kiedy Nichols zwrócił się do producenta Calleya w kwestii sfinansowania tego przedsięwzięcia. Obaj panowie są dobrymi przyjaciółmi od z górą 40 lat. Po raz pierwszy spotkali się kiedy Nichols był członkiem słynnego duetu komediowego – Nichols-May (Elaine), po którym to zapoznaniu Calley związał się bliżej z May. Od tego czasu datuje się zarówno przyjaźń, jak i płodna współpraca obu filmowców. Calley w 1970 roku zajął się produkcją filmowej adaptacji Nicholsa powieści Josepha Hellera „Paragraf 22” /Catch-22/. Później pracowali razem nad takimi przebojami filmowymi jak: „Pocztówki znad krawędzi” /Postcards from the Edge/, „Okruchy dnia” /The Remains of the Day/ oraz „Klatka dla ptaków” /The Birdcage/.

Jak wspomina Calley: „Kiedy Mike przyszedł do mnie z propozycją wspólnej produkcji filmowej sztuki Marbera powiedziałem mu, że zawsze byłem jej wielbicielem i, naturalnie, mam do niego pełne zaufanie w tej kwestii. Projekty Mike’a zawsze robiły na mnie duże wrażenie, zarówno na scenie, jak i na ekranie udawało mu się w znakomicie przełożyć słowo pisane na dramaturgię wydarzeń, czyniąc to w taki sposób, który przyprawia o szybsze bicie serca.”

Nichols z kolei tłumaczy na czym polega filmowość materiału sztuki Marbera: „Chodzi o to, że przedstawiona historia jest opowiedziana w taki sposób, że na długo zapada w pamięć. Element intymności i dotykania spraw bardzo osobistych wszechobecny w sztuce, na ekranie sprawdza się jeszcze lepiej niż na scenie. Wynika to z faktu, iż trudno jest odegrać prawdziwą bliskość stając twarzą w twarz z żywą widownią. Jeśli chodzi o film, widz pozostaje tutaj sam na sam w ciemności sali kinowej z bohaterami, którzy za sprawą takiego zabiegu są bardziej ‘skłonni’ do wyrażania bliskości, seksu i miłości.”

Marber był bardzo podekscytowany pomysłem nakręcenia filmowej wersji sztuki przez Nicholsa, jak również swoją nową rolą scenarzysty. Jak mówi, z reżyserem połączyła go szczególna zażyłość dwóch artystycznych dusz, które pracowały nad tym, żeby w wersji ekranowej pozostać jak najbliżej oryginału. Jak wspomina Marber: „Mike zdecydował się, że opowiemy tę historię w jak najbardziej podobny do pierwowzoru sposób – w stosunkowo długich sekwencjach. Zatem mnie czekała już tylko praca związana ze skracaniem, opisywaniem na nowo i restrukturyzacją pewnych części tych sekwencji.”

„Praca z Mikiem dała mi wiele dobrej zabawy i radości”, dodaje Marber. „miałem wiele szczęścia mogąc uczyć się od samego mistrza.” 

Marber podkreśla, że od strony tematycznej „Bliżej” („Closer”) nie sili się na wygłaszanie żadnych moralnych osądów na temat zachowania głównych bohaterów, pozwalając, żeby to sam widz dokonał stosownej oceny. 

Jak mówi: „Nie chodzi mi o pokazywanie tego co ‘złe’ albo ‘dobre’, czy  też ocenianie bohaterów. Ja tylko pokazuję to, co oni mówią i robią. W to, jak się zachowują i dlaczego staram się nie wtrącać. Widzowie i tak zobaczą tych bohaterów w taki sposób, jaki jest bliski ich własnemu postrzeganiu rzeczy. Nie ulega wątpliwości, że mogą się nie zgadzać z nimi, ale z pewnością odnajdą w nich jakąś prawdę. A poza tym być, może trochę rozbawią ich zabawne kwestie wypowiadane na ekranie.”

Scenariusz zachowuje w dużej mierze ciętość dowcipu sztuki, która łączy w swojej fabule historie dwóch par, czy też jak określa to producent Cary Brokaw: „Szachownicę relacji między dwoma mężczyznami i dwoma kobietami, która z czasem staje się polem bitwy i współzawodnictwa między mężczyznami o względy obu kobiet.”

Producentka Celia Costas dodaje: „Jest to niewątpliwie film, który daje dużo nadziei – nadziei na odnalezienie samych siebie, dojście do ładu z samymi sobą i pozytywne zmiany. Nasi bohaterowie uczą się czegoś, co jest tak naprawdę najważniejsze w życiu ... i w filmach.”

W ZBLIŻENIU: POSTACI

„Kochaj mnie. Widzę, że nasza miłość uchodzi z ciebie i nic nigdy nie znaczyła. Jeśli mnie kochasz, wybaczysz mi.” 

ANNA (Julia Roberts)

Dla Julii Roberts postać Anny jest pewnym artystycznym odejściem od tego, z czym do tej pory jako aktorka miała do czynienia, mówi producent John Calley. „Julia jest znakomitą aktorką, która zawsze, bez wyjątku świetnie wykonuje swoje aktorskie zadania. Jednak w tym przypadku i dla niej rola Anny była pewnym wyzwaniem, ponieważ musiała zgłębić obszary osobowości inteligentnej i silnej kobiety w taki sposób, który pokazał jak talent aktorki rozwijał się przez wszystkie lata jej obecności na ekranie.”

Brokaw dodaje: „Anna jest osobą przykuwającą uwagę. Ona wie czego chce, nawet jeżeli jej priorytety z czasem ulegają zmianie. Grając tę postać Julia odsłania nam swoje talenty w sposób, w jaki jeszcze nigdy wcześniej nie mieliśmy okazji jej oglądać.”

Na początku całej historii Anna jest wziętym fotografikiem, ma za sobą również świeży rozwód. Po spotkaniu i krótkim flircie z Danem, wiąże się na stałe z Larrym (Clive Owen), przez cały czas utrzymując jednak potajemny romans z tym pierwszym. Starając się pokazać złożoność myślenia i kontrowersyjność zachowania Anny, Julia nie odcinała się od swojej filmowej postaci, ale raczej próbuje dotrzeć zarówno do jej mocnych, jak i słabych stron. „Miałam wiele problemów z pokazaniem Anny jako niezwykle kontrowersyjnej w swoich zachowaniach postaci, kobiety, która ma tyle słabych stron. Myślę, że często posuwa się ona do takich rzeczy, że nawet ja, w swoim najgorszym wydaniu wyglądam przy niej jak początkująca amatorka. Anna jest bardzo przebiegła, ale nie określiłabym jej jako osoby wyrachowanej.”

Ogólnie rzecz biorąc Roberts z podziwem mówi o sztuce i filmie „Bliżej” („Closer”) ponieważ: „Mowa w niej o naprawdę ciężkim położeniu emocjonalnym tych ludzi, starających się być bliżej siebie, dotrzeć do tego, co naprawdę cenne w życiu, być bardziej prawdziwymi, chociaż być może nie zawsze się to udaje. Bardziej z pewnością chodzi tu o bliskość i bycie pełnymi współczucia istotami ludzkimi. To właśnie do tego oni wszyscy mniej lub bardziej otwarcie i świadomie dążą.”

„Co jest takiego wspaniałego w prawdzie? Spróbuj dla odmiany chociaż raz skłamać – to jest waluta, którą posługuje się cały świat.”

DAN (Jude Law) 

W „Bliżej” („Closer”) Jude Law wcielił się w postać Dana, młodego pisarza z dużymi aspiracjami, który jednak na życie zarabia pisząc nekrologi. Chociaż Marber utrzymuje, że nie ma w całej tej historii jednej głównej postaci, to jednak właśnie przez Dana poznajemy pozostałych bohaterów. Aktorowi nie obce są role niejednoznacznych moralnie postaci, co udowodnił grając w nominowanym do Oscara® filmie „Utalentowany pan Ripley” /Talented Mr. Ripley/, a ostatnio również w obrazie „Alfie”. Do „Bliżej” („Closer”), które wcześniej miał okazję oglądać i podziwiać na scenie kilka razy, przyciągnęły go, jak mówi: „niesamowite wręcz dialogi pióra Marbera, a także skoncentrowanie akcji wokół czterech postaci, które są pulsem i krwią całej sztuki.”

Bliskość i intymność opisanych sytuacji wymagała bliskiej współpracy z tylko trzema innymi aktorami. Jak mówi Law: „Nigdy praktycznie nie było dnia, kiedy można było sobie pozwolić na pewien luz w graniu, ponieważ każda praktycznie scena rozgrywała się na niewiarygodnym wręcz poziomie emocjonalnym. Działaliśmy tu albo na linii otwierania się na druga osobę i dawania siebie albo też zamykania się emocjonalnego i próbach pozbycia się kogoś ze swego życia. To było bardzo intensywne i wymagające zadanie aktorskie.”

Analizując graną przez siebie postać, która jest katalizatorem dużej części rozgrywającej się w filmie akcji, Law stwierdza: „Dan jest osobą, która tak naprawdę żyje w swoistym kokonie. Do czasu kiedy spotyka Alice jest sfrustrowanym pisarzem, a ona daje mu nowych sił i staje się jego muzą. Poprzez nią Dan rozkwita. Ta relacja sprawił, że nagle stał się sobą. Przyczyniła się też do tego, że Dan odnalazł pewność, że znalazł kobietę, którą myśli, że kocha – Annę. Niestety ta relacja od samego początku skazana jest na niepowodzenie i pomimo, że Dan przeżywa w niej najszczęśliwsze chwile swojego życia, ostatecznie zrywa ją. 

O ile aktor postrzega sztukę Marbera zasadniczo jako historię relacji kobiet i mężczyzn, którzy zakochują się i odkochują, to jednocześnie jest to pole bitwy pomiędzy dwoma postaciami męskimi, które dla siebie nawzajem stają się pewnego rodzaju wyrokiem. „Pomiędzy nimi rzecz idzie o męskie ego. Można by przypuszczać, że bardziej istotne jest dla nich wyprowadzenie w pole przeciwnika i zdobycie nad nim przewagi niż zdobycie kobiety, którą naprawdę się kocha.”

„Gdzie jest ta cała ‘miłość’? Ja jej nie widzę, nie mogę jej dotknąć, nie mogę jej poczuć. Nie słyszę jej . Słyszę jedynie pewne słowa, ale one przychodzą przecież z taką łatwością.”

ALICE (Natalie Portman) 

„Postać Alice jest, moim zdaniem, pokazaniem Natalie Portman jako dojrzałej aktorki”, mówi Brokaw. „Widzimy ją jako fascynującą, trochę tajemniczą dojrzałą kobietę, która jest bardzo zmysłowa i nieszablonowa w swoich zachowaniach.”

Nichols po raz pierwszy miał okazję pracować z aktorką przy produkcji „Mewy” Antoniego Czechowa, kiedy Natalie był jeszcze nastolatką. „Często nie zdajemy sobie sprawy jak świetną aktorką jest ta dziewczyna, ponieważ postrzegamy ją jedynie przez pryzmat ładnej buzi” mówi Nichols. „Ale ona jest po prostu jest znakomita aktorką. Widziałem dla niej miejsce w „Bliżej” („Closer”) od samego początku i to od niej rozpoczął się właściwy casting do tego filmu.”

Sama Portman przyznaje: „To z pewnością jest dla mnie całkiem nowe zadanie aktorskie.” Kluczem do postaci Alice jest jej zdaniem wewnętrzny konflikt, nieodłącznie związany z jej naturą. „Alice jest naprawdę samotna, kiedy po raz pierwszy przybywa do Londynu. Żeby pomóc sobie samej wymyśla świat na nowo, tworzy go właściwie w wyobraźni na swoje potrzeby. Ma w sobie jednak nadal bardzo wrażliwą, dziecięcą stronę natury. Jest uczciwa i bezpośrednia w swoich uczuciach, co wyróżnia ją spośród innych postaci tego dramatu. Tak więc mimo, że również ucieka się do kłamstwa jeśli chodzi o swoją osobę, to jednak pozostaje najbardziej bezpośrednią i uczciwą postacią tego filmu.”

Oprócz oczywistych trudności związanych z pokazaniem na ekranie złożoności postaci dojrzałej, wielowymiarowej Alice, Portman musiała również posiąść nieco bardziej przyziemne umiejętności, w rodzaju tańca na rurze. W filmie Alice pracuje w eleganckim night clubie ze stripteasem. „Nieźle się przy tym ubawiłam. Nabrałam na nowo szacunku do tancerek na rurze, ponieważ ten rodzaj ‘artystycznej ekspresji’ wymaga dużej sprawności fizycznej i jest połączeniem tańca i akrobatyki”, mówi aktorka. 

Pomimo pewnych psychologicznie ryzykownych elementów, dla Portman Bliżej” („Closer”) pozostaje współczesnym moralitetem. Jak mówi: „Ten film zgłębia tajemnice relacji między ludźmi, pokazuje jak łatwo jest w tym wszystkim się zagubić, zagubić się jednocześnie w sobie samym na tyle, że stajemy się nieczuli na potrzeby emocjonalne innych osób. Jest w tym coś z myślenia ‘Jestem zakochany/a. Teraz mam prawo zachowywać się irracjonalnie. Nie liczy się, czy ranię kogoś, czy nie’. Miłość staje się taką dziwną wymówką, za pomocą której skrywany zachowania raniące dla innych bliskich nam osób.”

„Nie rozumiesz podstawowej rzeczy w miłości, ponieważ nie rozumiesz co to kompromis.”

LARRY (Clive Owen) 

Clive Owen, który w filmie wcielił się w rolę Larry’ego, przystojnego, pewnego siebie dermatologa, w oryginalnej londyńskiej produkcji „Bliżej” („Closer”) wystąpił jako Dan. Kiedy aktor dowiedział się, że Mike Nichols zainteresowany jest obsadzeniem go w tym, filmie, zapytał się, czy mógłby dla odmiany zagrać Larry’ego. „Bardzo podobała mi się rola Dana, ale wcielenie się tym razem w postać drugiego głównego bohatera był dla mnie jeszcze większą przyjemnością”, mówi aktor. „Przypominało to zaczynanie wszystkiego od początku, ponieważ kiedy gra się jakąś rolę przez pewien czas, wchodzi ona w krew i widzi się wszystko przez pryzmat i z perspektywy tego bohatera. W momencie otrzymania roli Larry’ego musiałem wszystko sobie poukładać i powartościować na nowo, postawić się w zupełnie nowej sytuacji i zobaczyć rzeczy z perspektywy nowego bohatera.”

Jedna rzecz, która absolutnie nie uległa zmianie od czasu pierwszego przeczytania tekstu sztuki, to podziw dla tekstu Marbera. „Nie często mamy okazję podziwiać ten rodzaj ciętego i wnikliwego dialogu w filmach. To wspaniałe móc zmierzyć się z tekstem takiego formatu i wgryźć w tak wielowarstwowy temat. Dodając do tego cztery tak bogate w warstwie znaczeniowej postaci otrzymujemy film naprawdę niecodzienny. Zagranie w nim każdej z ról to duża przygoda aktorska.” 

„Co ważne”, dodaje aktor, „oglądając ten film, mamy wrażenie, że odczuwamy dużą sympatię dla przedstawionych w nim postaci. Wszystkie sceny niosą duży ładunek emocjonalny i często zdarza się wraz z rozwojem akcji, że musimy zmieniać swoje sympatie i lojalność względem oglądanych bohaterów. Z każdą ze stron raz po raz sympatyzujemy i rozumiemy empatycznie jej postępowanie.”

Jest to całkowicie naturalne jeśli chodzi o charakter opowiadanej historii, tłumaczy Owen: „ponieważ mamy tu do czynienia z istotami ludzkimi. Rozumiemy zatem jakie mogą być pobudki ich zachowań, ponieważ żyjemy tu i teraz. Tak właśnie zachowują się ludzie. To wszystko jest bardzo ekscytujące.”

Larry jest osobą, która doświadcza zawodu miłosnego i postanawia nigdy więcej nie pozwolić sobie na takie zranienie. Chroniąc siebie i swoją wrażliwość, rani jednak innych. „Tych czworo ludzi zakochuje się i odkochuje, pokazując jednocześnie jak brutalnym i twardym można być w takich sytuacjach. Koniec końców, dochodzimy do wniosku – ‘Dlaczego robimy to sobie nawzajem? Przecież to takie bolesne.”.

PRACUJĄC Z NICHOLSEM

Czwórka aktorów, którzy znaleźli się w zasadniczej obsadzie filmu miała niewątpliwą, rzadką przyjemność prowadzenia z reżyserem Mikiem Nicholsem czterotygodniowych prób, które odbywały się jeszcze przed rozpoczęciem zasadniczej części zdjęć. Dawało to obu stronom możliwość odkrycia prawdziwej natury postaci i pokazania ich w wielowymiarowym kontekście ich zachowań. 

U Nicholsa takie próby są regułą przed każdym filmem. Wyglądają one całkiem inaczej niż klasyczne próby teatralne. Proces przygotowywania aktorów do filmu bierze pod uwagę fakt, iż kręcenie zdjęć odbywa się fragmentarycznie i nie jest zgodne z chronologią wydarzeń. „Stąd też proces prób ma doprowadzić do podjęcia wspólnej decyzji – jaką historię będziemy opowiadać na ekranie”, mówi reżyser. „Im bardziej historia filmowa odwołuje się do życia wewnętrznego, jest bardziej tajemnicza, tym bardziej konieczne jest odpowiedzenie sobie na pytanie: co zdarzy się dalej, do czego to wszystko prowadzi?”

 W przypadku „Bliżej” („Closer”) oznaczało to zastanowienie się i odpowiedzenie sobie na pytanie: co działo się w momentach, które nie są pokazane na ekranie, dajmy na to na przestrzeni jednego roku. Innym z powodów, dla których Nichols tak bardzo wnikliwie prowadzi próby, jest możliwość oswojenia aktorów ze sobą nawzajem, w taki sposób, że „mogą zbadać i prześledzić, jak mogłaby wyglądać ekranowa relacja dwojga takich ludzi i jak czują się ze sobą. Im lepsi aktorzy – tak jak czwórka zatrudniona przy „Bliżej” („Closer”) – tym łatwiej im zrozumieć i oddać stopień złożoności relacji przedstawionych w filmie.”

Portman, która wcześniej miała okazję współpracować z Nicholsem przy produkcji „Mewy” Czechowa, twierdzi, że podejście reżysera do prowadzenia prób było inne niż w przypadku „Bliżej” („Closer”). „Na deskach scenicznych bardziej przypominało to typowy proces prowadzenia prób. Mike po prostu siadał na widowni i pozwalał, żeby akcja rozwijała się sama. W przypadku filmu, przyjął jednak podejście polegające na angażowaniu się w ten proces, udzielając sugestii i prowadząc rozmowy w konkretnym kierunku. Przypominało to uczestniczenie w ciekawych zajęciach językowych, analizowanie oryginalnej sztuki podczas prób i odnoszenie się do innych źródeł literackich”, wspomina aktorka. 

Law, który, jak mówi, często dużo bardziej docenia proces odkrywania materiału scenariusza w toku prób niż samo kręcenie zdjęć, był od ogromnym wrażeniem prowadzonych pod okiem Nicholsa przygotowań. „Ten reżyser pracuje w bardzo charakterystyczny i sobie tylko właściwy sposób. Wspaniale jest być po prostu w jego towarzystwie, słuchać co ma do powiedzenia, jakie przywołuje historie, jakie znajduje w tym wszystkim odniesienia. To bardzo wnikliwe, ale jednocześnie subtelne podejście. Stopniowo, coraz bardziej nabiera się świadomości, że poprzez prowadzenie rozmowy, reżyser prowadzi cię, całkiem podświadomie w obranym przez siebie kierunku. Wytwarza się w ten sposób pewność, że to właśnie ty jesteś najbardziej odpowiednią osobą do wykonania tego zadania, stąd też nie masz powodu żeby kwestionować pewne rzeczy, czy też wątpić w siebie.”

Poczucie optymizmu, które niezmiennie towarzyszy Nicholsowi, miało także duży wpływ na aktorkę Julię Roberts. Ona sama określa go jako osobę: „Bardzo jasno komunikującą swoje zdanie i uwagi oraz niezwykle entuzjastycznie nastawioną do pracy. Do pracy potrafi zagrzewać jak nikt inny – to wręcz niewiarygodne . To wywołuje wiele emocji i pobudza do rozmów oraz kreatywnego myślenia. Mike jest bardzo sprytny jeśli chodzi o podejście do tak dramatycznego scenariusza wydarzeń, które mają w sobie przecież spory ładunek wrogości i wulgarności, a także wiele elementów dla przeciętnego człowieka wręcz odpychających. On po prostu, w sobie tylko znany sposób, w trakcie pracy nad tekstem poprzez rozmowy i tłumaczenie sprawia, że podchodzimy do tego tak, jakby każdy z nas coś takiego sam przeżył, powiedział, czy też doświadczył na własnej skórze.”

„Wiele czasu spędziliśmy na rozmowach o przewodnich zagadnieniach i przesłaniu tego filmu”, mówi Owen. „Dzieliliśmy się uwagami na temat tego, jak ludzie zachowują się pod presją, jak reagują kiedy są zakochani, a jak, kiedy ktoś ich skrzywdzi. W ten sposób pewne reakcje wsączają się do świadomości i powracają w momencie, kiedy zaczynamy kręcenie zdjęć.”

Podejście do prób prowadzonych przez Nicholsa zaowocowało w dużym stopniu w trakcie procesu produkcyjnego. Jak zauważa Owen: „Mike jest tak bardzo bystry i wnikliwy, że od razu ma się poczucie, że jeśli ma się do czynienia z takim reżyserem to wszystko pod jego przewodnictwem będzie na swoim miejscu. Po takim przygotowaniu, jakie nam wcześniej zaserwował, podczas kręcenia zdjęć stosunkowo niewiele jest powtórek. Z pewnością wpływa to na świeżość uczuć i podejścia aktorów, dużą żywotność i prawdziwość akcji. Kiedy kręci się jakąś scenę po raz kolejny, naturalnie, wiele rzeczy można poprawić i udoskonalić, ale w pewnym sensie odcina się także swoje pierwotne reakcje. Można w ten sposób zagubić prawdziwego ducha i nerw sceny. Mike jednak czuwa, żeby nie zatracić świeżości odczuć. Jednocześnie, my aktorzy odczuwamy pewną presję, kiedy mamy świadomość, że w każdej ze scen właściwie możemy sobie pozwolić jedynie na kilka powtórek. Wiąże się z tym spora porcja bardzo potrzebnej przy tego rodzaju pracy adrenaliny.”

LONDYN - ELEGANCKI I CODZIENNY

Dodatkowym elementem tworzącym klimat „Bliżej” („Closer”) jest współczesne spojrzenie na Londyn i żyjących w nim ludzi. Nieprzypadkowo bowiem obserwujemy cztery centralne postaci filmu w tym właśnie otoczeniu. Jak mówi producent Brokaw: „Londyn jest absolutnie fascynującym, wielowymiarowym miastem, w którym jest zawsze coś ciekawego do odkrycia, zarówno w sensie dosłownym, jak i filmowym. Tak właśnie rzecz miała się i z „Bliżej” („Closer”). Film pokazuje Londyn współczesny, nie ten rodzaj miasta, które często postrzegamy w tak przeromantyzowany sposób, ale miasto ludzi, którzy tu właśnie mieszkają, z jego bogatą kolorystyką i wielowarstwowością.”

Mike Nichols zwrócił się z propozycją współpracy nad wizualną stroną filmu do znanego w branży scenografa, utytułowanego artysty Tima Hatley’a. Pomimo, że Hatley od stosunkowo niedawna zajmuje się projektowaniem scenografii do filmu, Nichols był pod tak dużym wrażeniem jego osiągnięć teatralnych, w tym scenografii do najnowszej produkcji „Private Lives”, i „The Crucible”, że nie miał obaw jeśli chodzi o zaangażowania do go filmu. 

Hatley z kolei zaproponował współpracę w charakterze nadzorującego Art Directora  Markowi Raggettowi, artyście, który ma w swoim dorobku wiele osiągnięć filmowych. Hatley przeczytał sztukę Marbera 15 razy zanim rozpoczął właściwą część prac nad scenografią i jak mówi: „Znalazłem w niej wszystkie odpowiedzi na pytania dotyczące jej charakteru i grających postaci.”

Zarówno strona wizualna, jak i emocjonalna filmu stanowią esencję współczesnego Londynu. „Jej sednem jest historia czworga ludzi, którzy znaleźli się w tym mieście nie w celach turystycznych, ale żyją tutaj i przeżywają swoje prawdziwe rozterki. To nie jest Londyn rodem z karki pocztowej, ale prawdziwe miasto i prawdziwi ludzie”, mówi Hatley. 

Hatley, Raggett oraz dekorator wnętrz John Bush zwrócili uwagę, iż w każdej ze scen „Bliżej” („Closer”) aż wrze od emocjonalnego napięcia, a scenografia powinna  odzwierciedlać intensywność dialogów oraz interakcji postaci. Jak mówi Raggett: „Relacje pomiędzy bohaterami filmu są na swój sposób klaustrofobiczne, stąd też przy projektowaniu scenografii w dużym stopniu odwoływaliśmy się do takiego właśnie uczucia.”

W przypadku Dana, słabego dziennikarza i niezbyt udanego pisarza, Hatley zaprojektował podniszczone, małe londyńskie mieszkanko, usytuowane nieopodal bazaru z książkami i kawiarni. 

Z kolei studio fotograficzne Anny jest również jej mieszkaniem. Wraz z rozwojem akcji otoczenie jej codziennego funkcjonowania zmienia się. Ten nieco zaniedbany loft z początku filmu z czasem, w miarę jak Annie zaczyna się lepiej powodzić, nabiera innego charakteru – z eklektycznego studio w stylu cyganerii w eleganckie miejsce z charakterem i przeznaczeniem zarówno do pracy, jak i mieszkania. 

Zarówno Hatley, jak i Raggett przyznają, że największym wyzwaniem było dla nich zaprojektowanie klubu nocnego ze stripteasem. Obaj panowie byli zgodni co do tego, że nie chodzi im o typowy podejrzany lokalik, ale coś bardziej ekskluzywnego i z klasą. Obaj też chcąc zapoznać się z oferta rynkową przeprowadzili małe badanie rynkowe i odwiedzili kilka przybytków dla gentlemanów, przyjmując ostatecznie za punkt wyjścia The Reform Club z jego ciężką, bogatą sztukaterią. Całość została w końcu zbudowana od samego początku na potrzeby filmu. „Tim stworzył to nieco surrealistyczne otoczenie z klatką luster i półprzezroczystymi ścianami, co doskonale oddaje charakter rozgrywających się w klubie scen”, mówi Raggett. 

Hatley prowadził również długie rozmowy z weteranką projektowania kostiumów filmowych, Anną Roth, z którą reżyser Nichols prowadzi współpracę od czasu ogromnego sukcesu broadway’owskiej produkcji „The Odd Couple” z lat 60’tych zeszłego stulecia.  Podróżując z Londynu do Nowego Jorku z ogromnymi metalowymi kontenerami pełnymi modeli, fotografii i szkiców Hatley przedstawił opracowane przez siebie modele, po czym przystąpili z Ann do wyboru kolorów. „To była naprawdę niesamowite móc pracować z tak doświadczoną i utytułowaną artystką”, mówi Hatley. 

Po ostatniej, dość wyczerpującej i złożonej  współpracy z reżyserem Nicholsem przy sześciogodzinnej produkcji telewizyjnej „Angels in America” dla HBO, z punktu widzenia Roth ten projekt wydawał się być raczej nieskomplikowanym zadaniem, biorąc pod uwagę, że ubrać trzeba było zaledwie czworo głównych aktorów. Jak mówi Roth: „Najbardziej interesującą postacią z mojego punktu widzenia jest Dan, którego w filmie gra Jude Law. Jest on dość biedny, stąd też jego ubrania musiały być stosunkowo nędzne, przygnębiające i tanie. Tak też zostały zaprojektowane. Mimo to, Dan jest bardzo seksownym mężczyzną, co było wyzwaniem jeśli chodzi o pokazanie tego również  za pomocą jego ubrania.”     

Roth zdawała sobie sprawę, że jako dziennikarz Dan często musiał występować w koszuli, pod krawatem i w garniturze – całość jednak musiała nosić znamiona taniości. „Nasze zadanie polegało na tym, żeby pokazać Dana w niemodnym, znoszonym garniturze, ale jednocześnie jako czarującego faceta. Tak też staraliśmy się uczynić, wpasowując go w garniturki rodem z lat 60-tych.”

Z kolei w przypadku granej przez Portman postaci Alice, Roth wyobrażała ją sobie jako swoistego rodzaju ‘życiową podróżniczkę’, która żyje z jednym plecakiem na grzbiecie i w taki też sposób się ubiera. „Alice to wolny duch, który w jednym momencie potrafi się zebrać i odmaszerować w dalszą podróż. Właściwie  potrzebowała jedynie wygodą parę dżinsów i kilka T-shirtów”, mówi projektantka. 

Jeśli chodzi o postaci Anny i Larry’ego, to są to osoby nieco bardziej zamożne, ale jednocześnie będące przedstawicielami swojego pokolenia, stąd też dużo częściej zdarza im się być ubranym w rzeczy codzienne, na luzie, a ich garderoba odzwierciedla styl życia i pewne życiowe wybory, mówi Roth.  

CLOSER – AKTORZY 

JULIA ROBERTS (Anna) należy dziś do grona największych gwiazd współczesnego kina. Na ekrany kin wejdzie niedługo najnowszy film z jej udziałem „Ocean’s 12: Dogrywka” /Ocean’s Twelve/ Stevena Soderbergha, widzowie mogli ją również oglądać niedawno w takich produkcjach jak: “Uśmiech Mony Lisy” /Mona Lisa Smile/ oraz debiucie reżyserskim George’a Clooney’a „Niebezpieczny umysł” /Confessions of a Dangerous Mind/.   

Roberts uhonorowana została najważniejszymi nagrodami przemysłu filmowego – Oscarem® oraz Złotym Globem za tytułową rolę w filmie wyreżyserowanym przez Soderbergha „Erin Brockovich”. Dodatkowo zagrała w doborowej obsadzie George Clooney, Matt Damon, Andy Garcia i Brad Pitt crime story Soderbergha „Ocean’s 11: Ryzykowna gra” /Ocean’s Eleven/. 

“Erin Brockovich” była kolejnym dużym sukcesem aktorki, po wcześniejszych hitach kinowych takich jak “Notting Hill” w reżyserii Rogera Michella, w którym zagrała z Hugh Grantem, „Uciekająca panna młoda” /Runaway Bride/, w którym partnerował jej Richard Gere oraz „Pretty Woman” w reżyserii Garry’ego Marshalla. Niedawno aktorka pojawił się także w filmach “The Mexican” z Pittem i Jamesem Gandolfinim oraz „Ulubieńcy Ameryki” /America’s Sweethearts/ z Billym Crystalem, Catherine Zetą-Jones, John Cusackiem i Hankiem Azarią.

Roberts ma w swoim bogatym dorobku wiele superprodukcji hollywoodzkich. Po raz pierwszy zwróciła na siebie uwagę w filmie “Stalowe magnolia” /Steel Magnolias/, który przyniósł jej pierwszą w karierze nominację do Nagrody Akademii®. Kolejny film z jej udziałem – “Pretty Woman”, okazał się absolutnym przebojem i jednocześnie najlepiej zarabiającym filmem 1990 roku. Przyniósł on też Roberts drugą nominację do Oscara®. Po tym sukcesie posypały się propozycje współpracy, czego efektem były niezapomniane kreacje aktorki w “Linia życia” /Flatliners/, „Sypiając z wrogiem” /Sleeping with the Enemy/, „Za wcześnie umierać” /Dying Young/, „Raport Pelikana” /The Pelican Brief/ oraz „Miłosna rozgrywka” /Something to Talk About/.

Roberts zagrała później razem z Liamem Neesonem w filmie Neila Jordana “Michael Collins” oraz muzycznej komedii romantycznej Woody’ego  Allena „Wszyscy mówią kocham cię” /Everyone Says I Love You/. w 1997 roku pojawiła się w absolutnym przeboju komediowym „Mój chłopak się żeni” /My Best Friend’s Wedding/ w reżyserii  P.J. Hogana, a także thrillerze Richarda Donnera „Teoria spisku” /Conspiracy Theory/ z Melem Gibsonem. Zagrała także z Susan Sarandon i Edem Harrisem w dramacie Chrisa Columbusa „Mamuśka” /Stepmom/.  

W sumie filmy z udziałem aktorki zarobiły na całym świecie ponad $2.5 miliardów dolarów. 


JUDE LAW (Dan) należy dziś do grona najbardziej wziętych aktorów. Urodzony w Londynie już w wieku 12 lat występował na deskach National Youth Music Theatre.  W wieku lat 17 Law znalazł się w obsadzie brytyjskiego serialu telewizyjnego “Families.” Wkrótce rozpoczął karierę sceniczną, występując w sztuce George’a Bernarda Shaw “Pygmalion”, a także w kilku innych produkcjach wystawianych na West Endzie oraz przez National Theater w Londynie.     

Na Broadway’u debiutował u boku Kathleen Turner i Eileen Atkins w  "Indiscretions," sztue, która przyniosła mu nagrodę Theater World, a także nominację do Tony za wybijającą się kreację aktorską w roli drugoplanowej. Te samą rolę – Michaela, Jude zagrał później w produkcji londyńskiej, zdobywając tym samym nagrodę im. Iana Charlesona dla najlepszego debiutanta. 
Pierwszym filmem fabularnym aktora był brytyjski obraz z 1992 roku – „Żuraw” /The Crane/, po którym Law zagrał także w „Zakupach ‘crash and carry’” /Shopping/. Kolejne role związane były już z przemysłem filmowym Hollywood, a filmografia aktora wzbogaciła się o takie tytuły jak: “Gattaca”, „Północ w ogrodzie dobra i zła” /Midnight in the Garden of Good and Evil/, „Wilde” i „eXistenZ”. Za brawurową rolę Dickiego Greenleafa w filmie Anthony’ego Minghelli “Utalentowany pan Ripley” /The Talented Mr. Ripley/, Law nominowany był zarówno do Złotego Globu, jak i Oscara®, w kategorii drugoplanowej roli męskiej. Kolejne duże projekty filmowe z udziałem aktora to: “Wróg u bram” /Enemy at the Gates/, „Droga do zatracenia” /Road to Perdition/ oraz „ Sztuczna inteligencja” /Artificial Intelligence: AI/.

Kreacja Law jak żołnierza amerykańskiej wojny secesyjnej w filmie „Wzgórze nadziei” /Cold Mountain/ przyniosła mu drugą nominację do Oscara®, tym razem w kategorii roli pierwszoplanowej. W 2004 roku, oprócz Bliżej” („Closer”), Law zagrał także w kilku innych produkcjach – “Sky Captain i świat jutra” /Sky Captain and the World of Tomorrow/, “Alfie”, “Lemony Sniket: Seria niefortunnych zdarzeń” /Lemony Snicket’s A Series of Unfortunate Events/, “The Aviator” i “I Heart Huckabee's”.   

Wkrótce wejdzie na ekrany kinowa wersja filmu Evelyn Waugh “Znowu w Brideshead” /Brideshead Revisited/, z udziałem Paula Bettany’ego i Jennifer Connelly oraz najnowsza produkcja Columbia Pictures’ “All the King’s Men” z  Seanem Pennem. 

NATALIE PORTMAN (Alice) udowodniła jak ogromnym talentem aktorskim dysponuje już we wczesnej młodości, kiedy to w niezwykle dojrzały sposób zagrała rolę 10 letniej ‘asystentki’ seryjnego mordercy (Jean Reno) w filmie Luca Bessona „Leon zawodowiec” /The Professional/. Ten spektakularny debiut zachęcił do współpracy innych reżyserów, wynikiem czego były kolejne role młodej aktorki w: filmie Michaela Manna „Heat”, a także „Beautiful Girls”, wyreżyserowanym przez Woody’ego Allena „Wszyscy mowią kocham cię” /Everyone Says I Love You/ oraz obrazie Tima Burtona „Marsjanie atakują” /Mars Attacks/. Portman z czasem stała się gorącym nazwiskiem Hollywood, od kiedy jako królowa Amidala pojawiła się w kolejnych częściach kosmicznej trylogii George’a Lucasa „Gwiezdne wojny” – „Star Wars: Episode I —The Phantom Menace” (trzeci w historii kina najlepiej zarabiający film), „Star Wars: Episode II — Attack of the Clones” oraz wchodzącym wkrótce na ekrany „Star Wars: Episode III”. 

Na Broadway’u aktorka debiutowała tytułową rolą we wznowieniu sztuki “Pamiętnik Anny Frank” /The Diary of Anne Frank/, bardzo dobrze przyjętej przez krytykę. 

W filmografii aktorki są również takie tytuły jak: “Where the Heart Is”, “Anywhere But Here” “Wzgórze nadziei” /Cold Mountain/, a także niedawny obraz Zacha Braffa „Garden State”. 

CLIVE OWEN (Larry) zyskał sobie w pełni zasłużoną sławę grając w filmie Mike’a Hodgesa „Krupier” /Croupier/. Urodzony w Coventry, Warwickshire, w Angii, uczęszczał na zajęcia do Royal Academy of Dramatic Art. Przez kilka lat jakie upłynęły od początku swojej kariery Owen zdążył już zgromadzić w swoim artystycznym dorobku imponującą liczbę tytułów, w tym m.in.: „Gosford Park”, „Beyond Borders”, „Tożsamość Bourne’a” /The Bourne Identity/, „Green Fingers” oraz „Bent”. Ostanio można go było zobaczyć w thrillerze Hodgesa “I’ll Sleep When I’m Dead” oraz tytułowej roli w epickim obrazie “Król Artur” / King Arthur/, w którym partnerowała mu Keira Knightley. 

Owen przez wiele lat prowadził owocną współpracę z telewizją po obu stronach Atlantyku. Zagrał m.in. role w serialach “Chancer,” “Sharman,” “Split Second” oraz przeboju stacji BBC “Second Sight.”  

Owen pojawił się ostatnio także w serii kilku internetowych mini-filmów nakręconych dla wytwórni BMWfilms.com, których producentem wykonawczym był David Fincher. Aktor zagrał w tym projekcie rolę pojawiającą się w każdym odcinku. Reżyserami tych krótkometrażowych projektów byli między innymi Ang Lee, John Frankenheimer, Guy Ritchie i Wong Kar-Wai. 

Owena oglądać będzie można wkrótce w filmie “Sin City” w reżyserii Roberta Rodrigueza. 
CLOSER – TWÓRCY FILMU 

MIKE NICHOLS (Reżyser, Producent) to dzisiaj legenda przemysłu rozrywkowego, człowiek wielokrotnie nagradzany za swoje osiągnięcia w dziedzinie sztuki filmowej i teatralnej, zarówno na scenie, jak i za reżyserskim sterem. 

Ostatnio przyznano mu nagrodę za osiągnięcia w dziedzinie sztuki filmowej, przyznaną przez Gildię Amerykańskich Reżyserów, w uznaniu jego dorobku i wkładu w jej rozwój w ciągu ostatnich czterdziestu lat. We wrześniu tego roku artysta otrzymał nagrodę Emmy jako najlepszy reżyser, za produkcję stacji HBO  “Anioły w Ameryce” /Angels in America/, przy czym sam ten projekt uhonorowany został 11 Emmy. 

Nichols urodził się w Berlin w 1931. Jego ojciec był Rosjaninem, a matka Niemką. Jego rodzina wyemigrowała do Stanów Zjednoczonych i osiadła w Nowym Jorku, kiedy on sam miał siedem lat. Przyszły reżyser uczęszczał University of Chicago, gdzie razem z Elaine May i Paulem Sillsem założyli grupę komediową The Compass, która z czasem przemianowana została na Second City.

W 1957 roku powstała z kolei legendarna dziś już grupa komediowa Nichols-May. Zaczynali oni od występów w Blue Angel w Nowym Jorku, a następnie podróżowali ze swoimi programami po całych Stanach. Nichols i May byli autorami wielu specjalnych programów telewizyjnych, a także gościnnie występowali w programach “Omnibus,” “The Dinah Shore Show” i “The Jack Paar Show.” W 1960 roku wystawili na Broadway’u swój show “Wieczór z Mikem Nicholsem i Elaine May” /An Evening with Mike Nichols and Elaine May/, która z sukcesem grany był przez cały rok. Program ten nadal cieszył się ogromną popularnością wśród widzów, kiedy duet komediowy podjął decyzję o zaprzestaniu wspólnych występów i podjęciu kariery solo. 

Nichols zwrócił się wtedy w stronę reżyserii, zdobywając swoje pierwsze siedem Nagród Tony za produkcję sztuki Neila Simona “Boso w parku” /Barefoot in the Park/. Od tego momentu jego nazwisko przewijało się przy bezprecedensowej wręcz liczbie broadway’owskich hitów teatralnych, wśród których znalazły się takie tytuły jak: “The Knack,” “Luv” (nagroda Tony dla najlepszego reżysera), “Dziwna para” /The Odd Couple/ (nagroda Tony dla najlepszego reżysera), “The Apple Tree,” “Plaza Suite” (nagroda Tony za reżyserię), “Prisoner of Second Avenue” (Tony za reżyserię), “The Gin Game” (1978 – Nagroda Pulitzera) oraz “Streamers” (Nagroda Nowojorskich Krytyków Teatralnych - New York Drama Critics). Nichols wyreżyserował również cieszące się ogromną popularnością wznowienia sztuk “Małe liski” /The Little Foxes/, “Wujaszek Wania” oraz amerykańską produkcję “Comedians”. W tym czasie pod jego reżyserskim przewodnictwem powstały także: “The Real Thing” (Tony za reżyserię), “Zamęt albo Hurlyburly” /Hurlyburly/, “Social Security,” “Czekając na Godota” oraz „Śmierć i dziewczyna”. 

Jako producent teatralny Nichols miał swój udział w sukcesie programu “Whoopi Goldberg on Broadway”, a także otrzymał kolejną nagrodę Tony za przebojowy show “Annie”. W 1987 roku otrzymał nagrodę im. George’a Abbotta, a w 1990 uhonorowany został przez Amerykańskie Muzeum Sztuki Filmowej za swój wkład w rozwój przemysłu filmowego.  

Nichols wyreżyserował swój pierwszy film “Kto się boi Virginii Woolf?” /Who’s Afraid of Virginia Woolf?/ w 1966 roku i od razu zdobył nominację do Oscara® w kategorii reżyserskiej. Za swoją rolę w tym filmie Elizabeth Taylor uhonorowana została statuetką dla Najlepszej Aktorki. W 1967 roku Nichols wyreżyserował film “Absolwent” /The Graduate/, za który tym razem przyznano mu już całkiem zasłużonego Oscara® za reżyserię. Wyróżnienie spotkało go również ze strony Gildii Amerykańskich Reżyserów i Nowojorskich Krytyków Filmowych, którzy przyznali mu swoje nagrody. Kolejne filmy reżysera to „Paragraf 22” /Catch-22/, “Porozmawiajmy o kobietach” /Carnal Knowledge/, “Silkwood” (nominacja do Oscara®), “Pracująca dziewczyna” /Working Girl/ (nominacja do Oscara®), „Biloxi Blues”, „Pocztówki znad krawędzi” /Postcards from the Edge/, „Odnaleźć siebie” /Regarding Henry/ oraz „Wilk” /Wolf/. Nominacje do nagrody Amerykańskiej Akademii Filmowej zdobył również jako współtwórca (producent) filmu Jamesa Ivory’ego „Okruchy dnia” /The Remains of the Day/, 

W ostatnich latach Nichols wznowił współpracę z Elaine May, która napisała scenariusze do dwóch jego filmów „Klatka dla ptaków” /The Birdcage/ i „Barwy kampanii” /Primary Colors/.   

Nichols współpracował z aktorką Emmą Thompson przy produkcji filmu telewizyjnego stacji HBO “Dowcip” /Wit/,  za który w 2001 otrzymał Nagrodę Emmy® za najlepszą reżyserię w kategorii filmu telewizyjnego. Nichols i Thompson otrzymali również Nagrodę Humanitas za najlepszy scenariusz do tego obrazu. 

Najnowszym osiągnięciem reżysera jest dwuczęściowa prezentacja epickiej powieści Tony’ego Kushnera (nagrodzonej Pulitzerem) “Anioły w Ameryce” /Angels in America/ z udziałem Ala Pacino, Meryl Streep i Emmy Thompson. Ten wyświetlany przez stację HBO projekt przyniósł Nicholsowi Nagrodę DGA za reżyserię, a także 21 nominacji do nagrody Emmy (w sumie filmowi przyznano 11 nagród, w tym za reżyserię). Produkcja ta nagrodzona została także pięcioma Złotymi Globami. 

Nichols wkrótce ma się zająć reżyserią musicalowej wersji filmu “Monthy Python i Święty Graal” /Monty Python and the Holy Grail/ zatytułowanej  “Spamalot.” 
PATRICK MARBER (Scenariusz/Film na podstawie sztuki jego autorstwa) urodził się w Londynie w 1964 roku. Rozpoczynał swoją karierę jako artysta specjalizujący się w monologu komediowym, nieco później zainteresował się pisarstwem, a także występował w brytyjskim radio i telewizyjnym show "Knowing Me, Knowing You".  

Jego pierwsza sztuka teatralna pt. "Dealer's Choice" miała swój debiut na deskach londyńskiego Royal National Theatre w 1995 roku, po czym wystawiana była z sukcesem na West Endzie. 

Druga ze sztuk Marbera - Bliżej” („Closer”) po raz pierwszy weszła do repertuaru londyńskiego w 1997 roku, szybko zyskując sobie pozycję międzynarodowego przeboju i będąc wystawianą przez ponad 100 scen teatralnych, grających ją w ponad 30 językach na całym świecie. 

Oprócz reżyserowania swoich własnych tekstów dramatycznych, Marber wyreżyserował także produkcję sceniczną sztuk Craiga Raine'a "1953", Dennisa Pottera "Blue Remembered Hills", Davida Mameta "The Old Neighborhood" oraz Harolda Pintera "Dozorca” /The Caretaker/.  

W 2000 roku sam wystąpił w jednej z ról we wznowieniu dramatu Davida Mameta "Speed-the-Plow", wystawianym na West Endzie.  

Za  swoją radiową, telewizyjną i teatralną działalność Marber zdobył wiele prestiżowych wyróżnień, w tym między innymi nagrodę BAFTA za Najlepszy Program Komediowy oraz Nagrodę im. Laurence’a Olivier za Najlepszą Nową Sztukę Sezonu, a była to właśnie Bliżej” („Closer”), uhonorowana także przez inne gremia, w tym m.in. Londyńskich Krytyków Teatralnych i Nowojorskich Krytyków Teatralnych (za najlepszą sztukę zagraniczną). 

Bliżej” („Closer”) jest pierwszym przeniesionym na ekran scenariuszem autorstwa Marbera. 

JOHN CALLEY (Producent) należy dziś do grona potentatów hollywoodzkich produkcji, a jednocześnie uwielbianych producentów filmowych. Calley rozpoczynał swoją karierę w przemyśle rozrywkowym w 1951 roku, pracując dla NBC. Wykonywał w tym czasie różne prace i zlecenia dla Peacock. W 1957 roku dołączył do zespołu pracowników Henry Jaffe Enterprises, gdzie zajmował się produkcją między innymi takich klasyków amerykańskich show telewizyjnych jak: “The Chevrolet Variety Hour” z Dinah Shore, “The Shirley Temple Storybook” oraz “The Bell Telephone TV Hour.”  Po kilku latach pracy w charakterze specjalisty reklamy telewizyjnej zaproponowano mu stanowisko Wiceprezesa w Filmways, Inc, gdzie zajmował się projektami filmów fabularnych, w tym takich przebojów jak: „The Loved One”, „Cincinnati Kid”, „Obrona zamku” /Castle Keep/ i „Paragraf 22” / Catch-22/. 

W 1968 roku Calley dołączył do zespołu wytwórni Warner Bros., gdzie w trakcie 13 lat pracy zajmował różne stanowiska, w tym między innymi wiceprezesa i prezesa World-Wide Production. Za jego kadencji Warner wprowadził na ekrany kin między innymi takie tytuły jak: “Brudny Harry” /Dirty Harry/, “Mechaniczna pomarańcza” /A Clockwork Orange/, “McCabe i pani Miller” /McCabe And Mrs. Miller/, “Deliverance”, “Wejście smoka” /Enter The Dragon/, “Ulice nędzy” /Mean Streets/, „Egzorcysta” /The Exorcist/, „Płonące siodła” /Blazing Saddles/, „Płonący wieżowiec” /The Towering Inferno/, „Pieskie popołudnie” /Dog Day Afternoon/, „Superman” oraz „Rydwany ognia” /Chariots of Fire/. W 1981 roku Calley zdecydował się uniezależnić, podejmując samodzielnie współpracę producencką m.in z Mikem Nicholsem przy takich filmach jak: „Pocztówki znad krawędzi” /Postcards from the Edge/ i „Okruchy dnia” /The Remains of the Day/.  Na prezesowski fotel powrócił jednak podpisując kontrakt z wytwórnią United Artists Pictures, pod szyldem której nadzorował produkcje „Klatki dla ptaków” /The Birdcage/, „Goldeneye”, „Zostawić Las Vegas” /Leaving Las Vegas/ i „Rob Roy’a”.  

W 1996 roku zajmując stanowisko prezesa zarządu i dyrektora wykonawczego Calley znalazł się w szeregach Sony Pictures Entertainment. Stanowisko to zajmował do zeszłego roku, kiedy to ponownie postanowił zająć się filmami jako niezależny producent. Jego pierwszym filmem w tym charakterze jest prezentowany właśnie Bliżej” („Closer”), następnym zaś będzie adaptacja międzynarodowego bestselleru „Kod Leonarda Da Vinci” /The Da Vinci Code/, w reżyserii Rona Howarda. 

CARY BROKAW  (Producent) jest szanowanym producentem i znaną w świecie filmowym osobowością show biznesu. W swojej karierze zajmował stanowiska Prezesa i Dyrektora Wykonawczego w Avenue Entertainment Group (od 1994 roku) oraz  Prezesa Zarządu i Dyrektora Wykonawczego Avenue Pictures (od 1987 roku). Po otrzymaniu stopnia licencjata na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley oraz tytułu MBA przyznanego przez UCLA School of Management, Brokaw rozpoczął karierę w wytwórni 20th Century Fox. Zajmował w tym czasie różne stanowiska w działach marketingu i dystrybucji filmowej, nadzorując w ramach swojej specjalizacji między innymi takie produkcje jak: „Julia, „Rocky Horror Picture Show”, „Co dalej?” /Breaking Away/, „Cały ten zgiełk” /All That Jazz/ i „Gwiezdne wojny” /Star Wars/.  

W 1980 roku został Wiceprezesem Wykonawczym Cineplex Odeon Corporation. Za swojej kadencji zainicjował i nadzorował przejęcie przez firmę Odeon Theatres i Plitt Theatres. W 1983 roku, Brokaw został Prezesem Island Alive Films, a z czasem członkiem zarządu, Prezesem i Dyrektorem Wykonawczym  Island Pictures.  Sprawując nadzór nad produkcją doprowadził między innymi do realizacji takich projektów jak: “Koyaanisqatsi”, „Wybierz mnie” /Choose Me/, „El Norte”, „Stop Making Sense”, „Pocałunek kobiety pająka” /Kiss Of The Spider Woman/, „Droga do Bountiful” /The Trip To Bountiful/, „Mona Lisa”, „Poza prawem” /Down By Law/ oraz „Ona się doigra” /She's Gotta Have It/. W 1986 roku, filmy firmowane przez Island Pictures otrzymały w sumie siedem nominacji do Nagród Akademii®, zdobywając Oscarsa® dla Najlepszego Aktora (William Hurt) i Najlepszej Aktorki (Geraldine Page). 

W 1987 roku Brokaw założył wytwórnię Avenue Pictures, która wyprodukowała i wprowadziła do dystrybucji takie obrazy jak: wyreżyserowany przez Gusa Van Santa „Drugstore Cowboy”, „After Dark” Jamesa Foley'a, „My Sweet”, „Piękny obiekt pożądania” /The Object Of Beauty/ z Andie MacDowell i Johnem Malkovichem, „Sweetie” Jane Campion oraz film  Jima Sheridana „Pole” /The Field/. W 1992 roku, Brokaw za sprawą Avenue zajął się produkcją obrazu Roberta Altmana “Gracz” /The Player/, który nominowany był do Nagrody Akademii® w pięciu kategoriach, w tym jako najlepszy film roku. Brokaw był również producentem “American Heart” z Jeffem Bridgesem, nominowanego do Oscara® “Na skróty” /Short Cuts/, również w reżyserii Altmana oraz „Czas przemian” /Restoration/, epickiego obrazu Michaela Hoffmana z udziałem  Roberta Downey’a Jr., Meg Ryan, Hugh Granta i Sir Iana McKellena. 

W ostatnim czasie Brokaw wzbogacił swoje producenckie konto między innymi o takie tytuły jak: “Voices from A Locked Room”, „Finding Graceland” i „Letters from a Wayward Son”  z udziałem Harry’ego Connicka, Jr. Najnowsze projekty to: “Łowcy umysłów” /Mindhunters/, thriller w reżyserii Renny’ego Harlina z udziałem  LL Cool J’a, Vala Kilmera, Christiana Slatera i Kathryn Morris oraz filmowa adaptacja sztuki Shakespeare’a „Kupiec wenecki” /The Merchant of Venice/ na podstawie scenariusza i w reżyserii Michaela Radforda. Grają w nim Al Pacino, Jeremy Irons i Joseph Fiennes.

Brokaw nadzoruje również prace Avenue Pictures Television, która w ostatnim czasie wyprodukowała sześć cieszących się dużym powodzeniem filmów telewizyjnych: “See Jane Run”, „A Stranger In Town”, „The Almost Perfect Bank Robbery”, „Two Mothers For Zachary” i „Tell Me No Secrets”.  Najnowsze projekty telewizyne to: “The Chimes of Christmas”, film oparty na powieści Karola Dickensa oraz “Special Occasions”, filmowa adaptacja sztuki Bernarda Slade’a. Dla telewizji kablowej pod szyldem Avenue Brokaw wyprodukował filmy: “Amelia Earhart: The Final Flight” z Diane Keaton, “Path To Paradise: The Untold Story of the World Trade Center Bombing” oraz „Time Shifters”.

Brokaw był producentem kilku uznanych filmów dla stacji HBO, w tym uhonorowanego Nagrodą Emmy “Dowcipu” /Wit/, w reżyserii Mike’a Nicholsa, z udziałem Emmy Thompson, a także nominowanego do Emmy “Na ścieżce wojennej” /Path To War/  Johna Frankenheimera, z udziałem Sir Michaela Gambona, Aleca Baldwina i Donalda Sutherlanda. Oprócz nich powstały dla HBO: „Normal” Jane Anderson,  z Jessiką  Lange i Tomem Wilkinsonem, nominowany do Emmy w sześciu kategoriach oraz “Anioły w Ameryce” /Angels in America/ Mike’a Nicholsa, z udziałem Ala Pacino, Meryl Streep i Emmy Thompson. Projekt ten otrzymał w sumie 21 nominacji do nagrody Emmy (filmowi przyznano 11 nagród, w tym za reżyserię). Produkcja ta nagrodzona została także pięcioma Złotymi Globami. 

Brokaw mieszka w Los Angeles z żoną Christine i czterema córkami. 

SCOTT RUDIN (Producent wykonawczy) W jego bogatej filmografii są między innymi takie tytuły jak: „Team America: World Police”, „I( Huckabees”, “Osada” /The Village/, „Kandydat” /The Manchurian Candidate/, “Żony z Sepford” /The Stepford Wives/, “Szkoła Rocka” /School of Rock/, “Godziny” /The Hours/, „Zmiana pasa” /Changing Lanes/, „Kwaśne pomarańcze” /Orange County/, “Iris”, „Genialny klan” /The Royal Tenenbaums/, „Zoolander”, “Shaft”, “Jeżdziec bezgłowy” /Sleepy Hollow/, “Prochy Angeli” /Angela’s Ashes/, „Regulamin zabijania” /Rules of Engagement/, „Cudowni chłopcy” /Wonder Boys/, „Ciemna strona miasta” /Bringing Out the Dead/, „South Park: Bigger, Longer & Uncut”, “Truman Show” /The Truman Show/, „Adwokat” /A Civil Action/, „In and Out”, “Okup” /Ransom/, „Mother”, “Pokój Marvina” /Marvin’s Room/, “Klub pierwszych żon” /The First Wives Club/, „Półmrok” /Twilight/, „Clueless”, “Sabrina”, “Naiwniak” /Nobody’s Fool/, “Firma” /The Firm/, „Szachowe dzieciństwo” /Searching for Bobby Fischer/, “Zakonnica w przebraniu” /Sister Act/, Sister Act 2: Back in the Habit, “Rodzina Adamsow” /The Addams Family/, „Addams Family Values”, „Little Man Tate”, „Odnależć siebie” /Regarding Henry/, „Wzgórza pacyfiku” /Pacific Heights/, „Linia życia” /Flatliners/, „Jennifer Eight”, „Mrs. Soffel” i „He Makes Me Feel Like Dancing” (Academy Award – Best Documentary).  

Jako producent teatralny wystawił: “Passion” (Nagroda Tony – Najlepszy Musical), “Indiscretions,” “Hamlet,” “Seven Guitars,” “Skylight,” “A Funny Thing Happened on the Way to the Forum,” “On the Town,” “The Chairs,” “The Judas Kiss,” “Stupid Kids,” “The Blue Room,” “The Most Fabulous Story Ever Told,” “Closer” (Londyn i New York), “Amy’s View,” “The Wild Party,” “The Ride Down Mt. Morgan,” “Copenhagen” (Nagroda Tony – Najlepsza Sztuka Teatralna), “The Designated Mourner,” “The Caretaker” (London), “The Goat” (Nagroda Tony – Najlepsza Sztuka Teatralna), “Medea,” “Beckett/Albee,” “Caroline, or Change” and “The Normal Heart.” 

Najnowsze projekty Rudina to: “The Life Aquatic” Wesa Andersona, “Lemony Snicket’s A Series of Unfortunate Events” Brada Silberlinga oraz “Margaret” Kennetha Lonergana..  

CELIA COSTAS (Producentka wykonawcza) rozpoczynała swoją karierę pracując dla Universal Studios w dziale zagranicznej dystrybucji filmowej jako asystentka rozpoznania rynku. Po owocnej współpracy z Alanem J. Pakulą przy jego filmie „Roll Over”, reżyser zaproponował jej pracę w charakterze managera planu przy filmach “Wybór Zofii” /Sophie’s Choice/, „Orphans”, „See You in the Morning” oraz „Uznany za niewinnego” /Presumed Innocent/, a także managera produkcji przy „Raporcie Pelikana” /The Pelican Brief/ i „Consenting Adults”. Costas zajmowała następnie stanowisko managera produkcji drugiego planu przy filmach „Glengarry Glen Ross”, „To Wong Foo…” i „Night Falls on Manhattan”. Była producentką stowarzyszoną filmu “Joe Black” /Meet Joe Black/ oraz współproducentką “A Lesson Before Dying”, “Części intymne” /Private Parts/, “28 Days” i “Zoolandera”. Ostatnio jako producentka pracowała przy “For Love or Country” i “Aniołach w Ameryce” dla HBO Films.
ROBERT FOX (Producent wykonawczy) od czasu założenia w 1980 roku firmy Robert Fox Limited zajmował się produkcją ponad 30 sztuk teatralnych wystawianych na londyńskim West Endzie, a także na Broadway’u. W jego dorobku są między innymi takie tytuły jak: “Goose Pimples” Mike’a Leigh, “Anyone For Dennis?” Johna Wellsa,  “Another Country” Julian Mitchell, w której debiutowali na deskach scenicznych West Endu Rupert Everett, Kenneth Brannagh, Daniel Day-Lewis i Colin Firth, “Crystal Clear” Phila Younga, “Mewa” Antoniego Czechowa z Vanessą Redgrave, Jonathanem Prycem i Natashą Richardson, “Torch Song Trilogy” Harvey’a Fiersteina, z udziałem Anthony’ego Shera, “Interpreters”, “J.J. Farr” z Albertem Finney’em,  “Chess” Tima Rice’a, Benny’ego Andersona i Björna Ulvaeusa, “Lettice And Lovage” Petear Shaffear z Maggie Smith, “Anything Goes” z udziałem Elaine Paige, “A Madhouse In Goa” Martina Shermana i  “When She Danced”, obie z udziałem Vanessy Redgrave i wiele innych. 

Na dużym ekranie Fox był producentem wykonawczym filmu “Another Country”, producentem „Miesiąca nad jeziorem” /A Month By The Lake/ z udziałem Vanessy Redgrave, Edwarda Foxa i  Umy Thurman; “Iris” z Judi Dench, Kate Winslet i Jimem Broadbentem, nominowanego do Oscara® w trzech kategoriach (Nagroda Akademii za drugoplanową rtolę męską dla Jima Broadbenta), a także “Godzin” /The Hours/ z Nicole Kidman, Julianne Moore i Meryl Streep, nominowanego w jedenastu kategoriach do nagrody BAFTA , a także dziewięciu do Oscara® (Nagroda Akademii za najlepszą pierwszoplanową rolę żeńską dla Nicole Kidman).
STEPHEN GOLDBLATT, ASC, BSC (Zdjęcia) rozpoczynał swoją karierę jako fotograf martwej natury i dokumentalista. Z czasem zainteresował się bardziej dziedziną filmu fabularnego. 
Ostatnio po raz trzeci w swojej karierze nominowany był do branżowej nagrody ASC za telewizyjną adaptację “Aniołów w Ameryce” /Angels in America/ (dla HBO).  Goldblatt nominowany był wcześniej do ASC, a także Nagrody Akademii® za pracę przy filmach “Batman Forever” i „Książę przypływów” /The Prince of Tides/. Dwie nominacje Emmy otrzymał z kolei za filmy telewizyjne stacji HBO “Path to War” (2002) i  “Conspiracy” (2001).
W swojej filmografii Goldblatt ma również takie tytuły jak: “The Deep End of the Ocean”, “Batman i Robin”, “Striptease”, “Raport Pelikana” /The Pelican Brief/, “Consenting Adults”, “For the Boys”, “Everybody’s All American”, “Joe Versus the Volcano”, “Zabójcza broń” /Lethal Weapon/, “Zabójcza broń 2” /Lethal Weapon 2/, “Cotton Club”, „The Hunger” oraz „ Outland”.

TIM HATLEY (Scenograf) jest absolwentem słynnej London’s Central St. Martins College of Art & Design. Najlepiej znany jest ze swoich teatralnych projektów scenograficznych, do sztuk wystawianych zarówno w Londynie, jak i w Nowym Jorku. Na Broadway’u uhonorowano go niedawno nagrodą Tony za najlepszą scenografię, którą zaprojektował do sztuki “Private Lives.” Uhonorowany był również wcześniej Nagrodą im. Laurence’a Oliviera za Najlepszą scenografię teatralną – do “Stanley and Humble Boy.” Osiągnięcia sceniczne Hatley’a to także scenografie do: “Last Dance at Dum Dum,” “Suddenly, Last Summer,” “The Three Lives of Lucie Cabrol,” “Ryszarda III,” “Goodnight Children Everywhere” i “Talk of the City.” Dla  London Royal National Theatre, zaprojektował scenografie do “Humble Boy” “Hamleta,” “Stanley,” “The Caucasian Chalk Circle,” “Flight,” “Antonisza & Kleopatry,” “Sleep with Me” i “Darker Face of the Earth.” Jego projekty do “Suddenly, Last Summer” i “Sleep with Me” uhonorowane zostały w 1999 roku nagrodą Evening Standard. Hatley miał swój udział w tworzeniu scenografii do produkcji baletowych i operowych, w tym m.in. do “The Love for Three Oranges”, “Carmen,” “Orpheus in the Underworld,” “The Return of Ulysses,” “Unrequited Moments” i “Kopciuszka” Ostatnio zajął się również projektowaniem kostiumów do filmu historycznego „Stage Beauty” w reżyserii Richarda Eyre. Będzie scenografem i projektantem kostiumów do broadway’owskiej produkcji Mike’a Nicholsa - musicalu “Spamalot.”

JOHN BLOOM (Montaż) pracował przy montażu takich filmów jak: “Shaft”, “Magic”, “Everybody Wins”, “Who’ll Stop the Rain”, “Klub pierwszych żon” /The First Wives Club/, “Last Dance”, “Naiwniak” /Nobody’s Fool/, “Damage”, “Air America”, “Jacknife”, “Bright Lights”, “Big City”, “Black Widow”, “Under Fire”, “Betrayal”, “Dracula”, “The Ritz”, “Orca”, “The Lion in Winter” i “Georgy Girl”. 

Bloom trzykrotnie nominowany był do Nagrody Akademii®, a to zaszczytne wyróżnienie przyniosły mu filmy: “Kochanica Francuza” /The French Lieutenant’s Woman, “A Chorus Line” oraz “Gandhi”, za który otrzymał Oscara®. Bloom prowadzi również współpracę z producentami małego ekranu, Montował między innymi filmy “Masada”, “Dowcip” /Wit/ Mike’a Nicholsa (nagroda Emmy) oraz „Anioły w Ameryce” /Angels in America/ (nagroda Eddie przyznawana przez A.C.E.oraz nhominacja do Emmy). 

ANTONIA VAN DRIMMELEN (Montaż) nominowana była do nagrody Emmy za pracę przy filmie “Anioły w Ameryce” /Angels in America/, a także „Shaft”. Była w zespole montażowym obrazu “Thelma & Louise” (asystentka montażysty filmu), “Camilla”, “Naiwniak” /Nobody’s Fool/, “Klub pierwszych żon” /The First Wives’ Club/, we wszystkich z nich pełniła rolę montażystki stowarzyszonej. Jej filmografia to także: „Głębia oceanu” /The Deep End of the Ocean/ (pierwsza asystentka montażu) oraz “Dowcip” /Wit/ (montażystka stowarzyszona). 

ANN ROTH (Projekty kostiumów) jest niezwykle płodną artystką-kostiumografem. Swoją karierę zaczynała jako malarka dekoracji w Pittsburgh Opera Company. Z show biznesem związana jest już od pięćdziesięciu lat. 

Roth czterokrotnie nominowana była do Nagrody Akademii ® za pracę przy filmach “Godziny” /The Hours/, „Miejsca w sercu” /Places in the Heart/, “Utalentowany pan Ripley” /The Talented Mr. Ripley/ oraz “Angielski pacjent” /The English Patient/, za który otrzymała statuetkę Oscara® w 1996 roku. 

W bogatym dorobku filmowym artystki są między innymi takie tytuły jak: “Osada” /The Village/, “Wzgórze nadziei” /Cold Mountain/, “Znaki” /Signs/, “Dzień szarańczy” /The Day of the Locust/, “Finding Forrester”, “In & Out”, “Sabrina”, “Nine to Five”, “Dressed to Kill”, “The Goodbye Girl, Klute”, “The Owl and The Pussycat”, “The Mambo Kings”, “Nieznośna lekkość bytu” /The Unbearable Lightness of Being/, “Jagged Edge”, “The World of Henry Orient” oraz “Nocny kowboy” / Midnight Cowboy/. 

Od długiego czasu prowadzi współpracę z reżyserem Mikem Nicholsem. Ich pierwszym wspólnym przedsięwzięciem była broadway’owska  produkcja sztuki “The Odd Couple”`, po której przyszły również filmy fabularne – “Barwy kampanii” /Primary Colors/, „Klatka dla ptaków” /The Birdcage/, „”Odnaleźć siebie” /Regarding Henry/, „Pocztówki znad krawędzi” /Postcards from the Edge/ i „Pracująca dziewczyna” /Working Girl/. 

Roth zaprojektowała ostatnio kostiumy do wyreżyserowanej przez Nicholsa produkcji HBO „Anioły w Ameryce” /Angels in America/, która jej samej przyniosła nominację do nagrody Emmy. Jest autorką kostiumów do broadway’owskich inscenizacji: “Purlie,” “The Women,” “Play it Again, Sam,” “They're Playing Our Song,” “The Best Little Whorehouse in Texas,” “The House of Blue Leaves,” “Hurlyburly” oraz  “The Tale of the Allergist's Wife”. Nominację do nagrody Tony przyniosły jej sztuki “The Crucifer of Blood,” “The Royal Family” i “Present Laughter.”  
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