
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY
Reżyser i gwiazda filmu Amélia (Jean-Pierre Jeunet i Audrey Tautou) stworzyli kolejną opowieść o miłości, tym razem jednak diametralnie różną od ich poprzedniego filmu: BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY. Film oparty jest na znanej powieści autorstwa Sebastiena Japrisota, zaadaptowanej dla potrzeb filmu przez Jeunet & Guillauma Laurantów.  

Pierwsza wojna światowa zbliża się do końca, lecz najtrudniejsza walka młodej Francuzki dopiero się rozpoczyna. Mathilde dowiedziała się, że jej narzeczony Manech jest jednym z pięciu rannych żołnierzy, którzy stanęli przed sądem wojennym. Wyrok skazywał ich na pozostawienie na ziemi niczyjej, pomiędzy walczącymi wojskami Francji i Niemiec, co praktycznie równało się śmierci.  

Mathilde nie chce przyjąć do wiadomości, że jej ukochany Manech nigdy już do niej nie wróci – wyrusza na nie mającą sobie równych wyprawę, chcąc poznać los swego ukochanego. Na każdym kroku wysłuchuje z biciem serca wariacji na temat tego, jak musiały wyglądać ostatnie dni i chwile Manecha. Mimo to, nie załamuje się.  

Gdyby Manech nie żył, Mathilde wiedziałaby o tym.

Mathilde prowadzi swoje śledztwo do końca z nieugiętą wiarą i potężna nadzieją, wbrew wszystkim okolicznościom nie dopuszcza do siebie wizji najgorszego. Przekonuje tych, którzy mogą jej pomóc, ignoruje tych, którzy pomóc nie chcą. Im bliżej jest odkrycia prawdy o pięciu nieszczęsnych żołnierzach i ich okrutnej karze, tym bardziej dostrzega grozę wojny i niewidoczne ślady, jakie wywiera ona na tych, których życia oszczędziła.

W filmie BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY występują Audrey Tautou, Gaspard Ulliel, Jean-Pierre Becker, Dominique Bettenfeld, Clovis Cornillac, Marion Cotillard, Jean-Pierre Darroussin, Julie Depardieu, Jean-Claude Dreyfus, André Dussollier, Ticky Holgado, Tcheky Karyo, Jérôme Kircher, Denis Lavant, Chantal Neuwirth, Dominique Pinon, Jean-Paul Rouve i Michel Vuillermoz.

Film wyreżyserował Jean-Pierre Jeunet, na podstawie adaptacji scenariusza Jeunet i Guillauma Laurantów, dialogi Laurantów. Zdjęcia Bruno Delbonnel, scenograf Aline Bonetto; kostiumy Madeline Fontaine.  Montaż Herve Schneid.  Muzyka Angelo Badalamenti.

O PRODUKCJI
Dawno, dawno temu, było sobie pięciu francuskich żołnierzy, którzy poszli na wojnę, ponieważ tak to już jest na tym świecie.







- Sébastien Japrisot, A Very Long Engagement
Bardzo długie zaręczyny to film będący jednym z najbardziej ambitnych i niezwykłych projektów w dziełach francuskiej kinematografii. To spełnienie liczącego 10 lat marzenia reżysera Jean-Pierra Jeuneta.  Po przeczytaniu powieści Sébastiena Japrisota w roku 1991, Jeunet był pod wrażeniem tej niezwykłej opowieści o miłości – a także jej bohaterki, Mathilde. Już wówczas zamarzyło mu się przeniesienie tej książki na ekran. 

- Nie mogłem się od niej oderwać, przeczytałem całą książkę za jednym razem – przypomina sobie reżyser.  – Po pierwsze, jest to naprawdę niesamowita, doskonale napisana opowieść o młodej kobiecie, która odmawia przyjęcia do wiadomości faktu śmierci swojego ukochanego, pomimo wszystkich wskazujących na to dowodów. Po drugie, książka zainteresowała mnie, ponieważ interesuję się pierwszą wojną światową i Paryżem z lat dwudziestych minionego wieku. Ten okres był mieszaniną niewinności i fantazji, nawet pomimo tego, że wisi nad nim cień wydarzeń z przeszłości.” 

Najważniejszą cechą bohaterki książki dla reżysera była jej determinacja. Mówi Jeunet – Wszystko sprowadza się do tego. Mottem książki Japrisota jest przetworzony cytat z Alicji w krainie czarów Lewisa Carrolla… Porusza mnie głęboko zdolność dostrzegania tego, czego nie widzą inni, lub – co ważniejsze – umiejętność nie dostrzegania tego, co widzi cały świat. Mathilde wierzy głęboko, że ma rację, nie dba o to, co myślą wszyscy inni. Jest sama przeciwko całemu światu. Nawet kiedy ma chwile zwątpienia, znajduje w sobie siłę do przekonywania innych, do zdobywania sobie pomocy. Wierzę w jej olbrzymią siłę woli, w  jej upór. Jest w tym coś podobnego do sytuacji, w której osoba nie mająca żadnych powiązań z kinematografią, ze środowiska rzucającego jej kłody pod nogi, głęboko pragnie nakręcić jakiś film.”

W tym czasie Jeunet miał na swoim koncie zaledwie jeden film fabularny, Delicatessen.  Kiedy relatywnie nieznany reżyser dowiedział się, że prawa do ekranizacji książki posiada Warner Bros., zaprzestał marzeń o filmie na jej podstawie, skupił się zaś na swojej karierze filmowej. 

Dziesięć lat później sukces Amélii zdecydowanie zmienił jego sytuację. Jeunet dowiedział się, że prawa wciąż należą do Warner Bros., i istnieją plany zrealizowania filmu. Odnowiła się jego chęć nakręcenia tej ekranizacji, a zapał do całego projektu jeszcze się zwiększył, gdyż miał w końcu idealną aktorkę do roli Mathilde: Audrey Tautou. 

- Kiedy po raz pierwszy przeczytałem książkę, zastanawiałem się, kto mógłby zagrać rolę Mathilde ale nikt odpowiedni nie przychodził mi do głowy. Kiedy spotkałem Audrey natychmiast pomyślałem  - Mam Mathilde, stoi przede mną. W dzień rozdania Oskarów (Amélia otrzymała nominacje w kategoriach: najlepszy film zagraniczny, najlepszy scenariusz, najlepsze zdjęcia, najlepsze kierownictwo artystyczne), zapytał swoją Amelię, czy nie zechciałaby wziąć udziału w jego kolejnym filmie. Odpowiedziała – Oczywiście, jeśli na planie będą pracować ci sami ludzie! Ta odpowiedź bardzo spodobała się reżyserowi. Wymyślił, że Bardzo długie zaręczyny będą kręcone we Francji, po francusku, z francuskimi aktorami, a na planie pracować będą Francuzi. Warner Bros. Zaakceptował ten pomysł. 35% budżetu filmu pochodziło z wytwórni Warner Bros., natomiast produkcją zajęła się firma 2003 Productions – francuska spółka produkcyjna, stworzona przez Francisa Boespfluga, mniejszościową część jej udziałów posiada Warner Bros.. Dwie firmy wyprodukowały wcześniej dwa filmy – wyreżyserowany przez Josiane Balasko L’ex-femme de ma vie i obraz Charlesa Nemesa Le Carton.  W końcu marzenie reżysera zaczęło się urzeczywistniać.

W trakcie załatwiania funduszy na realizację, reżyser zajął się adaptacją powieści. Współpracował ze scenarzystą Améli, Guillaumem Laurantem.  – Ta książka zapiera dech w piersiach – mówi Laurant. –Japrisot w doskonały sposób przyciąga uwagę czytelnika, nie daje mu oderwać się od opowieści aż do samego końca. Pisząc scenariusz zależało nam głownie na utrzymaniu subtelnej równowagi pomiędzy delikatną historią miłosną i straszliwym otoczeniem, w jakim się ona rozgrywa. W Bardzo długich zaręczynach podoba mi się głownie upór bohaterki, jej silna wolna i wiara, nałożone na grozę wojny.

Jeunet i Laurant pracowali bez wytchnienia, by wydobyć z opowieści prostą historię, leżącą u podstaw książki, dbali o to, by ich ambitny projekt opowiadał o podróży bohaterki. Nasze pierwsze zadanie polegało na rozłożeniu tej nadzwyczaj skomplikowanej układanki, jaką jest książka, na elementy składowe. To niczym rozbieranie silnika, by przekonać się w jaki sposób działa – wyjaśnia Jeunet. 

Myśl reżysera rozwija Laurant – Najpierw wspólnie ustaliliśmy, co chcemy zatrzymać, a co z opowieści możemy wyrzucić. Następnie Jean-Pierre napisał trzydziestostronicowe streszczenie. Na tej podstawie napisałem pierwszą wersję scenariusza. Później wielokrotnie zmienialiśmy poszczególne fragmenty, dyskutowaliśmy o ich znaczeniu i o sposobie prezentacji, aż w końcu z tego chaosu wyłoniła się wersja ostateczna. Bardzo odpowiadała mi współpraca z Jean-Pierrem ze względu na jego ciągłą troskę o prostotę opowieści.

W trakcie adaptacji scenarzyści musieli podjąć kilka trudnych decyzji, związanych z nadaniem opowieści większych walorów filmowych. Szczególnych trudności przysporzyło przeniesienie fragmentów książki wypełnionych listami. Jest to klasyczny zabieg literacki, jednak sprawia on sporo trudności w trakcie adaptowania książki. 

- Zatrzymaliśmy część listów, ale nadaliśmy im poetycką formę wizualną – mówi Jeunet.  – Wiele innych zamieniliśmy w pokazane spotkania Mathildy z innymi osobami. W filmach potrzebne są inne środki wyrazu, niektórych rzeczy nie da się, po prostu, pokazać na ekranie w takiej liczbie i w takiej formie, jak w książce. Skorzystałem także z okazji (nie mogłem się powstrzymać) i dodałem do scenariusza kilka moich własnych pomysłów. Powiedzmy tylko, że filmowa Mathilde jest nieco bardziej aktywna i mniej czasu spędza na czytaniu w porównaniu do swojej książkowej odpowiedniczki.

Scenarzyści po długim namyśle zdecydowali się zmienić także inny ważny aspekt książki. Zadecydowali, że Mathilde nie będzie poruszać się na wózku, ale po przejściu w dzieciństwie polio, będzie kuleć. – W książce czytelnik w końcu zapomina o wózku – zauważa Jeunet. – W filmie wózek zdominowałby jednak kreację bohaterki. Byłby także kłopotliwy z czysto produkcyjnego punktu widzenia, a ja chciałem mieć możliwie najwięcej wolności.

Reżyser i scenarzysta dopracowywali scenariusz przez kilka miesięcy. – Nasza praca była zdecydowanie inna od tej, jaką wykonaliśmy przy pracy nad Amelią  - mówi Laurant.  - Amélia powstała na podstawie scenariusza całkowicie oryginalnego. Siedzieliśmy z Jean-Pierrem i rzucaliśmy pomysłami, stąd wziął się film. W tym przypadku mieliśmy gotową opowieść, ze zwrotami akcji, z prawdziwą intrygą. Mieliśmy gotowych bohaterów, ewoluujących w trakcie opowieści, mających własne uczucia.

Praca nad scenariuszem, wszystkie zmiany dokonane w stosunku do książki, uzyskały błogosławieństwo Japrisota.  Jeunet wyjaśnił mu, co zamierza zrobić – Niestety, nie miałem czasu, by spotkać się z nim osobiście – mówi Jeunet.  – Kiedy się ze mną skontaktował, powiedział mi, że teraz to moje dziecko, że mogę zrobić tak, jak uważam za konieczne. Chciał jednak, żebym spotkał się z nim po skończeniu pracy. Niestety, zmarł na tydzień przed skończeniem scenariusza. Było mi bardzo smutno z tego powodu.

W trakcie prac nad scenariuszem Jeunet i Laurant wykonali olbrzymi wysiłek badawczy, przeczytali dziesiątki książek i relacji z tego okresu. Bardzo przydała się dziecięca fascynacją okresem pierwszej wojny światowej Jeuneta.

Mówi Jeunet – To dziwna sprawa. Choć dorastałem w Lotaryngii, nie słyszałem wówczas opowieści z tego okresu. Żaden z członków mojej rodziny nie brał bezpośrednio udziału w wojnie, nie mieli więc o czym mi opowiadać. Jako nastolatek czytałem jednak zachłannie wszystko na ten temat: Les Croix de Bois, Le Feu, La Peur, Orage d’Acier...ta wojna była totalnym zniszczeniem. Kiedy ludzie rozmawiają o pierwszej wojnie światowej, o ludziach zastrzelonych „dla przykładu”, nie pozostaje nic innego niż potępić ten konflikt. Zresztą, nie pozostaje nic innego niż potępienie wszystkich wojen.
Scenarzyści obejrzeli liczne fotografie, które pomogły im zwizualizować świat Mathildy, pomogły w przeniesieniu go na karty scenariusza. Filmy nie okazały się już tak pomocne ( Nie ma zbyt wielu dobrych filmów o tym okresie, poza Ścieżkami chwały Kubricka i Na Zachodzie bez zmian Lewisa Milestone’a – mówi Jeunet),  jak wiadomości i dokumenty z okresu. – Dla Jean-Pierra bardzo ważne jest przywiązanie do szczegółów – mówi Laurant. – Musieliśmy dowiedzieć się, jak wygląda wszystko to, co w swojej powieści opisał Japrisot. Wymagało to naprawdę mnóstwa wysiłku, ale wierzę, że jesteśmy bliscy rzeczywistości.

Odkąd dowiedziała się o jego śmierci, uparcie trzymała się tego, co podszeptywała jej intuicja, było to niczym zawieszenie na bardzo cienkim sznurku. Za każdym razem, gdy sznurek się przerywał, zawiązywała go na nowo. Nigdy nie traciła nadziei. Nie traciła też radości. Mówiła sobie, że nawet jeśli sznurek nie doprowadzi jej do ukochanego, nic się nie stanie. Zawsze może się na nim powiesić.

Po zakończeniu prac nad scenariuszem, pierwsza osoba, która dostała rolę, była także jedną z pierwszych, które zapoznały się z finalną wersją. Mówi Tautou – Poruszyła mnie determinacja Mathilde.  Choć wszystko wskazywało na to, że jej wyprawa nie ma nawet cienia szansy powodzenia, nie przestawała wierzyć, że się jej powiedzie. Ja sama nie byłabym w stanie stoczyć takiej walki, jaka stała się jej udziałem.

Aktorka mówi o szerszym kontekście opowieści – To opowieść miłosna o dwojgu ludzi rozdzielonych przez wojnę. Siła tego filmu opiera się na związku pomiędzy uporem bohaterki, która zrobi wszystko, by znaleźć swojego mężczyznę, a grozą i brutalnością otaczającej ją wojny. W przedstawionych w filmie uczuciach nie ma niczego łzawego czy pretensjonalnego. Choć jest to film o miłości, widz pozna w nim grozę i okropności wojny.

Po ukończeniu scenariusza Jeunet zaczął angażować aktorów. Wybrał grupę bardzo różniących się osób, mających różne doświadczenia zawodowe i techniki gry. Szukał także wyraźnych, zapadających w pamięć twarzy, osobowości i temperamentów.

- Zrobiłem to, co zawsze – mówi reżyser.  – Szukałem aktorów, którzy będą najlepiej pasować do bohaterów, nie zwracałem uwagi na sławę. Tym razem było jednak inaczej, ponieważ po sukcesie Amelii miałem dostęp do prawdziwych tuzów, którzy zgadzali się wystąpić w nawet najmniejszych rólkach. W filmie oprócz Audrey Tautou pojawia się kilku aktorów grających regularnie w filmach Jeuneta, są wśród nich Dominique Pinon, Ticky Holgado, Jean-Claude Dreyfus i Urbain Cancelier, na planie było jednak także wiele całkowicie świeżych twarzy. To, między innymi, Clovis Cornillac, Marion Cotillard, Jean-Pierre Darroussin, Julie Depardieu, André Dussollier (jego głos słyszeliśmy w Améli), Tchéky Karyo, Jérôme Kircher, Denis Lavant i  Jean-Paul Rouve.
Piątym z mężczyzn był Kukurydziana Kolba, jego przezwisko wzięło się jeszcze ze szkoły. Ukończył ją w 1917 roku, nie miał nawet dwudziestu lat. Teraz bał się wszystkiego: dział, gazu, wymiatania okopów, egzekucji.  Przed rzezią był wcieleniem odwagi, nic nie mogło powstrzymać go przed niesieniem pomocy kolegom …

W poszukiwaniu aktora, który pasowałby do roli Manecha, Jeunet przesłuchał bardzo licznych młodych aktorów francuskich, ale kiedy zobaczył Gasparda Ulliel w filmie Michela Blanca Summer Things, wiedział, że znalazł kochanka Mathilde.  – Jest w nim coś szczególnego – mówi Jeunet. – Kamera go kocha. Ma w sobie dzikość, ale świetnie pracuje, ma doskonałe wyczucie chwili. Jest absolutnie fantastyczny. On i Audrey byli doskonałą parą, zarówno niewinni, jak i romantyczni. Para będąca ucieleśnieniem tego, o czym mówi nasz film.

W trakcie castingów Jeunet zajmował się także zbieraniem ekipy filmowców, zwrócił się o pomoc do swoich doświadczonych wcześniejszych współpracowników i znajomych, z których większość pracuje z nim od pierwszego filmu. Zdjęcia wykonywał operator Bruno Delbonnel, który pracował za kamerą przy pierwszym filmie reżysera i w trakcie realizacji Améli. Dekoratorką planów była Aline Bonetto (współpracująca z reżyserem od czasów Delicatessen), kostiumy zaprojektowała Madeline Fontaine (po raz pierwszy pracowała z Jeunetem w trakcie realizacji Miasta zagubionych dzieci), charakteryzacją zajęła się Nathalie Tissier, montaż wykonał Hervé Schneid, efektami specjalnymi zajęły się firmy Les Versaillais i Duboi. Wszyscy cieszyli się z kolejnej okazji do wspólnej pracy, a radość była tym większa, że oczekiwało ich naprawdę trudne zadanie.






ESPERANZA:





Oszczędzić ci reszty?






MATHILDE:




Powiedz mi co się stało.

Przygotowując się do zdjęć Jeunet współpracował blisko z dekoratorką planów Bonetto, dzięki temu udało się im wspólnie rozwiązać liczne problemy praktyczne i estetyczne, związane z lokacjami, planami i projektami scen. Reżyser i dekoratorka spędzili wiele czasu na wyszukiwaniu i badaniu źródeł z epoki. – Na tym polega magia kina – mów isays Bonetto. – Dostaje się nowy scenariusz i człowiek nagle musi znaleźć się w nowym świecie, o którym praktycznie nic nie wie. I trzeba sobie jakoś radzić. Dla mnie jest to bardzo ekscytujące. Co chwila odkrywa się coś nowego, przekopuje się przez sterty zdjęć, aż para idzie z uszu. Zanurzyłam się cała, ciałem i duszą, w lata wielkiej wojny – to było naprawdę dziwne uczucie, zwłaszcza że właśnie wtedy nasza telewizja bez przerwy pokazywała zdjęcia prawdziwej wojny w Iraku. 

Jak zawsze, Bonetto zaczęła od archiwów. - Aline i ja pracujemy w prosty sposób – mówi Jeunet.  – Przeglądamy dosłownie każde dostępne nam archiwów, szukamy wszelkich zdjęć z czasów wojny, zarówno fotografii, jak i tych opublikowanych w książkach, gazetach czy dokumentach. Zazwyczaj czujemy się jak w kopalni złota.  

- Największym wyzwaniem było, oczywiście, odtworzenie linii frontu i okopów – mówi Bonetto.  – Głównie ze względu, że ten plan był taki odmienny od pozostałych. Inne były albo wnętrzami (doskonale wiedzieliśmy jak zrobić takie plany), albo wybudowano je na scenach wytwórni (te także nie sprawiały nam kłopotów). Okopy były dla nas, jednak, czymś nowym. Najpierw musieliśmy znaleźć miejsce, w którym mogliśmy je wybudować. Nie mogliśmy wykonać ich w miejscach prawdziwych walk, ponieważ są to obecnie miejsca pamięci. Nie mogliśmy wybudować ich także na terenie rolniczym, zajęlibyśmy ziemię na zbyt długi okres. Po długich poszukiwaniach zdecydowaliśmy się na teren należący do wojska, znajdujący się w okolicach Poitiers.  

- Jean-Pierre potrzebował ściśle określonego rozmieszczenia okopów. Starałam więc wyobrazić sobie, jak żołnierzy poruszaliby się w nich, ustalić ile tuneli musimy wykopać. Zrobiłam szkice, pokazałam je Jean-Pierrowi, który naniósł na nie swoje poprawki. Potem wykonaliśmy siedmiometrowy okop próbny. Musiał być na tyle duży, by pozwolił nam zorientować się we wszystkich trudnościach technicznych, z jakimi przyszło nam się zmierzyć. Filmowanie w okopie jest trudne, to przecież wąskie, głębokie wykopy, pełne błota i wody.  Okop musiał wytrzymać pięć tygodni, w deszczu. Nie mogliśmy ryzykować, że ściany się na nas zawalą, musieliśmy więc trzymać się bardzo rygorystycznych stnadardów.  

W trakcie około sześciu tygodni na obszarze 20 hektarów wykopano i wyposażono około 200 metrów okopów. – Każdy centymetr kwadratowy tych okopów został wykonany ręcznie, pomalowany, dopracowany w najdrobniejszych szczegółach. Potem zajęliśmy się ziemią niczyją pomiędzy okopami francuskimi i niemieckimi.  Wykopaliśmy kratery, usunęliśmy roślinność, wykopaliśmy drzewa widoczne na linii horyzontu. Po zakończeniu zdjęć przywróciliśmy pierwotny wygląd tego miejsca. To była prawdziwa budowa, w dosłownym znaczeniu tego słowa. Byłam naprawdę poruszona, kiedy pojawił się na miejscu Jean-Pierre. Zszedł do okopu i przeszedł się nim, nie chciał z niego wyjść.

Podobnie wyglądała praca Jeunet z projektantką kostiumów, Madeline Fontaine.  - Jean-Pierre jest zawsze dokładny i konkretny – mówi Fontaine. – Daje dokładne wskazówki dotyczące wyglądu aktorów – naszym zadaniem jest wypełnić tę wizję, zrobić wszystko, by stała się rzeczywistością. Dotyczy to kostiumów, planów i bohaterów filmów. Tym razem wyzwanie polegało na tym, że sama skala produkcji była znacznie większa, było bardzo dużo statystów. Wszystko musiało wyglądać realistycznie i wiernie w stosunku do oryginałów – zwłaszcza dlatego, że ten okres jest bardzo ważny w historii mody, nastąpiła wtedy jej całkowita zmiana. Amélia była filmem ponadczasowym, alegorycznym, ten opisuje pewną określoną epokę. Nie mogliśmy jednak także zamienić planu w całkowicie wierną rekonstrukcję – wszystko polegało na odpowiednim dobraniu realizmu i atmosfery.

Do potrzeb dużych scen zbiorowych, na przykład tej dziejącej się na Place de l’Opera, ekipa musiała przygotować ponad 400 różnych kostiumów. Znalazły się wśród nich oryginalne ubrania z epoki, jak i kopie znalezione we Francji, Anglii i Hiszpanii. W przypadku mundurów żołnierzy bardzo szybko okazało się, że konieczne będzie wykonanie ich od podstaw. Zamówiono szarobłękitny materiał – belę o długości dwóch i pół kilometra – z której uszyto 200 mundurów. Każdy aktor grający jakąś istotną rolę miał ich około 10. Dzięki temu można było pokazać ślady zniszczeń i uszkodzeń do jakich błyskawicznie dochodziło w okopach.

Fontaine dołożyła także wszelkich starań, by kostiumy Audrey Tautou były bardzo autentyczne.  – Nie mamy tak naprawdę pojęcia, jaki jest jej status społeczny, a znajdujemy się w epoce przejściowej, zwłaszcza dla kobiet, ponieważ znika wiele krępujących je poprzednio obyczajów – mówi projektantka. W wyraźny sposób przekłada się to na ich ubrania i ich styl, odzież jest luźniejsza i bardziej swobodna, nie ogranicza tak ruchów. Wzięliśmy to pod uwagę projektując kostiumy, kierowaliśmy się też uwagami Audrey na temat wyglądu i figury Mathilde. Kostiumy dla głównej bohaterki filmu projektowano i szyto przez dwa miesiące. Audrey to bardzo wrażliwa, inteligentna kobieta, bierze udział w pracy zespołu, szanuje pracę ludzi.

- W trakcie wykonywania kostiumów często obecny był Jean-Pierre, przynajmniej początkowo – dodaje Fontaine.  – Wpadał do pracowni krawieckiej, tak jakby chciał bliżej poznać atmosferę przygotowań, obejrzeć materiały. Mówił, że pomagało mu to uformować w myślach wygląd konkretnych scen.

Zdjęcia zrealizowano pomiędzy sierpniem 2003 i lutym 2004 roku. Początkowo pracowano na Korsyce, ale tamtejsza ekipa liczyła zaledwie kilka osób, produkcja nabrała prawdziwego rozmachu dopiero w Paryżu i jego okolicach. Jeszcze później filmowcy przenieśli się do Bretonii, a następnie w okolice Poitiers. Zdjęcia zakończono w studiach Bry-Sur-Marne.

W trakcie pięciu i pół miesiąca trwania zdjęć, Jeunet zastosował swoją normalną metodę pracy – dokładne przygotowania i bardzo precyzyjne storyboardy, które wypróbowywał za pomocą ręcznej kamery na kilka dni przed kręceniem danej sceny. Sprawdzał w ten sposób ustawienia i ruch kamery. – Sposób w jaki pracuję, nie oznacza, że wszystko jest zaplanowane w chwili kręcenia ujęcia. Często zmianiam coś w ostatniej chwili, zdarza mi się nawet robić jakieś niespodzianki, by nieco wybić aktorów z rytmu codziennej pracy. A naprawdę zadowolony jestem wtedy, gdy aktor występuje z jakąś sugestią i uda nam się wprowadzić ją do filmu.

Po raz kolejny, przy okazji pracy z Tautou, Jeunet nie znajduje słów, by wyrazić podziw dla jej zdyscyplinowania i postępów aktorskich. – Mówi reżyser – Ona zagra wszystko. Najtrudniejsze, najbardziej subtelne uczucia. Kiedy powtarza się w kółko jedno słowo, zatraca ono znaczenie – między innymi dlatego tak trudno jest grać. Ale dla Audrey nie stanowi to problemu, niezależnie ile powtórek kręcimy, cały czas wyraża te same emocje. Jest już mistrzynią precyzji technicznej i dowcipu, teraz w mistrzowski sposób opanowała grę emocji. Jest wspaniała.

Aktorka mówi o współpracy z reżyserem – Nadajemy na tych samych falach, czasami mam wrażenie, że czytamy sobie w myślach. Podczas zdjęć na planie byłą doskonała atmosfera, zaufanie do reżysera, poświęcenie się pracy było wyraźnie wyczuwalne…Jaunet dobiera doskonałych aktorów, to jedna z jego najmocniejszych stron. Reżyseruje, tak naprawdę, jedynie w trakcie wstępnych prób, nie lubi dawać mnóstwa wskazówek. Doskonałe wie, czego chce. To bardzo pomocne, mieć kogoś takiego za szefa.






MANECH:

Słyszę bicie jej serca. To jak alfabet Morse’a.  Pobierzemy się. Mam szczęście, że jestem skazańcem, dzięki temu nie będziemy musieli czekać do końca wojny. Po prostu pójdę do domu po egzekucji ….

Odtwórca jednej z głównych ról, aktor Gaspard Ulliel (Manech), nigdy wcześniej nie pracował pod kierownictwem Jauneta. Bardzo szybko docenił unikatowy styl i wizję reżysera. Mówi Ulliel - Jean-Pierre bardzo szybko wyczuwa, do jakiego stopnia może nagiąć aktorów. Dzięki temu aktorzy potrafią wznieść się na nowe poziomy sztuki, co czasami zaskakuje ich samych. Na przykład, może zasugerować coś aktorowi szepcząc mu do ucha, tak, żeby nie słyszeli tego jego partnerzy na planie. Bardzo często wskazówka jest tak prosta, jak pojedyncze słowo czy gest. Taki mały szczegół może wydawać się bez znaczenia, ale – paradoksalnie – często jest kluczowym elementem jakiejś sceny.

Przykładowo, reżyser miał dość niecodzienną radę dla aktorów w trakcie kręcenia sceny, w której Elodie i Bastoche znajdują się w restauracji.  Mówi Jérôme Kircher, grający Bastoche - Jean-Pierre jest bardzo dokładny, ma szczegółową wizję każdej sceny, ale pozwala aktorom mieć różne sugestie. Praca z nim jest przyjemnością. Reżyseruje w taki sposób, że aż chce się pracować. W tej konkretnej scenie moja postać, stolarz, jest razem z Elodie. Jean-Pierre powiedział do mnie – Wyobraź sobie, że ona jest blokiem drewna, z którego coś rzeźbisz. Dzięki tej przenośni od razu wiedziałem, co reżyser ma na myśli, czego oczekuje.  

Mimo to sama skala filmu była wyzwaniem dla reżysera. Po raz pierwszy nadzorował realizację tak wielu ujęć, a także scen z tak licznym udziałem statystów i z elementami akcji. – Najtrudniejsze były, chyba, sceny walki i przedstawienie wojny – mówi. – Głównie dlatego, że musieliśmy znaleźć statystów będących zarówno dobrymi kaskaderami, jak i niezłymi aktorami. - Nikogo chyba nie zdziwi informacja, że reżyser osobiście spotkał się z każdym z tych ludzi.

A potem, pewnego ranka, na froncie koło Buscourt, znalazł się jeden pocisk za dużo ….

Jednym z najbardziej wyczerpujących okresów pracy podczas realizacji filmu, był liczący siedem tygodni okres pracy w okopach. Wszyscy, którzy brali w tym udział – aktorzy, filmowcy i reżyser – mówią o tym z pasją. Jeunet poprosił głównych aktorów, by przeczytali książkę Les carnets de guerre de Louis Barthas, tonnelier.  – To niezwykłe interesujące świadectwo z epoko, brak w nim romantyzmu, dokładnie opisuje to, co działo się nie tylko na linii frontu, ale także na tyłach. Mówi o codziennej nudzie i codziennych pijaństwach – mówi reżyser. 

Jeunet posunął się do tego, że przygotował zbiór wspomnień z okopów, który kazał przeczytać każdemu statyście. W skład zbioru wchodziły listy z frontu, zdjęcia z epoki. – Dzięki temu, kiedy doszło do zdjęć w okopach, mieli jakieś pojęcie o tym, jak to naprawdę wyglądało.

Opracowując wizualną stronę filmu, Jeunet pracował razem z operatorem i przyjacielem, Bruno Delbonnelem, z którym przed 25 laty pracował w studio animacji. Delikatna równowaga filmu, w którym mieszają się ponure obrazy życia w okopach  i pełne ciepła zdjęcia Mathilde, wymagała doskonałego zrozumienia zamiarów reżysera i zaufania umiejętnościom operatora.  

- Mieliśmy dwa główne źródła – mówi Delbonnel. – Mam na myśli obrazy brazylijskiego malarza Juareza Machado, którego uwielbia Jean-Pierre, a także pracę Gordona Willisa na temat wizualnych aspektów filmu Ojciec chrzestny. Chodzi mi o ciepłą, raczej monochromatyczną paletę barw, nasyconą jedynie miejscami uderzeniami kolorów. Mimo wszystko, sceny w okopach chcieliśmy pokazać w inny sposób, głównie dzięki wykorzystaniu ostrzejszego, bardziej kontrastowego światła.  Jean-Pierre chciał, żebyśmy wąchali błotnistą ziemie, czuli ciężar mokrych mundurów, niewygodę francuskiego munduru.  Starałem się więc pokazać zimniejsze barwy, przesycone kolorem błękitnych mundurów. 






MATHILDE





Jest w tym wszystkim coś dziwnego…





Jutro jadę do Paryża!

Oprócz wykorzystania wszystkich dostępnych fizycznych aspektów realizacji i produkcji filmu, reżyser uciekła się do najnowszej techniki, która pomogła oddać wiernie obraz Paryża drugiego dziesięciolecia dwudziestego wieku. Było to możliwe dzięki postępowi, jaki dokonał się w ostatnich latach w dziedzinie kinematografii cyfrowej. Niezależnie jednak od stopnia zaawansowania technicznego, realizacja tego rodzaju scen wymaga dbałości o szczegóły w trakcie filmowania tradycyjnego i pracochłonnych przygotowań na planie. Specjaliści z firmy Duboi, eksperci od efektów specjalnych, niemal przez cały czas przebywali na planie filmu. Liczne sceny kręcono przy wykorzystaniu niebieskiego lub zielonego ekranu, czasami konieczne okazywały się także pomiary geodetyczne, dzięki czemu przejście w procesie post produkcji od tradycyjnego obrazu, do tego stworzonego przy użyciu komputera, było niezauważalne. 

Przykładowo, w taki właśnie sposób pracowano przy realizacji sceny, w której widoczny był ruch uliczny w okolicach Place de l’Opéra. Najpierw filmowcy nakręcili zdjęcia tej okolicy takiej, jaka jest współcześnie, w chwili, gdy nie było tam ludzi. Następnie na dużym parkingu nakręcono zdjęcia wszystkich pojazdów z epoki i statystów w odpowiednich ubraniach. Na samym końcu wykonano zdjęcia w studio, chodziło o nakręcenie ruchomego ujęcia, kończącego się w biurze detektywa Germaina Pire’a. Wszystkie te elementy połączono potem w całość i poprawiono. 

- Dla potrzeb tej i innych spektakularnych scen (promenady przy Palais du Trocadéro, wybuchającego balonu, powodzi, paryskiej dzielnicy Les Halles), większość prewizualizacji zrobiono dzięki wykorzystaniu techniki cyfrowej – mówi Alain Carsoux, projektant efektów wizualnych z firmy Duboi.  Carsoux współpracował wcześniej z Jean-Pierrem Jeunetem podczas prac nad filmem Miasto zaginionych dzieci. Wykorzystanie techniki trójwymiarowej prewizualizacji pozwoliło reżyserowi na dostrzeżenie potencjalnych problemów i właściwą budowę planów. 

W trakcie prac na planie cały czas przebywała także ekipa zajmująca się mechanicznymi efektami specjalnymi – pirotechnicy i ludzie odpowiedzialni za efekty pogodowe. Byli to pracownicy firmy Les Versaillais crew (Yves Domenjoud, Olivier Gleyze i Jean-Baptiste Bonetto), współpracujący z Jeunet jeszcze od czasów przed nakręceniem Delicatessen.  

- Ten film był najtrudniejszy do realizacji spośród wszystkich dotychczasowych, podczas których współpracowaliśmy z Jaunetem – mówi Yves Domenjoud. – Chodzi mi zwłaszcza o okopy i sceny walk, samych materiałów wybuchowych zużyliśmy ponad 400 kilogramów. Trudne do realizacji były także sceny deszczu,  musieliśmy jednocześnie nawadniać plan i odprowadzać z niego wodę, by nie dopuścić do zalania wykopów. – Jean-Pierre, który swoją karierę filmową rozpoczął od animacji, żywo interesował się efektami wszelkiego rodzaju, czy to tymi, wykonywanymi na planie, czy też tymi powstającymi w pamięciach komputerów. Kontynuuje Domenjoud – Jaunet doskonale wie, co możemy zrobić i jak wykorzystać nasze sposoby, by otrzymać dokładnie to, czego chce.






SYLVAIN

Jeśli nie możesz płakać, możesz mówić…jeśli nie możesz mówić, milcz, ale wiesz, że czasami, kiedy zacznie się mówić, płyną łzy…a one wyrażają więcej niż setki słów.  Wiesz o co mi chodzi?  Czy może chcesz udawać głupka!

Wizja skomplikowanego procesu produkcyjnego, związanych z tym nieodłącznie problemów, oznaczała, że cały proces realizacji filmu, od samego początku, nie będzie łatwy, co jest rzeczą normalną w przypadku produkcji tej wielkości. W przewidywaniu dużej ilości materiału do montażu, Jeunet zaprosił na plan montażystę Hervégo Schneida, dysponującego mobilną montażownią. Cały czas towarzyszył on ekipie, montując dosłownie to, co nakręcono chwilę wcześniej. – Kiedy jakaś scena sprawiała nam problem, mogliśmy bardzo szybko zobaczyć o co chodzi i poprawić ujęcie – mówi reżyser. – Oszczędzaliśmy w ten sposób cenny czas, taki sposób pracy bardzo mi odpowiada. Oczywiście, stworzenie efektów cyfrowych było i tak pracochłonne, ale Jeunet i Delbonnel poświęcili całe sześć tygodni na właściwe dobranie kolorów cyfrowej kopii. W tym czasie współpracował z nimi kolorysta Yvan Lucas, dzięki któremu udało się osiągnąć idealne barwy i ich nasycenie. 

Mimo to, etap postprodukcji trwał ponad pół roku.

Równie wielką pracę wykonał inżynier dźwięku Gérard Hardy i kierowani przez niego dźwiękowcy. Postawili sobie za cel stworzenie idealnego obrazu dźwiękowego każdej sceny. – Moja praca polega na tworzeniu praktycznie od zera całej warstwy dźwiękowej, tworzącej ważny element filmu. Tym razem jednak film Jean-Pierra nie był bajką. To bardzo realistyczna opowieść. Musieliśmy o tym bezustannie pamiętać. Najbardziej zadowolony jestem z kontrastu, jaki udało nam się uzyskać pomiędzy odgłosami natury (morze w Bretanii) i dźwiękami wojny. Niezmierną pomocą okazał się obecny na planie montażysta dźwięku Jean Umansky. – Jeszcze przed końcowym zmiksowaniem, montaż dźwięku zabrał nam pięć miesięcy, co jak na francuską produkcję, jest bardzo długim okresem – dodaje Hardy.

Mathilde ma teraz dziewiętnaście lat. Gra na tubie, ponieważ jej dźwięk brzmi jak sygnał alarmowy.

Ostatnim elementem filmu była muzyka. O jej skomponowanie Jeunet zwrócił się do znanego kompozytora Angelo Badalamentiego, który napisał wcześniej ścieżkę dźwiękową do Miasta zaginionych dzieci. Kompozytor mówi o dniu, w którym zadzwonił Jeunet – Powiedział tylko - Angelo, mam film dla ciebie. Dzieje się w czasach pierwszej wojny światowej, ale nie ona jest tematem.  Film mówi o uczuciach młodej kobiety i jej wyprawie w poszukiwaniu miłości jej życia.  

Badalamenti mówi dalej – Potem dostałem jedną z wstępnie zmontowanych wersji filmu, dzięki temu mogłem zacząć komponować motywy dla poszczególnych postaci. W przypadku Mathilde dotknęło mnie jej cierpienie, zwróciłem uwagę na jej piękno, odwagę i upór. Napisałem temat oparty na czterech nutach, bardzo prosty, ale jednocześnie poruszający. – Sesja nagraniowa odbyła się w czerwcu w Los Angeles, w danych studiach wytwórni MGM, gdzie nagrywano muzykę do musicali The Jazz Singer, The Wizard of Oz i wielu innych.

- Badalamenti tworzy muzykę z duszą, co mi bardzo odpowiada – mówi reżyser. – Uwielbiam to, co napisał do filmów Davida Lyncha, takich jak Zagubiona autostrada czy Mulholland Drive.  Kiedy montowaliśmy sceny początkowe, dołożyliśmy do nich muzykę i wszystko pasowało idealnie. Jego kompozycje, bardzo liryczne i emocjonalne – choć proste – poruszają mnie do głębi. 

Jeunet podsumowuje – Wszyscy pracujący nad tym filmem podzielali mój entuzjazm do całego projektu, może dlatego, że był taki ambitny. Wymagał olbrzymiej pracy, kolosalnego wysiłku, zdawało się, że pracy nie będzie końca. Niezależnie jednak od włożonego trudu, wszystkim nam praca nad tym filmem dała wiele satysfakcji. Możliwość realizacji takiego projektu we Francji nie zdarza się codziennie. Mieliśmy też pełną swobodę artystyczną, zarówno w przypadku scenariusza, jak i obsady, zdjęć, postprodukcji.  

Mówi reżyser – Moi koledzy i ja jesteśmy z mniej więcej tego samego pokolenia. Razem dorastaliśmy, razem zaczynaliśmy pracować, wypruwaliśmy razem żyły... Dziś mamy cudowne uczucie wybicia się na szczyt. Amelia była bardzo inspirującym filmem, natomiast Bardzo długie zaręczyny to obraz dojrzały, pełen emocji i uczuć. Wszyscy, którzy wzięli udział w jego realizacji, dali z siebie to, co najlepsze. Mieliśmy szczęście, że realizacja Zaręczyn  przypadła na okres naszych szczytowych możliwości twórczych, później będzie już tylko coraz gorzej… Powiem jeszcze tylko raz jeszcze, że pomimo wszystkich problemów, praca nad tym filmem była olbrzymią przyjemnością.
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MARIE, NONNA, LA VIERGE ET MOI w reżyserii Francisa Renaud

1999
THE CREATOR w reżyserii Alberta Dupontela
1996
A SATURDAY ON EARTH w reżyserii Diane Bertrand

1995
MIASTO ZAGINIONYCH DZIECI w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta i Marca Caro

1991
DELICATESSEN w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta i Marca Caro

1989 DANCING MACHINE w reżyserii Gillesa Béhata
CLOVIS CORNILLAC - Benoît Notre-Dame

2004 
LA FEMME DE GILLES w reżyserii Frédérica Fonteyna 

BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
MENSONGES ET TRAHISONS w reżyserii Laurenta Tirarda 

MALABAR PRINCESSE w reżyserii Gillesa Legranda
VERT PARADIS w reżyserii Gillesa Bourdieu 

THE VERY MERRY WIDOWS w reżyserii Catherine Corsini

2003
NICKEL AND DIME w reżyserii Sama Karmanna
APRES LA PLUIE LE BEAU TEMPS w reżyserii Nathalie Schmidt 

JE T’AIME, JE T’ADORE w reżyserii Bruna Bontzolakisa 

MALEFIQUE w reżyserii Erica Valette 

A GREAT LITTLE BUSINESS w reżyserii Erica Veniarda

CARNAGE w reżyserii Delphine Gleize 

A PRIVATE AFFAIR w reżyserii Guillauma Niclouxa
2001
GREGOIRE MOULIN VS. HUMANITY w reżyserii Artusa de Penguerna 

1999 
KARNAVAL w reżyserii Thomasa Vincenta 

1997
OUVREZ LE CHIEN w reżyserii Pierra Dugowsona 

1995
MARIE-LOUISE OU LA PERMISSION w reżyserii Manuela Flècha 

1994
LOVERS w reżyserii Catherine Corsini

1993
PETAIN w reżyserii Jeana Marbeuf

1988
LES ANNEES SANDWICHES w reżyserii Pierra Boutrona 

1987
NIEZNOŚNA LEKKOŚĆ BYTU w reżyserii Philipa Kaufmana
1985 OUTLAWS w reżyserii Robina Davisa
MARION COTILLARD - Tina Lombardi

2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
NARCO w reżyserii Tristana i Gillesa 

L’ECOLE w reżyserii Lucille Hadzihalilovic 

DUŻA RYBA w reżyserii Tima Burtona
2003 
LOVE ME IF YOU DARE w reżyserii Yanna Samuella
TAXI 3 w reżyserii Gérarda Krawczyka
PRETTY THINGS w reżyserii Gillesa Paquet-Brennera
A PRIVATE AFFAIR w reżyserii Guillauma Niclouxa
2002 
TAXI 2 w reżyserii Gérarda Krawczyka
LISA w reżyserii Pierra Grimblata
DU BLEU JUSQU’EN AMERIQUE w reżyserii Sarah Lévy 

2001
FURIA w reżyserii Alexandra Aja 

1999
WAR IN THE HIGHLANDS w reżyserii Francisa Reusser

1998
TAXI w reżyserii Gérarda Piresa
1996
LA BELLE VERTE w reżyserii Coline Serreau 

MY SEX LIFE… OR HOW I GOT INTO AN ARGUMENT w reżyserii Arnauda Desplechina 

1994
THE STORY OF THE BOY WHO WANTED TO BE KISSED w reżyserii Philippa Harela
JEAN-PIERRE DARROUSSIN - Benjamin Gordes

2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
CAUSE TOUJOURS w reżyserii Jeanne Labrune

RED LIGHTS w reżyserii Cédrica Kahna
FRENCHMEN w reżyserii Marca Esposito

IF I WERE A RICH MAN w reżyserii Gérarda Bittona i Michela Munza
SPECIAL DELIVERY w reżyserii Jeanna Labruna
2002
MARIE-JO AND HER 2 LOVERS w reżyserii Roberta Guédiguiana
A PRIVATE AFFAIR w reżyserii Guillauma Niclouxa
2001
AUGUST 15th w reżyserii Patricka Alessandrina
L’ART DELICAT DE LA SEDUCTION w reżyserii Richarda Berty’ego
2000
CHARGE! w reżyserii Roberta Guédiguiana
1999
SEASON’S BEATINGS w reżyserii Danièle Thompson

1998 LE POULPE w reżyserii Guillauma Niclouxa
WHERE THE HEART IS w reżyserii Roberta Guédiguiana
1997
SAME OLD SONG w reżyserii Alaina Resnaisa
MARIUS AND JEANNETTE w reżyserii Roberta Guédiguiana
1996
FAMILY RESEMBLANCES w reżyserii Cédrica Klapischa

MY MAN w reżyserii Bertranda Bliera
1995
‘TIL DEATH DO US PART w reżyserii Roberta Guédiguiana
1993
KITCHEN WITH APARTMENT w reżyserii Philippa Muyla
1992
LITTLE NOTHINGS w reżyserii Cédrica Klapischa
1989 MES MEILLEURS COPAINS w reżyserii Jean-Marie Poira
 
DIEU VOMIT LES TIEDES w reżyserii Roberta Guédiguiana 

1985
KI LO SA ? w reżyserii Roberta Guédiguiana 

1984
OUR STORY (AKA SEPARATE ROOMS) w reżyserii Bertranda Bliera
1981 PSY w reżyserii Philippa de Broca

JULIE DEPARDIEU - Véronique Passavant

2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
EROS THERAPIE w reżyserii Danièle Dubroux

PODIUM w reżyserii Yanna Moixa
2003
BED AND BREAKFAST w reżyserii Claude Duty

LITTLE LILI w reżyserii Claude Miller

2001
VELOMA w reżyserii Marie de Laubier


BAD KARMA w reżyserii Alexis Miansarow 

BÓG JEST WIELKI, A JA MALUTKA w reżyserii Pascala Baillego
2000
LOVE ME w reżyserii Laetiti Masson

LES DESTINEES w reżyserii Oliviera Assayasa
30 YEARS w reżyserii Laurenta Perrina
IN EXTREMIS w reżyserii Etienne Faure

1999
MAYBE w reżyserii Cédrica Klapischa
1998
MIDNIGHT EXAM w reżyserii Danièle Dubroux

WHITE LIES w reżyserii Pierra Salvadori

JEAN-CLAUDE DREYFUS – komendant Lavrouye

2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
LE P’TIT CURIEUX w reżyserii Jeana Marboeufa


TWO BROTHERS w reżyserii Jean-Jacquea Annauda
2003
RIEN, VOILA L’ORDRE w reżyserii Jacquesa Baratiera 

LOVELY RITA w reżyserii Stéphana Claviera
2001
THE LADY AND THE DUKE w reżyserii Erica Rohmera
1997
LIMITED EDITION w reżyserii Bernarda Rappa
1995
MIASTO ZAGINIONYCH DZIECI w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta i Marca Caro

1994
BONSOIR w reżyserii Jean-Pierra Mocky’ego
CACHE CASH w reżyserii Claude Pinoteau

1993
PETAIN w reżyserii Jeana Marboeufa
1992
THE GIRL IN THE AIR w reżyserii Marouna Bagdadi

THE VOICE w reżyserii Pierra Granier-Deferre

LOVE AFFAIRS USUALLY END BADLY w reżyserii Anne Fontaine 

1991
DELICATESSEN w reżyserii Jean-Pierra Jeuenta i Marca Caro

ALL THE MORNINGS OF THE WORLD (znany też jako EVERY MORNING OF THE WORLD) w reżyserii Alaina Corneau

1987
TANDEM w reżyserii Patricie Leconte

1984
OUR STORY (znany też jako SEPARATE ROOMS) w reżyserii Bertranda Bliera
1983
THE PRIZE OF PERIL w reżyserii Yvesa Boisseta
1981
ALLONS Z’ENFANTS w reżyserii Yvesa Boisseta
1976
SHADOW OF ANGELS w reżyserii Daniela Schmida
ANDRE DUSSOLLIER - Pierre-Marie Rouvières

2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
AGENTS SECRETS w reżyserii Frédérica Schoendoerffera
2003
PRZYJACIEL GANGSTERA w reżyserii Francisa Vebera
STRANGE GARDENS w reżyserii Jeana Becker

18 ANS APRÈS w reżyserii Coline Serreau

2001
TANGUY w reżyserii Etienne Chatiliez

VIDOCQ w reżyserii Pitofa
A CRIME IN PARADISE w reżyserii Jeana Beckera
THE OFFICER’S WARD w reżyserii Françoisa Dupeyrona
Cezar za najlepszą rolę drugoplanową
2000
CRIME SCENES w reżyserii Frédérica Schoendoerffera
ACTORS w reżyserii Bertranda Bliera
1999
CHILDREN OF THE MARSHLAND w reżyserii Jeana Beckera
1997 THE SAME OLD SONG w reżyserii Alaina Resnaisa
Cezar za najlepszą rolę główną 
1994
COLONEL CHABERT w reżyserii Yvesa Angelo

1993
THE GROUNDHOGS w reżyserii Elie Chouraqui

1992
A HEART IN WINTER (znany także jako A HEART OF STONE) w reżyserii Claude Sautet

Cezar za najlepszą rolę drugoplanową
1986
MELO w reżyserii Alaina Resnaisa
1985
THREE MEN AND A CRADLE w reżyserii Coline Serreau

1984
LOVE UNTO DEATH w reżyserii Alaina Resnaisa
1983
LIFE IS A BED OF ROSES w reżyserii Alaina Resnaisa
1982
WHAT MAKES DAVID RUN? w reżyserii Elie Chouraqui

1980
EXTERIEUR NUIT w reżyserii Jacquesa Brala


1979
PERCEVAL LE GALLOIS w reżyserii Erica Rohmera
1974
AND NOW MY LOVE w reżyserii Clauda Leloucha
1972 SUCH A GORGEOUS KID LIKE ME w reżyserii Françoisa Truffauta
TICKY HOLGADO - Germain Pire

2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
LES GAOUS w reżyserii Igora Sekulica 

2003
PRZYJACIEL GANGSTERA w reżyserii Francisa Vebera
2002
AND NOW… LADIES AND GENTLEMEN w reżyserii Clauda Leloucha
SHOOTING STARS w reżyserii Fabien Onteniente

MONSIEUR BATIGNOLLE w reżyserii Gérarda Jugnota
2001
AMELIA w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
2000
MOST PROMISING YOUNG ACTRESS w reżyserii Gérarda Jugnota
ACTORS w reżyserii Bertranda Bliera
1999
LE SCHPOUNTZ w reżyserii Gérarda Oury’ego 

1997
AMOUR ET CONFUSIONS w reżyserii Patricka Braoudé’a 

1996
THE BEST JOB IN THE WORLD w reżyserii Gérarda Lauziera
MEN, WOMEN, A USER’S MANUAL w reżyserii Clauda Leloucha
1995
LES MILLES w reżyserii Sébastiena Gralla
MIASTO ZAGINIONYCH DZIECI w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta i Marca Caro

NĘDZNICY w reżyserii Clauda Leloucha
FRENCH TWIST w reżyserii Josiane Balasko

1993
LOST IN TRANSIT w reżyserii Philippa Lioret

TANGO w reżyserii Patrice Leconte

1991
MY LIFE IS HELL w reżyserii Josiane Balasko

WONDERFUL TIMES w reżyserii Gérarda Jugnota
1990
URANUS w reżyserii Clauda Berriego
1986
MANON OF THE SPRING w reżyserii Clauda Berriego
1984
MY NEW PARTNER w reżyserii Clauda Zidiego
1983
CIRCULEZ Y’A RIEN A VOIR w reżyserii Patrica Leconta
TCHEKY KARYO – Kapitan Favourier

2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
NE QUITTEZ PAS! w reżyserii Arthura Joffa
ZŁODZIEJ ŻYCIA w reżyserii D.J Caruso

BLUEBERRY w reżyserii Jana Kounena
2001
KISS OF THE DRAGON w reżyserii Chrisa Nahona 

2000
THE KING IS DANCING w reżyserii Gérada Corbiau

PATRIOTA w reżyserii Rolanda Emmericha
SAVING GRACE w reżyserii Nigela Cole’a
1999
JOANNA D’ ARC w reżyserii Luca Bessona
1998
LET THERE BE LIGHT w reżyserii Arthura Joffé

1997
DOBERMAN w reżyserii Jana Kounena
1995
GOLDENEYE w reżyserii Martina Campbella
CRYING FREEMAN w reżyserii Christopha Gansa
BAD BOYS w reżyserii Michaela Bay’a
1994
FEAR CITY: A FAMILY-STYLE COMEDY w reżyserii Alaina Berberiana 

1992
1492, WYPRAWA DO RAJU w reżyserii Ridley’a Scotta
1990
LA FEMME NIKITA w reżyserii Luca Bessona
1986
BLEU COMME L’ENFER w reżyserii Yvesa Boisseta
1984
FULL MOON IN PARIS w reżyserii Erica Rohmera
1983
THE OUTSIDER w reżyserii Jacqua Deray’a
1982
THE NARK w reżyserii Boba Swaima
THE RETURN OF MARTIN GUERRE w reżyserii Daniela Vigne’a
JEROME KIRCHER - Bastoche

2002 BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
1991
SHIPWRECKED CHILDREN w reżyserii Jérôme Foulona
1988 PAPA EST PARTI, MAMAN AUSSI w reżyserii Christine Lipinskiej
DENIS LAVANT - Six sous

2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
2000
THE SQUALE w reżyserii Fabrice Genestala
DEEP IN THE WOODS w reżyserii  Lionela Delplanqua
1999
GOOD WORK w reżyserii Claire Denis

1998
MELODY FOR A HUSTLER w reżyserii Vincenta Ravaleca
DON JUAN w reżyserii Jacquesa Webera
1991
THE LOVERS ON THE BRIDGE w reżyserii Leosa Caraxa
1989
MONA AND I w reżyserii Patricka Grandperreta
1986
BAD BLOOD w reżyserii Leosa Caraxa
1984
BOYS MEETS GIRL w reżyserii Leosa Caraxa
LONG LIVE LIFE w reżyserii Clauda Leloucha
1983
THE WOUNDED MAN w reżyserii Patrice Chéreau

AT FIRST SIGHT (znany także jako BETWEEN US) w reżyserii Diane Kurys

1982
NĘDZNICY w reżyserii Clauda Leloucha
FRANCOIS LEVANTAL - Thouvenel

2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
NOS AMIS LES FLICS w reżyserii Boba Swaima
2003
MICHEL VAILLANT w reżyserii Louis-Pascala Couvelaira
MEAN SPIRIT w reżyserii Patricka Alessandrina
2002
THE RED SIREN w reżyserii Oliviera Mégatona
THE NEW JEAN-CLAUDE w reżyserii Didiera Troncheta
GANGSTERS w reżyserii Oliviera Marchala
BEAUTIFUL MEMORIES w reżyserii Zabou Breitman

2001
LOVE VERTIGO w reżyserii Laurenta Chouchana
GREGOIRE MOULIN VS. HUMANITY w reżyserii Artusa de Penguerna 

BELFEGOR, UPIÓR LUWRU w reżyserii Jean-Paula Salomé’a
2000
MURDEROUS MAIDS w reżyserii Jean-Pierra Denisa
SZKARŁATNE RZEKI w reżyserii Mathieu Kassovitza
SADE w reżyserii Benoît Jacquot

1999
QUASIMODO D’EL PARIS w reżyserii Patricka Timsita
1998
LE POULPE w reżyserii Guillauma Niclouxa 

ZONZON w reżyserii Laurenta Bouhnika
1997
ON GUARD w reżyserii Philippa de Broca

DOBERMAN w reżyserii Jana Kounena
ASSASSIN(S) w reżyserii Mathieu Kassovitz

1996
CAPTAIN CONAN w reżyserii Bertranda Taverniera
A SELF-MADE HERO w reżyserii Jacquesa Audiarda
1995
HATE w reżyserii Mathieu Kassovitz

THE BAIT (znany także jako FRESH BAIT) w reżyserii Bertranda Taverniera 

1994 D’ARTAGNAN’S DAUGHTER (znany także jako REVENGE OF THE MUSKETEERS) w reżyserii Bertranda Taverniera 

1992
L.627 w reżyserii Bertranda Taverniera
1989
THE FRENCH REVOLUTION w reżyserii Roberta Enrico

1986 FAMILY BUSINESS w reżyserii Costa-Gavrasa
CHANTAL NEUWIRTH - Benedicte

2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
NE QUITTEZ PAS! w reżyserii Arthura Joffy
2003
THE COST OF LIVING w reżyserii Philippa le Guay’a
2000
ANDRE THE MAGNIFICENT w reżyserii Thibaut Staiba i Emmanuel Silvestre

1998
MADELINE w reżyserii Daisy Mayer

THOSE WHO LOVE ME CAN TAKE THE TRAIN w reżyserii Patrica Chéreau

1997 VIOLETTA, THE MOTORCYCLE QUEEN w reżyserii Guy’a Jacquesa
1995
UNE TROP BRUYANTE SOLITUDE w reżyserii Véra Caïs

1991
PODWÓJNE ŻYCIE WERONIKI by Krzystofa Kieślowskiego
1988
THE LITTLE THIEF w reżyserii Claude Miller

1987
LES OREILLES ENTRE LES DENTS w reżyserii Patricka Schulmanna 

1986
RUE DU DEPART w reżyserii Tony’ego Gatlifa 

1985
P.R.O.F.S w reżyserii Patricka Schulmanna
VOYAGE TO PAIMPOL w reżyserii Johna Berry’ego
LE PACTOLE w reżyserii Jean-Pierra Mocky’ego
1984
ALDO ET JUNIOR w reżyserii Patricka Schulmanna
1981
MEN PREFER FAT GIRLS w reżyserii Jean-Marie Poiré

1980
GIVE ME BACK MY SKIN w reżyserii Patricka Schulmanna 

DOMINIQUE PINON - Sylvain

2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
NE QUITTEZ PAS! w reżyserii Arthura Joffy 

2003
WELCOME TO THE ROSES w reżyserii Francisa Palluau

2002
BEAUTIFUL MEMORIES w reżyserii Zabou Breitman

2001 AMELIA w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta 

2000
SABOTAGE ! w reżyserii José Miguela i Estebana Ibarretxe

HIGHWAY MELODY w reżyserii Thierry’egp Boscherona
1999
QUASIMODO D’EL PARIS w reżyserii Patricka Timsita
LIKE A FISH OUT OF WATER w reżyserii Hervégo Hadmara
1997
OBCY: PRZEBUDZENIE (znany także jako OBCY 4) w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
1996
A SATURDAY ON EARTH w reżyserii Diane Bertrand

1995
MIASTO ZAGINIONYCH DZIECI w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta i Marca Caro

1993
LOONIES AT LARGE w reżyserii Marco Pico

MY NAME IS VICTOR w reżyserii Guya Jacquesa
1991
LES ARCANDIERS w reżyserii Manuela Sancheza
DELICATESSEN w reżyserii Jean-PierrA Jeuneta i Marca Caro

1989
THE FRENCH REVOLUTION w reżyserii Roberta Enrico

1988
FRANTIC w reżyserii Romana Polańskiego
1983
THE MOON IN THE GUTTER w reżyserii Jean-Jacquea Beineixa
1982
THE RETURN OF MARTIN GUERRE w reżyserii Daniela Vigne’a
1981
DIVA w reżyserii Jean-Jacquesa Beineixa


JEAN-PAUL ROUVE - Listonosz
2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
PODIUM w reżyserii Yanna Moixa
RRRRRRR! w reżyserii Alaina Chabata
2003
I, CESAR w reżyserii Richarda Berry’ego
MAIS QUI A TUE PAMELA ROSE? w reżyserii Erica Lartigau’a
2002 WHATEVER YOU SAY (znany także jako MY IDOL) w reżyserii Guillauma Caneta
2003  MONSIEUR BATIGNOLLE w reżyserii Gérarda Jugnota
Cezar dla najlepszego młodego aktora
2001
TANGUY w reżyserii Etienne Chatiliez

2000
ACCIDENTAL SAINT w reżyserii Nicolasa Cuche’a
TOM THUMB w reżyserii Oliviera Dahana
ASTERIX I OBELIX: MISJA KLEOPATRA w reżyserii Alaina Chabata
1999
KARNAVAL w reżyserii Thomasa Vincenta
INFLUENCE PEDDLING w reżyserii Dominiqua Farrugia

1998 SERIAL LOVER w reżyserii Jamesa Hutha
MICHEL VUILLERMOZ – Mały Louis

2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
2003
THE COST OF LIVING w reżyserii Philippa le Guay’a
BON VOYAGE w reżyserii Jean-Paula Rappeneau’a
2002
ONCE UPON AN ANGEL w reżyserii Vincenta Pereza
2001
ABSOLUTELY FABULOUS w reżyserii Gabriela Aghiona
2000
ANDRE THE MAGNIFICENT w reżyserii Emmanuel Silvestre i Thibaulta Staiba
ACTORS w reżyserii Bertranda Bliera
1999
THE CREATOR w reżyserii Alberta Dupontela
1998
ONLY GOD SEES ME w reżyserii Bruno Podalydèsa
SERIAL LOVER w reżyserii Jamesa Hutha
1996
BERNIE w reżyserii Alberta Dupontela
NEWS FROM THE GOOD LORD w reżyserii Didiera le Pêcheura
MY SEX LIFE… OR HOW I GOT INTO AN ARGUMENT w reżyserii Arnauda Desplechina
1990
FORGERY AND USE OF FORGERIES w reżyserii Laurenta Heynemanna
CYRANO DE BERGERAC w reżyserii Jean-Paula Rappeneau’a
1988
GANG OF FOUR w reżyserii Jacquesa Rivetta
FILMOWCY


JEAN-PIERRE JEUNET: REŻYSER
Filmy fabularne
2001 
AmÉliA
(2002 Cezary dla najlepszego filmu, najlepszego reżysera, najlepszego kierownictwa produkcji i najlepszej muzyki napisanej do filmu; nominacje do Oskara w kategoriach najlepsze kierownictwo artystyczne, najlepsze zdjęcia, najlepszy film obcojęzyczny, najlepszy dźwięk, najlepszy scenariusz)

1997 
OBCY: PRZEBUDZENIE
1995 
MIASTO zaginionych dzieci (współreżyseria wraz z Marcem Caro)

(Nagroda Cezara dla najlepszego kierownictwa produkcji)

1992 
Delicatessen (cowspółreżyseria z Marcem Caro)

(1992 Nagroda Cezara dla debiutu, najlepszego scenariusza oryginalnego, najlepszego montażu i najlepszego kierownictwa produkcji)

Nowele filmowe
1990 
Things I Like, Things I Don’t Like 
(1991 nagroda Cezara)

1984 
Pas de repos pour Billy Brakko
(1985 nagroda Cezara)

1980 
Bunker of the Last Gunshots
1979 
The Merry-go-round (animacja)

(1981 nagroda Cezara)

1978 
The Escape (animacja)

SEBASTIEN JAPRISOT: AUTOR
Książki zaadaptowane do potrzeb filmu
2004 BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
(adaptacja powieści – wrzesień 2004)

1988 ONE DEADLY SUMMER w reżyserii Jeana Beckera
(Nagroda Cezara za najlepszą adaptację i dialogi)

1970
THE LADY IN THE CAR WITH GLASSES AND A GUN w reżyserii Anatole Litvak

1965 THE SLEEPING CAR MURDER w reżyserii Costa-Gavrasa
GUILLAUME LAURANT: SCENARZYSTA
2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
IN YOUR IMAGE w reżyserii Aruna Villiersa
2003 
STRANGE GARDENS w reżyserii Jean Becker

1996 
A SATURDAY ON EARTH w reżyserii Diane Bertrand

1995 MIASTO ZAGINIONYCH DZIECI w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta i Marco Caro

ANGELO BADALAMENTI: MUZYKA
2004 
BARDZO DŁUGIE POŻEGNANIE w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta
CABIN FEVER w reżyserii Eliego Rotha
2003
THE ADVERSARY w reżyserii Nicoli Garcii
SEKRETARKA w reżyserii Stevena Shainberga
2001
CET AMOUR-LA w reżyserii Josee Dayana 

MULHOLLAND DRIVE w reżyserii Davida Lyncha
2000
NIEBIAŃSKA PLAŻA w reżyserii Danny’ego Boyle’a
1999
HOLLY SMOKE w reżyserii Jane Campion

PROSTA HISTORIA w reżyserii Davida Lyncha

DZIEWCZYNA NA MOŚCIE w reżyserii Patrica Leconta
 
ARLINGTON ROAD w reżyserii Marka Pellingtona
1997 
ZAGUBIONA AUTOSTRADA w reżyserii Davida Lyncha
1995
MIASTO ZAGUBIONYCH DZIECI w reżyserii Jean-Pierra Jeuneta  i Marca Caro

1992
TWIN PEAKS: OGNIU KROCZ ZE MNĄ w reżyserii Davida Lynch

1989
COUSINS w reżyserii Joela Schumachera
1987
NIGHTMARE ON ELM STREET 3: A DREAM WARRIORS w reżyserii Chucka Russella
1986 
BLUE VELVET w reżyserii Davida Lyncha
PIERRE JACQUES BENICHOU: REŻYSER CASTINGÓW
2005 
IZNOGOUD w reżyserii Patricka Braoude’a
L’ENFER w reżyserii Danisa Tanovica 

2004 
PODIUM w reżyserii Yanna Moixa
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY w reżyserii Jean Pierra Jeuneta
L’AMERICAIN w reżyserii Patricka Timsita 

2003 
IF I WERE A RICH MAN w reżyserii Michela Munza i Gerarda Bittona
LEAVE YOUR HANDS ON MY HIPS w reżyserii Chantal Lauby

2002 
HE LOVES ME... HE LOVES ME NOT w reżyserii Laetitia Colombani

2001 
AMELIA w reżyserii Jean Pierra Jeuneta
AUGUST 15TH w reżyserii Patricka Alessandrina
TANGUY w reżyserii Etienne Chatiliez

2000 
PIURPUROWE RZEKI w reżyserii Mathieu Kassovitza
1998 
WHAT I DID FOR LOVE reżyseria Jerome Cornuau


TRAIN OF LIFE reżyseria Radu Mihaileanu 

1997 
DOBERMAN reżyseria Jan Kounen

BOUGE! by Jerome Cornuau 

1995 
THE CITY OF LOST CHILDREN reżyseria Jean-Pierre Jeunet i Marc Caro

AINSI SOIENT-T-ELLES reżyseria Patrick i Liza Alessandrin 

1991 
DELICATESSEN reżyseria Jean-Pierre Jeunet i Marc Caro 

BRUNO DELBONNEL:  ZDJĘCIA
2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY reżyseria Jean-Pierre Jeunet

2002
NOT FOR OR AGAINST reżyseria Cedric Klapisch

THE CAT’S MEOW reżyseria Peter Bogdanovitch

2001
AmÉliA reżyseria Jean-Pierre Jeunet

1998
MARIE, MONA, LA VIERGE ET MOI reżyseria Francis Renaud 

1995
C’EST JAMAIS LOIN reżyseria Alain Centonze 

1993 NOT EVERYBODY'S LUCKY ENOUGH TO HAVE COMMUNIST PARENTS reżyseria
Jean-Jacques Zilbermann

ALINE BONETTO: KIEROWNICTWO PRODUKCJI
2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY reżyseria Jean-Pierre Jeunet

2003 
LEAVE YOUR HANDS ON MY HIPS reżyseria Chantal Lauby

2002 
THE NEW JEAN-CLAUDE reżyseria Didier Tronchet

2001 
LOVE VERTIGO reżyseria Laurent Chouchan

 Nagroda Cezara za najlepsze kierownictwo produkcji
1999 
KENNEDY AND I reżyseria Sam Karmann

WALKING IN MY FATHER'S FOOTSTEPS reżyseria Remi Waterhouse

1993 
LOST IN TRANSIT reżyseria Philippe Lioret

MADELINE FONTAINE: PROJEKTANTKA KOSTIUMÓW
2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY reżyseria Jean-Pierre Jeunet

2003 
LEAVE YOUR HANDS ON MY HIPS reżyseria Chantal Lauby

LE VENTRE DE JULIETTE reżyseria Martin Provost 

2002 
20, AVENUE PARMENTIER reżyseria Christophe Jeauffroy

ALMOST PEACEFUL reżyseria Michel Deville

1999 
KENNEDY AND I reżyseria Sam Karmann

1998 
LET THERE BE LIGHT reżyseria Arthur Joffe

1997 
LA CIBLE reżyseria Pierre Courrege 

1996 
A SATURDAY ON EARTH reżyseria Diane Bertrand

1991 
LA NEIGE ET LE FEU reżyseria Claude Pinoteau 

LES VERSAILLAIS:  MECHANICZNE EFEKTY SPECJALNE
2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY reżyseria Jean-Pierre Jeunet

ATOMIK CIRCUS reżyseria bracia Poiraud 

THE EX-WIFE OF MY LIFE reżyseria Josiane Balasko 

L’AMERICAIN reżyseria Patrick Timsit 

2003 
RRRrrrrrr… reżyseria Alain Chabat

BON VOYAGE reżyseria Jean-Paul Rappeneau

BROCELIANDE reżyseria Doug Headline

DEAD WEIGHT reżyseria Alain Berberian i Frederic Forestier

2002 
THE THREE KINGS reżyseria Didier Bourdon i Bernard Campan

LOVE VERTIGO reżyseria Laurent Chouchan 

ASTERIX I OBELIX: MISJA KLEOPATRA reżyseria Alain Chabat

TROUBLE EVERY DAY reżyseria Claire Denis

2000
VIDOCQ reżyseria Pitof

VATEL reżyseria Roland Joffe 

1999
ASTERIX I OBELIX KONTRA CEZAE reżyseria Claude Zidi

LOVE TANGLES reżyseria Olivier Peray 

1997
BAD BOY (Mauvais genre) reżyseria Laurent Benegui  

ASSASSIN reżyseria Mathieu Kassovitz 

TENUE CORRECTE EXIGEE reżyseria Philippe Lioret 

1996
RIDICULE reżyseria Patrice Leconte 

THE APARTMENT reżyseria Gilles Minouni

1995
MIASTO ZAGINIONYCH DZIECI reżyseria Jean-Pierre Jeunet i Marc Caro 

1993
KIKA reżyseria PedroAlmodovar

MUTANT ACTION reżyseria Alex de la Iglesia

(nagroda Goya za efekty specjalne) 

1991 
DELICATESSEN reżyseria Jean-Pierre Jeunet i Marc Caro

JEAN UMANSKY: GŁOWNY INŻYNIER DŹWIĘKU
2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY reżyseria Jean-Pierre Jeunet

2003 
THE BISON reżyseria Isabelle Nanty

2001 
TANGUY reżyseria Etienne Chatiliez

 by Jean-Pierre Jeunet

2000
THANKS FOR THE GESTURE reżyseria Claude Faraldo

1998
THE BARBER OF SIBERIA reżyseria Nikita Mikhalkov

1995
HAPPINESS IS IN THE FIELD reżyseria Etienne Chatiliez

DON’T FORGET YOU’RE GOING TO DIE reżyseria Xavier Beauvois

1994
BURNT BY THE SUN reżyseria Nikita Mikhalkov

1991
ARTHUR RIMBAUD, A BIOGRAPHY

CLOSE TO EDEN reżyseria Nikita Mikhalkov

1986
A CERTAIN DESIRE [znany także jako FLAGRANT DESIRE lub pod tytułem TRADE SECRETS] reżyseria Claude Faraldo

1985
POLICE reżyseria Maurice Pialat

1983
TO OUR LOVES reżyseria Maurice Pialat

NATHALIE TISSIER: KEY MAKEUP ARTIST

2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY reżyseria Jean-Pierre Jeunet

2003 
FILLES UNIQUES reżyseria Marc Jolivet 

2000
PURPUROWE RZEKI reżyseria Mathieu Kassovitz 


THE MAN WHO CRIED reżyseria Sally Potter


LOVE ME reżyseria Laetitia Masson

1999
KEEP IT QUIET reżyseria Benoît Jacquot

MY LITTLE BUSINESS reżyseria Marc Jolivet 

QUASIMODO d’EL PARIS reżyseria Patrick Timsit

1998
THE SCHOOL OF FLESH reżyseria Benoît Jacquot


FOR SALE reżyseria Laetitia Masson

1997    SEVENTH HEAVEN reżyseria Benoît Jacquot

1996 
LOVE ETC. reżyseria Marion Vernoux

LA BELLE VERTE reżyseria Coline Serreau 

1995
MIASTO ZAGINIONYCH DZIECI reżyseria Marc Caro and Jean-Pierre Jeunet

1994
THE PATRIOTS reżyseria Eric Rochant

1991
COLD MOON reżyseria Patrick Bouchitey

1989 DREAMERS reżyseria Uri Barbash


JEAN-CHARLES BACHELIER: GŁÓWNY STYLISTA 
2004 
BARDZO DŁUGIE POŻEGNANIE reżyseria Jean-Pierre Jeunet

2002 
8 WOMEN reżyseria François Ozon

2001 
LOVE VERTIGO reżyseria Laurent Chouchan

OFFICERS’ WARD reżyseria François Dupeyron

1998
RONIN reżyseria John Frankenheimer

HERVE SCHNEID: MONTAŻ
2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY reżyseria Jean-Pierre Jeunet

MICHEL VAILLANT reżyseria Louis Pascal Couvelaire

SANSA reżyseria Siegfried

2000 
THE MAN WHO CRIED reżyseria Sally Potter

1999 
EAST-WEST reżyseria Regis Wargnier

1998
LOUISE (TAKE 2) reżyseria Siegfried

1997
OBCY IV: PRZEBUDZENIE reżyseria Jean-Pierre Jeunet

THE TANGO LESSON reżyseria Sally Potter

THE BRAVE reżyseria Johnny Deep

1995 
MIASTO ZAGINIONYCH DZIECI reżyseria Jean-Pierre Jeunet and Marc Caro

… A LA CAMPAGNE reżyseria Manuel Poirier 

1994 
WERSJA BROWNINGA reżyseria Mike Figgis

1993
SHADOW OF A DOUBT reżyseria Aline Issermann

1992 
ANTONIO’S GIRLFRIEND reżyseria Manuel Poirier

ORLANDO reżyseria Sally Potter

LOVE AFTER LOVE reżyseria Diane Kurys

1991 
EUROPA reżyseria Lars von Trier

DELICATESSEN reżyseria Jean-Piere Jeunet i  Marc Caro

Nagroda Cezara za najlepszy montaż
1990
RENDEZ-VOUS AU TAS DE SABLE reżyseria Didier Grousset 

GERARD HARDY: MONTAŻ DŹWIĘKU
2004 BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY reżyseria Jean-Pierre Jeunet


 
NOT ON THE LIPS reżyseria Alain RESNAIS 

2002
PIANISTA reżyseria Roman POLAŃSKI 


HARRY IS HERE TO HELP reżyseria Dominik Moll

1999
VERTICAL RAY OF THE SUN [znany także jako At the Height of Summer] reżyseria Tran Anh Hung 

1999   
EAST-WEST reżyseria Regis Wargnier

1997  
ASSASSINS reżyseria Mathieu Kassowitz

1996 
THE TANGO LESSON reżyseria Sally Potter

1995
BEYOND THE CLOUDS reżyseria Michelangelo Antonioniet i  Wim Wenders 



MIASTO ZAGINIONYCH DZIECI  by Jean-Pierre Jeunet and Marc Caro  

1994 
KRÓLOWA MARGOT reżyseria Patrice Chereau 

1992  
ARIZONA DREAM reżyseria Emir Kusturica

1991
DELICATESSEN reżyseria Jean-Pierre Jeunet and Marc Caro

1990 
ALBERTO EXPRESS reżyseria Arthur Joffe

1988
ZABIĆ KSIĘDZA reżyseria Agnieszka Holland

1985  
SUBWAY reżyseria Luc Besson

VINCENT ARNARDI:  MONTAŻ DŹWIĘKU
2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY reżyseria Jean-Pierre Jeunet

IN YOUR IMAGE reżyseria Aruna Villiers

DOUBLE ZERO reżyseria Gerard Pires

2003 
MICHEL VAILLANT reżyseria Louis Pascal Couvelaire

2002
DEAD WEIGHT reżyseria Alain Berberian

JET LAG reżyseria Daniele Thompson

2001
VIDOCQ reżyseria Pitof

2000
HARRISON’S FLOWERS reżyseria Elie Chouraqui

THE LIBERTINE reżyseria Gabriel Aghion

1999
ASTERIX I OBELIX KONTRA CEZAR reżyseria Claude Zidi

1998
THE BARBER OF SIBERIA reżyseria Nikita Mikhalkof

TAXI reżyseria Gerard Pires

1997
DIDIER reżyseria Alain Chabat

1996
THE APARTMENT reżyseria Gilles Minouni

1995
MIASTO ZAGINIONYCH DZIECI reżyseria Jean-Pierre Jeunet i  Marc Caro

1994
TRZY KOLORY: CZERWONYreżyseria Krysztof Kieslowski

1993
TRZY KOLORY: NIEBIESKI reżyseria Krysztof Kieslowski

ARIZONA DREAM reżyseria Emir Kusturica

1991
CLOSE TO EDEN reżyseria Nikita Mikhalkov

DELICATESSEN reżyseria Jean-Pierre Jeunet and Marc Caro
1989
THE 15 YEAR OLD GIRL reżyseria Jacques Doillon

LAURENT KOSSAYAN: DŹWIĘK
2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY reżyseria Jean-Pierre Jeunet

DOUBLE ZERO reżyseria Gerard Pires

2003
MEAN SPIRIT reżyseria Patrick Alessandrin

LEAVE YOUR HANDS ON MY HIPS reżyseria Chantal Lauby

2002
SAMURAI reżyseria Giordano Gederlini

DEAD WEIGHT reżyseria Alain Berberian and Frederic Forestier

2001
VIDOCQ reżyseria Pitof

ADIEU BABYLON reżyseria Raphael Frydman

2000
THE KING’S DAUGHTERS reżyseria Patricia Mazuy

1999
THE CHILDREN OF THE CENTURY reżyseria Diane Kurys

1998
CYRULIK SYBERYJSKI reżyseria Nikita Michałkow
TOULOUSE-LAUTREC reżyseria Roger Planchon

1997
DIDIER reżyseria Alain Chabat

1996
SHAMAN reżyseria Bartabas

1995
MIASTO ZAGINIONYCH DZIECI reżyseria Jean-Pierre Jeunet and Marc Caro

ALAIN CARSOUX-DUBOI: CYFROWE EFEKTY SPECJALNE
2004 
BARDZO DŁUGIE ZARĘCZYNY reżyseria Jean-Pierre Jeunet

2003
BON VOYAGE reżyseria Jean-Paul Rappeneau

2002
JET LAG reżyseria Daniele Thompson

2001 
AMÉLIA reżyseria Jean-Pierre Jeunet

BELFEGOR  – UPIÓR LUWRU reżyseria Jean-Paul Salome

2000
THE WIDOW OF SAINT-PIERRE reżyseria Patrice Leconte

1999
JOANNA D’ARC reżyseria Luc Besson

26

