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„Mamoru Oshii jest prekursorem nowych stylów, uważnie je obserwuje w nieustannym poszukiwaniu nowości”

L. Wachowski, reżyser filmu „Matrix”

„AVALON”

REŻYSERIA MAMORU OSHII

Pierwszy  projekt filmu science fiction „Avalon” narodził się dziesięć lat temu z inicjatywy Mamoru Oshii’ego. Z biegiem lat, przy znaczącej współpracy scenarzysty Kazunori Ito, projekt rozrastał się, przybierając coraz to nowe wymiary, zakładając wykorzystanie wciąż nowych efektów, elementów terroru i strachu... strachu  przed zabijaniem i przed śmiercią, strachu przed zdradą...w świecie, gdzie granica pomiędzy rzeczywistością a fikcją nie istnieje.

Film przedstawia nam świat w bliskiej, lecz zaskakującej przyszłości, gdzie młodzież bez pamięci i z braku innych podniet oddaje się komputerowym grom wojennym w ponurym, niedorzecznym mieście zawieszonym w czasoprzestrzeni. W obliczu świata, gdzie przeszłość i przyszłość, ubóstwo i cyber technika, światło i błoto zlewają się ze sobą,  ogarnia nas totalny zawrót głowy.

TREŚĆ

Bliska przyszłość. Młodzi ludzie walcząc z życiowym rozczarowaniem wchodzą 

w iluzoryczny świat nielegalnej wirtualnej gry wojennej. Symulowana śmierć i dreszcz emocji stają się dla nich nałogiem. Niektórzy spośród graczy, działając w grupach zwanych ‘partiami’, zarabiają w ten sposób na życie. Gra nie jest jednak całkowicie bezpieczna. Czasami gracz kończy sesję w stanie śmierci mózgowej i wegetuje potem pod stałą opieką medyczną. Ofiary Avalonu to „Ci, co nie wrócili.”

Nazwa gry pochodzi od legendarnej wyspy, na którą przybywały dusze zmarłych bohaterów. Ash (Małgorzata Foremniak), ponura i pozbawiona złudzeń, a zarazem delikatna i wrażliwa, jest zawodowym graczem i krąży stale między dwoma rzeczywistościami. Była kiedyś członkiem „Wizarda”, partii uznawanej do chwili rozpadu za najlepszą. Teraz Ash gra w pojedynkę i nie ma żadnych zobowiązań prócz swego psa.

Pewnego dnia Ash dowiaduje się, że Murphy (Jerzy Gudejko), jej były kochanek i towarzysz broni „nie powrócił”.  Ambitny i fanatyczny Murphy zawsze chciał zostać mistrzem Avalonu. Co go pokonało? Czy rzeczywiście poległ? 

Ash coraz częściej spotyka w grze hologram człowieka (Dariusz Biskupski), wyzywającego ją na pojedynek. Osiągnął on bardzo wysoki poziom w grze. Ash usiłuje zdobyć informacje o tajemniczym wrogu,  ale jedyna odpowiedź, jaką częstuje ją komputer brzmi :”Brak danych”. Dlaczego ten człowiek ją prowokuje?

Ash odnajduje Stunner’a (Bartek Świderski), z którym walczyła kiedyś w drużynie  „Wizard”. Spotkanie to oznacza dla niej powrót bolesnych, niechcianych wspomnień. Stunner opowiada jej, jak po przegranej walce ich kapitan Murphy zapadł w stan śmierci mózgowej.

Owiane tajemnicą pole „Special A” to wszechświat, w którym graczy czekają niezwykłe przeżycia. Z tego jednak pola nie można się wycofać. Murphy także próbował się tam dostać, na próżno.  „Ghost” kryjący się w polu „Klasa A” jest jedyną bramą wiodącą do pola „Special A”. Mówi się, że Ghost przybiera postać widmowej dziewczynki o smutnych oczach. Kto z nim przegra, wraca do rzeczywistości jako pozbawiony czucia pół-inwalida.

Ash zaczyna gorączkowo poszukiwać danych na temat pola „Special A”. Nadaremnie. Od tej chwili jednak w jej życiu kumulują się dziwne wydarzenia : znika jej pies, jedyna istota, którą kochała, pojawia się znów Stunner z informacjami o polu „Special A”, a w końcu ujawnia się tajemniczy człowiek, który prowokował Ash do walki. Jest Bishopem - przewodnikiem pola „Special A”.

Ash chce zdobyć pole za wszelką cenę i postanawia stworzyć nową drużynę. W nowym Polu „Ruins D99” drużyna zostaje znienacka zaatakowana i rozbita. Ash samotnie stawia czoła nieuchwytnemu „Ghostowi”... Tropiąc go zbliża się do najskrytszych tajemnic Avalonu. Poszukiwania jednak wiodą ją także w świat bolesnych wspomnień, o których wolałaby zapomnieć.

Avalon to ekipa polskich, japońskich i amerykańskich profesjonalistów

Wszystkie sceny plenerowe zostały nakręcone w Polsce w przeciągu dwóch miesięcy. Aby podkreślić niezwykłość świata „Avalonu”, ekipa przeszukiwała stare dzielnice, małe brukowane uliczki, ruiny i stare mury. Wykreowana przez Mamoru Oshii atmosfera bliskiej przyszłości stała się doskonała. Jej wizualizację zawdzięczamy Grzegorzowi Kędzierskiemu.

Role grane przez polskich aktorów są znakomite. Małgorzata Foremniak (Ash) zaskoczy polskich widzów niezwykłą kreacją postaci szlachetnego żołnierza, który samotnie, pełen rozterek dąży do zwycięstwa w zaskakującym, ponurym wirtualnym świecie.

Dramatyzm ujęć potęguje wiele elementów. W pierwszej kolejności to muzyka Kenji Kawai w wykonaniu Filharmonii Warszawskiej oraz kolorystyka oparta na czarno-białym schemacie, zaprojektowana przez dwóch japońskich profesjonalistów : Nobuaki Koga (Visual effects Supervisor) i Hiroyuki Hayashi (Digital Art. Director). Mamy tu także zaskakujące podczas całego filmu i scen walk efekty dźwiękowe, które  zawdzięczamy Randy’emu Thorn’owi ze „Skywalter Sound” (Oscar w 1983 za „Light Staff”). W celu spotęgowania uczucia spowijającego nas zewsząd dźwięku, wykorzystano pierwszy raz w japońskim filmie system „Dolby Digital Suuround Ex Format”.

HISTORIA AVALON’u

Wybrać inny świat to opowiedzieć o naszej teraźniejszości

EFEKTY SPECJALNE

Tekst Takayuki Obguchi

* Do jakiego stopnia scenografowie filmowi mogą definiować barwy i sensoryczną wirtualizację w swoich dziełach ?

W filmach animowanych istnieją również inne możliwości technik niż zwyczajne korzystanie z Rhodoidu. Kanadyjczyk Frederic Back („Człowiek który sadził drzewa” w 1987 roku i „Rzeka o dużych wodach” z 1993 roku) użył zwykłych kredek z zastosowaniem matowienia na Rhodoidzie. Rosjanin Aleksander Petrov („Starzec i morze” w 1999 r.) stworzył obraz korzystając z farb olejnych i nakładając barwy za pomocą palców na szklaną płytę. W dziedzinie animacji twórcy obrazów mogą wybierać barwy na ekranie, teksturę itd. według swych zachcianek... jak prawdziwi malarze.

Natomiast Kon Ichikawa wymyślił sposób wywoływania taśmy filmowej utrwalający tylko srebrne części kliszy, który umożliwia stworzenie barwy pochodnej od koloru czarnego i białego. Akira Kurosawa przeeksperymentował technikę „High Vision” w filmie „Van Gogh”, w „Karasu ” (Kruk) i „Yume”(Sny). 

Obecnie system cyfrowego kodowania obrazu jest bardzo rozpowszechniony i często wykorzystywany. Reżyserowie uwolnili się w ten sposób od szeregu ograniczeń związanych z obrazem. Świadom tych ograniczeń Mamoru  Oshii postanowił znieść je całkowicie.

Od pracy nad optyką po obróbkę cyfrowa

Twórcy stawiają czoła nowej formie wyrazu
Wybuch zagłuszający wszelkie inne hałasy,... sceny, w których zawodnicy są rozrywani na strzępy,... blask i migotanie powietrza, unoszący się kurz,... świat jasności i cienia... wszystko co się tu odbywa, jest, dzięki wrażeniom wciągającym w inny wymiar czasu, częścią futurystycznej gry. Te szczególne ujęcia zostały zrealizowane  za pomocą różnych najnowszych cyfrowych technik. Całość prac zajęła  ekipie technicznej i artystycznej pięć miesięcy. Wykorzystano wszystkie najnowsze metody obróbki zdjęć. Postprodukcja zajęła 90% całego czasu przeznaczonego na realizację filmu. Aby była możliwa realizacja intencji reżysera, skorzystano z różnych sposobów i technik. 

Jakie zastosowano techniki i pomysły, aby zrealizować sceny bez dnia i nocy, płomienie wojny i Ash jako główną postać wkraczającą raz w rzeczywisty, raz w wirtualny świat?

Specjalista od VFX musiał przetworzyć na obrazy wizję świata wymyślonego przez Mamoru Oshii’ego. Zadaniem Kogi  była inscenizacja wszystkich niezbędnych do tego planów zdjęciowych. 

Flesze w lufach strzelających strzelb wykonało studio SpFX pod kierownictwem Kogi. Firma Motor/Liez podjęła  pracę nad efektami „Cytadeli” czy „Ruins D99”. Zadziwiająco trafnie udało się oddać głębię, brud i sypiącą się rdzę na planie „Cytadela”. 

Specjalista CGI Astunori Sato tłumaczy : „ aby uzyskać wrażenie głębi w sposób naturalny, przywiązujemy większą wagę do realności ruchu niż do jego wizualizacji. Przy korzystaniu z CG efekt głębi jest bardzo istotny.” 

Firma „Omnibus Japan” zajęła się pracą nad efektami połączenia ujęć prawdziwego śmigłowca „1024 hind” i wirtualnego w 3 DCG. Firma ta współpracuje już po raz trzeci z Mamoru Oshii’m.   Zlecenie należało zdecydowanie do niełatwych. Na początku filmu widać też ich autorstwa żołnierza pochłoniętego przez wybuch śmigłowca, grupę krążących wokół „Wieży armata 22” ptaków, gołębia odlatującego za plecami Ash, Natomiast scena, w której eksplozja została zrealizowana w 2D za pomocą ruchów kamery, rozszarpywanie postaci filmu na strzępy, głębokie ujęcie na „Ghosta” z pocisku Tomahawk :  wszystkie te efekty zawdzięczamy studiu SpFX. 

„Gdy obraz wirtualny miesza się z rzeczywistością, punkt połączenia nie ma prawa się ujawnić. Jeżeli plany nie są dobrze połączone, końcowy  efekt traci sens. ” komentuje Koga. 

W filmie „Avalon” skorzystano nie tylko z systemu VFX.  W celu kontroli barw i osiągnięcia dodatkowych efektów, Oshii i dyrektor ds. artystycznych i cyfrowych, Hiroyuki Hayashi, zdecydowali się zastosować znany system cyfrowy „Domino”.

A Propos Produkcji

Poszukiwanie Ash

Z początku Mamoru Oshii postanowił, że główna rola będzie męska. Ale podczas produkcji i po paru poprawkach zmienił zdanie i postanowił, że rolę tę powinna zagrać kobieta. „Sugerując się postacią bohaterki filmu „Ghost in Shell” (Mokoto Kusanagi), udało nam się wykreować kobietę (Ash) zdolną do szybkiej reakcji i fantastycznych uników w świecie wirtualnym, która jednak w świecie realnym trawi czas na piciu i paleniu przed komputerem. Bardzo pasowało to do dekadenckiej i ponurej atmosfery filmu. Ponadto reżyser był przekonany, że znajdzie taką właśnie aktorkę w Centralnej Europie, a konkretnie - w Polsce. Inni członkowie ekipy nie byli tak pewni, czy te plany się powiodą. Ale podczas otwartego castingu w Polsce w kwietniu 1999 reżyser znalazł się wręcz twarzą w twarz ze swoim ideałem, Małgorzatą Foremniak. To spotkanie utwierdziło go w przekonaniu, że film się uda. Wcześniej ustalono, że bohaterka miała być czarnowłosa, blond Małgorzacie założono więc perukę. Zmiana ta idealnie pasowała do postaci, którą sobie obmyślił reżyser.

Styl kostiumów

Reżyserowi bardzo się spodobały szkice które zaproponowała Magdalena Tesławska (rysowała do Polskiego filmu science-fiction „Silver Globe”). Początkowo reżyser zamierzał stworzyć kostiumy inspirując się mundurami wojskowymi komunistycznej Rosji, ale obejrzawszy rysunki Magdaleny Tesławskiej zachwycił się nimi twierdząc, że japońscy designerzy nigdy nie stworzyliby czegoś takiego jak jej rysunki inspirowane „Vostock’iem”. Od tej pory jej powierzono cały projekt kostiumów. Jeśli chodzi o inne osiągnięcia, Magdalena Tesławska pracowała w 1999 nad filmem Andrzeja Wajdy „Pan Tadeusz”. 

Efekty pirotechniczne

Do pracy nad filmem w Polsce  wyznaczono Nobuaki Koga. Zdjęcia pod kierownictwem specjalisty od efektów pirotechnicznych odbyły się na wielkim poligonie wojskowym. 

Nobuaki Koga, sumienny i profesjonalny, chcąc wzmocnić efekty wizualne eksplozji, stworzył miksturę na bazie kartonu. W momencie eksplozji robiła naprawdę wielkie wrażenie, wybuch powodował, że płonące szczątki wzbijały się wokół w powietrze. Ten prosty pomysł bardzo się spodobał, nawet jeśli możliwe było wykreowanie takiego samego efektu komputerowo za pomocą 3 DCG. Było to jednak najlepsze rozwiązanie biorąc pod uwagę jakość, koszty oraz czas zdjęciowy, który w sumie nie przedłużył się ponad normę. Reżyser Mamoru Oshii tak wypowiadał się na ten temat: „Gdy współpracuje się z ludźmi, którzy funkcjonują inaczej niż w naszej własnej kulturze, czyli mają inne tradycje, zawsze dokonuje się pewnych odkryć. To bardzo istotna rzecz.” 

Czołg jadący po bruku

Do początkowej sceny walki wybrano starą brukowaną uliczkę dzielnicy Milanówek pod Wrocławiem. W Japonii byłoby nie do pomyślenia wykorzystanie do zdjęć miejsca o tak silnej historycznej konotacji. Z okazji zdjęć zamknięto wszystkie ulice, a rozbrzmiewające zewsząd odgłosy strzelaniny powodowały ogólny paraliż. Uzyskano pozwolenie na trzy dni zdjęciowe. Pierwszego dnia, 23-ego sierpnia, statyści zaczęli charakteryzację o piątej nad ranem. O dziewiątej wszystko było gotowe. Tłum 200 osób, 180 statystów i 20 kaskaderów, biegał po mieście gestykulując, uciekając przed ścigającym ich czołgiem.

Muzyka  

Muzyką pokierowali wspólnie Kenji Kawai i Mamoru Oshii, którzy współpracują od ponad 13 lat. Dla filmu „Avalon” kompozytor wybrał ‘europejskie brzmienie’, i wykonanie wielkiej orkiestry symfonicznej. Niektóre sceny zawierają sfilmowane nagrania orkiestry, toteż Kawai musiał dostosować kompozycję do tego nowatorskiego pomysłu. Inspirując się teledyskami skomponował fragmenty wyłącznie dla potrzeb filmu. Ich interpretację zawdzięczamy Warszawskiej Filharmonii Narodowej. Pomysł polegał na tym by „orkiestra swoja grą symbolizowała świat realny, a syntezator - sceny gier”.

Siła dźwięku Dolby Digital Suround EX 

By spotęgować wrażenie całkowitego pochłonięcia widza przez dźwięk,  w „Avalonie” po raz pierwszy w japońskim kinie wykorzystano system „Dolby Digital Suround EX”(6.1). Ten format został rozwinięty przy okazji współpracy centrum badań Dolby z firmą „Lucas film” i wypróbowany w filmie „Gwiezdne Wojny, Mroczne widmo”. „Technicznie mówiąc ten format powstał poprzez zestawienie pięciu zwykle używanych kanałów z szóstym kanałem „tylnym środkowym””. Pozwala to osiągnąć wrażenie, że znajdujemy się  naprawdę w samym sercu filmu. Miksowanie zajęło dwa miesiące i jest dziełem Kazuhiro Wakabayashi „Ghost in the Shell” (1995) i inżyniera dźwięku Hideshi Inoue „Księżniczka Mononoke” (1997) Całość udźwiękowienia filmu  została dokończona w Tokio.

EKIPA

Mamoru Oshii (reżyser)

Urodził się w Tokio 8 sierpnia 1951.

Nim zdobył niezależność pracował dla firm „Tatsumoko Production” i „Studio Pierrot”. Jego główne dzieła to „Beautiful Dreamer” (1984), „Patlabor 2 the Movie” (1993), „Ghost in the shell” (1995). Ten ostatni wszedł do kin w trzech krajach jednocześnie (Japonia, USA,

 i Anglia), zdobył pierwsze miejsce na Video Chart  w Billboard Magazine i stał się symbolem „Jap.animation”. Twórca nie ogranicza się do kreskówek, działa także w dziedzinie kina, powieści, manga i gier video. W zeszłym roku napisał scenariusz do kreskówki „Jin Roh”, wyreżyserowany przez Hiroyuki Okiura, i współpracował przy realizacji filmu „Blood the last Vampire” wyreżyserowany przez Hiroyuki Kitakubo. Poświęca dużo czasu młodym talentom.

Kasunori Ito (scenarzysta)  

Urodzony w Yamagacie 24 grudnia 1954. Zaczął karierę jako scenarzysta w telewizyjnej kreskówce „Urusei yatsura”. Od prawie dwudziestu lat współpracuje z Mamoru Oshii, przy „Patlabor” w 1989, „Patlabor 2, the Movie” w 1993, „Ghost in the Shell” w 1995, itd. Zyskał sławę pracując z reżyserem Shunsuke Kaneko i specjalistą od efektów specjalnych Shingi Higuchi przy trylogii „Gamera 1 strażnik wszechświata” w 1995, „Gamera 2 Region Shurai” w 1996 i „Gamera 3 zemsta Iris” w 1999. Zrealizował wtedy pragnienie zrobienia „ filmu z potworami pasjonującego również dorosłych”. Całe jedno pokolenie wychowało się na jego telewizyjnych kreskówkach. 

Kenji Kawai (muzyka)

Urodził się w Tokio 23 kwietnia 1957. Pierwszy raz opracował muzykę filmową w 1987, 

do pierwszego filmu reżysera Oshii „Czerwone Okulary”. Melodia z filmu wciąż żyje

w pamięci wszystkich. Jego główne osiągnięcia to „Patlabor” w 1989, „Patlabor 2,

The Movie” w 1993, „Ghost in the Shell” w 1995, itd... Kawai komponował muzykę dla telewizji, do gier video i ich wersji kinowych. Jego ostatnie osiągnięcia to : „Ring” (1998) 

i „Ring 2” (1999), a we współpracy z reżyserem Hideo „Szklany mózg” i „Chaos” (2000), do którego wykreował zupełnie nowy wszechświat muzyczny. 

Nobuaki Koga (efekty specjalne)

Urodził się w Fukuoka 3 września 1958. Zaczynał jako asystent reżysera w filmach reklamowych, po czym rozszerzył zakres swoich zainteresowań do plastycznych efektów specjalnych. Jedno z jego pierwszych doświadczeń w tej dziedzinie to „Birmańska Harfa” wyreżyserowana przez Kona Itchikawa w 1987. W tym samym roku „Hawaian Dream” i „Wojna i Okres Dojrzewania” w 1991, „Night Head” w 1994. Rozwinął w tych filmach technikę makijażu przez efekty cyfrowe (MAT Painter). W 1997 stworzył własną firmę, Sp Fx Studio. Nadzoruje pracę nad efektami specjalnymi do wielu filmów reklamowych i telewizyjnych. Jego główne osiągnięcia to „Gakkonokaidan” (1995), „Gakkonokaidan 2”(1996),  „Evangellion” (1997), „Love & Pop” (1998), „GoJoe” (2000). W 1999 na festiwalu w Wenecji (w ramach Futur Film Festival Digital Awards) zdobył Grand Prix za film „Hakuchi”, wyreżyserowany przez Makoto Tezuka.

Małgorzata Foremniak (Ash) 

Aktorka i gwiazda polska. Po ukończeniu Wydziału Aktorskiego PWSFTiTV w Łodzi w 1989 trafiła na scenę, „ Zwykle zawsze dostaję role dobrych i rozsądnych kobiet” mówi Małgorzata Foremniak. „Ash jest dla mnie zupełnie nową rolą i stanowi dla mnie prawdziwe wyzwanie”. Na ekranie zadebiutowała u Wojciecha Biedronia u boku Bogusława Lindy w "In Flagranti". Po filmie "Daleko do siebie" Feliksa Falka okrzyknięto ją polską Michelle Pfeiffer.  Mimo licznych ról kinowych najlepiej znana jest z udziału w serialach: "Bank nie z tej Ziemi", "Radio Romans", "Matki, żony i kochanki", "Tajemnica Sagali", "Na dobre i na złe". Rola Zosi Stankiewicz - anestezjologa w tym serialu  sprawiła, że Małgorzata Foremniak, jest jedną z najpopularniejszych aktorek w Polsce. Potwierdzają to nagrody, ostatnio otrzymała m.in. Telekamerę2001. Nigdy jednak nie przestawała występować w teatrze, najpierw w rodzinnym Radomiu a później w Teatrze Kwadrat w Warszawie.
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