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Redeemable Features

w filmie wykorzystano utwory muzyczne

„Black Cat Bone”

wyk. Laika

„Millennium”

wyk. DJ Cam

„Temoine”

wyk. Ekova

„Rattlebone”

wyk. Robbie Robertson

„Callejero”

wyk. The Mocosos”

„Mean Flower”

wyk. Joe Henry

„Daylight Tripping”

wyk. Nicky Love

„Kese Kese (Where’s the Sarangi Mix)”

wyk. dj Cheb i Sabbah

„The Kisses, 2nd Movement”

wyk. Earl  Ian Walker, Cameron Ember

„(Is This) Heaven”

wyk. Euphoria

„Currents”

wyk. Kingsuk Biswas

„Alguém”

Bebel Gilberto

„Sinhala”

wyk. Banco De Gaia

„The Sheer Weight of Memory”

wyk. Bob Holroyd

„Domino”

wyk. Barbara Ann

„So Many Desires”

wyk. Suba

 festiwale

San Francisco 2001

Cannes 2001

Reykjavik 2001
USA

rok produkcji:  2001

czas trwania: 86 minut

kolor – Dolby Digital – 1: 1,85

Centrum świata to kolejny wspólny film Wayne’a Wanga i Paula Austera, twórców Dymu i Brooklyn Boogie. Tym razem Wayne Wang prowadzi nas w mroczny świat erotycznych fantazji i pożądania. Ten dramat erotyczny opowiada historię młodego uzdolnionego informatyka i dziewczyny, która w dzień jest perkusistką w zespole rockowym, a w nocy - striptizerką w ekskluzywnym klubie w San Francisco. Główni bohaterowie pochodzą z dwóch całkowicie odmiennych światów, ale oboje są samotni i potrzebują emocjonalnej bliskości. Zafascynowani sobą nawzajem, postanawiają spędzić trzy dni w Las Vegas. Niespodziewanie dla siebie, zaczynają przekraczać granice emocjonalnych i seksualnych norm. Prowadzą ze sobą grę, w której liczy się seks, władza i pieniądze. Żadne z nich nie wyjdzie z tej gry bez obrażeń. 
W Centrum świata pokazana jest tęsknota za uczuciem, obawa przed odrzuceniem. Autorzy filmu szukają odpowiedzi na pytanie, czym jest miłość w naszych cynicznych czasach zachłannej konsumpcji i seksu, który stał się dziś owym „centrum świata”. Czy ucieczka w seks może pomóc nam uwolnić się od fobii, lęków, niepewności? Okazuje się bowiem, że ludzie zawsze, niezależnie od czasów, w jakich przyszło im żyć, zmagają się ze strachem przed samotnością, z potrzebą kontrolowania innych i potrzebą miłości. Tylko jak daleko można się posunąć, aby osiągnąć to, czego się pragnie? 
Na powstanie Centrum świata duży wpływ miały takie filmy, jak Ostatnie tango w Paryżu, Piękność dnia, Niebezpieczne związki i Imperium zmysłów.

GŁOSY PRASY 

W odróżnieniu od większości filmów opowiadających o seksie, w których świat widziany jest z pozycji jednej z osób dramatu, w Centrum świata mamy możliwość oglądania go z punktów widzenia obojga bohaterów. Temat filmu nie zaskakuje – samotny mężczyzna postanawia spędzić w Las Vegas weekend z prostytutką. Jednak dzięki artyzmowi Wayne’a Wanga cielesna gra bohaterów jest punktem wyjścia do psychologicznej analizy ich osobowości (...). Wrażliwa reżyseria Wanga umożliwiła aktorom grającym role główne stworzenie bardzo wiarygodnych postaci. Oboje są atrakcyjni, choć nie jest to stereotypowe piękno rodem z Hollywood. Parker subtelnie kreśli portret kobiety, która trudni się prostytucją dla pieniędzy, a jednocześnie jest troskliwa i uczuciowa. Reżyser pokazuje prostytucję jako kontrowersyjny, ale jednak mimo wszystko wolny wybór drogi życiowej. Florence nie jest przez nikogo wykorzystywana i w niczym nie przypomina prostytutek, które znamy z filmów -  pasywnych, uzależnionych od narkotyków, głupich blondynek. Subtelna gra Petera Sarsgaarda w roli introwertycznego mężczyzny-dziecka robi chyba jeszcze większe wrażenie (...). Zdjęcia autorstwa Mauro Fiore są niezwykle wyrafinowane i urzekają niezwykle szeroką paletą kolorów i faktury. Montaż, którego autorem jest Lee Perry jest bardzo płynny i poetycki. Film ma bardzo ciekawą ścieżkę dźwiękową, która stanowi mieszankę muzyki dance, pop i folk.

Dennis Harvey, „Variety” 23-29.04.2001

Żadnych rozmów o uczuciach, pocałunków w usta ani penetracji. Godziny pracy: od 10 wieczorem do 2 w nocy. Wynagrodzenie: 10 tys. dolarów za trzy doby. Umowa jasna, warunki  określone, jak w każdym dobrym biznesie. W przypadku filmu Centrum świata chodzi o układ milionera z prostytutką. I nie, nie zobaczymy w filmie Julii Roberts. Do reżyserowanej przez Wayne’a Wanga współczesnej wersji Pretty Woman wielkie gwiazdy nie pasują. Wzorce epoki lat 80. poległy pod naporem rewolucji informatycznej i kobiet o przekonaniach Moniki Lewinsky. Dzisiejszy książę i kopciuszek to bohaterowie ery, w której każdy może zostać milionerem, a prostytucja to wolny wybór świadomych własnej wartości post-feministek. To również czasy telewizji na żywo, programów reality show, czasy, w których wielkie gwiazdy już się znudziły, a widz z większym zainteresowaniem obserwuje przeciętniaków. Książę i kopciuszek muszą więc być tylko typowymi przedstawicielami swojego pokolenia: wyglądają przeciętnie, zachowują się nijako, i choć zawodowo wykonują rzeczy nietuzinkowe, to mają do tego stosunek olewająco-obojętny (…). Amerykańscy krytycy nie docenili tego filmu. Skupili się na zbyt – ich zdaniem – śmiałych scenach erotycznych. Nie zauważyli krytyki rzeczywistości postfeminizmu i informatyki. Czasów, w których kobiety nie muszą już rezygnować z kobiecości, by spełniać swoje ambicje, a mężczyźni zamykają się w domach przy Internecie, bo są leniwi i nie wiedzą, jak się znaleźć w nowym, coraz bardziej zdominowanym przez kobiety świecie.

Małgorzata Zawadka, „Film” 2001/8

MÓWI WAYNE WANG

W latach siedemdziesiątych, gdy chodziłem do college’u, strasznie podobały mi się takie filmy jak I Was Curious Yellow czy Ostatnie tango w Paryżu. W największym w Hongkongu studio Golden Harvest chciano, abym robił dla nich filmy pornograficzne na japoński i koreański rynek. Obejrzałem wiele bardzo interesujących, artystycznych filmów tego typu, nakręconych przez młodych azjatyckich reżyserów. Byłem nimi zafascynowany. W końcu jednak nie zająłem się tym, bo dostałem inną pracę. Jednak myśl o tym, by nakręcić taki film pozostała (…).

Bezpośrednio do nakręcenia Centrum świata zainspirowała mnie współczesna kultura amerykańska. Dowiedziałem się, że w komputerowym świecie istnieje ogromna subkultura ludzi, którzy spędzają czas w nocnych klubach i wydają w nich mnóstwo pieniędzy. Okazało się, że zawiera się tam bardzo wiele transakcji i umów. Rozmawiałem z wieloma ludzi z branży komputerowej i tancerkami z tych klubów. W ten sposób narodził się pomysł na film.

Fakt, że można sobie kupić każdą fantazję niezwykle mnie zafascynował. Właściciele nocnych klubów świadomie manipulują klientami, chcąc od nich wyciągnąć jak najwięcej pieniędzy. Wmawiają im, że są w stanie zaspokoić ich wszystkie marzenia. Jednak kiedy facet jest już w pokoju okazuje się, że nie ma mowy o żadnym seksie czy nawet dotykaniu dziewczyny. Nie ma to absolutnie nic wspólnego z rozpowszechnianym przez kluby mitem o zepsutych kobietach, które są gotowe na wszystko (...). Bohaterowie mojego filmu nie umieją, a może raczej nie chcą kochać. Brak im zwyczajnej ludzkiej wrażliwości. We wszystkich moich filmach, staram się zrozumieć i szanować bohaterów. Chciałem pokazać, jacy są naprawdę Florence i Richard i jak się zachowują. Nie chciałem natomiast ich osądzać.
materiały promocyjne producenta

Z WAYNE WANGIEM ROZMAWIA SCOTT MACAULAY

Scott Macaulay: Czy pomysł, by nakręcić Centrum świata przyszedł ci do głowy nagle czy może od dawna myślałeś o zrealizowaniu tego filmu?

Wayne Wang: Na pomysł zrobienia filmu wpadłem na początku 2000 roku. Mieszkam w San Francisco, a stamtąd jest niedaleko do Krzemowej Doliny. Wielu z moich przyjaciół ma bezpośredni lub pośredni kontakt z przemysłem komputerowym. Opowiadali mi historie o kobietach przywożonych na przyjęcia do Krzemowej Doliny i o facetach jeżdżących stamtąd do San Francisco na kursy dobrych manier. Są im potrzebne, bo nie mają nawet pojęcia, jak zamawiać jedzenie w ekskluzywnych restauracjach. Ci faceci z dnia na dzień stali się milionerami i ich styl życia całkowicie się zmienił. Nie wiedzą, na co wydawać pieniądze i jak się odnaleźć w zupełne nowych dla siebie warunkach. Dowiedziałem się także, że wielu z nich lubi odwiedzać nocne kluby ze striptizem. Zacząłem się zagłębiać w ten świat i pomyślałem, że to bardzo ciekawy temat na film. Poszedłem z moim pomysłem do Paula Austera i zapytałem, czy pomoże mi coś napisać. W rezultacie w marcu zaczęliśmy przygotowania, a w kwietniu już kręciliśmy.

Film powstawał więc w oparciu o klasyczny scenariusz?

Tak. Paul napisał go razem ze swoją żoną, powieściopisarką Siri Hustvedt. Kręciliśmy film sekwencjami. Razem z aktorami analizowaliśmy każdą scenę i zastanawialiśmy się, czy jest ona naprawdę konieczna albo czy danego dialogu nie da się zastąpić innym. Ten film był czymś pomiędzy precyzyjnie przemyślanym Dymem i całkowicie improwizowanym Brooklyn Boogie.
Czy aktorzy sami tworzyli grane przez siebie postacie, czy raczej odtwarzali to co było w scenariuszu?

Analizowali scenariusz i to pozwalało im dodawać dużo od siebie. Peter, który gra w filmie głównego bohatera często wykorzystywał mnie jako aktora.

Wielu aktorów wykorzystuje reżyserów w taki sposób. 

Powiedział mi: „Bohater, którego gram niezwykle cię fascynuje. Chciałbym zrozumieć dlaczego”. Taka współpraca z aktorem jest bardzo inspirująca. 

Sądzisz, że udało mu się dotrzeć do źródeł twojej fascynacji tą postacią? 

Do pewnego stopnia na pewno.

Jaka jest różnica między realizacją improwizowanego filmu techniką cyfrową a produkcją na tradycyjnej taśmie 35 milimetrowej?
Technika wideo pozwala aktorom na więcej swobody. Bardzo trudno zapomnieć, że jest się na planie, gdy ma się przed sobą wielką kamerę i pięć osób, które bez przerwy cię obserwują. Kręcenie małymi kamerami ułatwia poruszanie się na planie. Technika cyfrowa daje także większą wolność emocjonalną. Film robiony w ten sposób jest o wiele tańszy i w związku z tym można sobie pozwolić na luksus popełniania błędów.

Według niektórych reżyserów, filmy kręcone techniką wideo i z ręki są bardziej wiarygodne. Zdjęcia w twoim filmie idą jeszcze dalej - są jakby hiperrealne, mają przedziwny, fotograficzny charakter.
To prawda. Mają też w sobie coś z podglądania. Wielu widzów mówiło mi, że podczas projekcji czuli się nieswojo i to wcale nie dlatego, że w filmie jest dużo seksu, tylko dlatego, że przekracza on granice bardzo osobistej sfery uczuć i emocji.

Czy starałeś się opracować koncepcję wizualną filmu w taki sposób, by współgrała ona z techniką wideo?
Oczywiście. Nie było to jednak łatwe. Niektóre rzeczy udaje się bardzo dobrze zrobić na wideo, a inne nie. Nie starałem się, by film wyglądał tak, jakby był kręcony tradycyjną techniką. Pragnąłem wykorzystać całą siłę i wszystkie możliwości techniki cyfrowej - kręcenie z ręki, efekty prześwietlenia i niedoświetlenia scen, ostrzejszy w porównaniu z tradycyjnym filmem kontrast. Jeszcze bardziej podoba mi się faktura obrazu cyfrowego. Jest bardzo sterylna i w pewien sposób sztuczna. Ziarno taśmy filmowej daje o wiele bardziej naturalny efekt. Starałem się wykorzystać wszystko to, co zazwyczaj uznaje się za wady techniki wideo (…).

Czy jesteś zadowolony z końcowego efektu?

Tak. Centrum świata nie przypomina wizualnie tradycyjnego filmu. To coś nowego i świeżego. Właśnie na takim efekcie mi zależało. Kiedy zaczynaliśmy zdjęcia, chciałem, by był on bardziej zbliżony do filmów kręconych tradycyjną techniką. Początkowe sekwencje kręciliśmy na cyfrowych betach zamocowanych na specjalnych ramionach. Staraliśmy się uzyskać jak najostrzejsze oświetlenie, by uzyskany efekt jak najbardziej przypominał tradycyjny film. W miarę rozwoju akcji, kiedy stosunki miedzy bohaterami pogarszały się, przerzuciliśmy się na mini kamery cyfrowe Sony DSR-100. Zaczęliśmy celowo prześwietlać lub niedoświetlać materiał i obraz stał się bardzo kontrastowy. Pod koniec kolory są wyblakłe, ujęcie jest bardzo zimne i surowe. Największym problemem były szerokie ujęcia. Gdy kręci się techniką wideo wychodzą fatalnie. Bardzo kłopotliwe były również ujęcia, w których zarówno kamera jak i aktorzy są w ruchu.  

Centrum świata należy do kategorii filmów, w której możemy odnaleźć tak różne tytuły jak Zostawić Las Vegas, Ostatnie tango w Paryżu czy Pretty Woman. Wszystkie te filmy opowiadają o spotkaniach dwojga ludzi i ich skomplikowanych związkach. Czy robiąc Centrum świata miałeś w pamięci te filmy?
Tak, wiele o nich myślałem. Ostatnie tango w Paryżu to film, który znaczy bardzo wiele dla prawie wszystkich reżyserów. Nie potrafię wytłumaczyć, na czym polega fenomen Pretty Woman. Ten film opowiada przecież zupełnie niewiarygodną historią, a mimo to odniósł wielki kasowy sukces. Zostawić Las Vegas to mocny film, ale jak dla mnie jest on zbyt pretensjonalny i samoświadomy. Chciałem zrobić bardzo realistyczny film, w którym nawet seks jest pokazany w realistyczny sposób. Seks w Ostatnim Tangu w Paryżu jest nieco przedramatyzowany. W moim filmie jest inaczej. Weźmy na przykład scenę gdy Peter opowiada Molly o swojej fantazji seksualnej.

Jaka to fantazja (...)?
Nazywa się „Ogień i lód”. To bardzo stara, interesująca chińska praktyka seksualna stosowana w salonach masażu.

Co powiesz o postaci granej przez Carlę Gugino?
Jest typową prostytutką. Dzięki niej w środku filmu następuje zwrot akcji. Proponuje głównym bohaterom seks we troje. Zarzuca Molly, że uprawia seks wyłącznie dla pieniędzy. Mówi też różne inne rzeczy, które wywołują zamęt w głowie głównej bohaterki. Inspiracją dla tej postaci była Alissa Klass, aktorka filmów porno, która zresztą pojawia się na chwilę na ekranie (...).

„Filmmaker” 2001/ wiosna

TWÓRCY FILMU

WAYNE WANG  

Urodzony 1949 Hongkongu. Do USA przyjechał w 1961 r. Studiował malarstwo, reżyserię i produkcję telewizyjną w College of Art and Crafts w Kalifornii. Zrealizował kilkanaście programów TV poświęconych życiu i kulturze mniejszości chińskiej w USA. Debiutował filmem A Man a Woman and a Killer. Nakręcił między innymi takie filmy, jak Napijmy się razem herbaty, Klub szczęścia czy Chinese Box, w których okazał się subtelnym obserwatorem ludzkich dramatów. Dym i Brooklyn Boogie stały się filmami kultowymi, przynosząc mu sławę na całym świecie.

FILMOGRAFIA

A Man, a Woman, and a Killer (1975) 
Chan Is Missing (1982) 
Dim Sum: A Little Bit of Heart (1984) 

Slamdance (1987)  

Eat a Bowl of Tea (1989)

Life Is Cheap... But Toilet Paper Is Expensive (1990) 
The Joy Luck Club (1993) 
Dym / Smoke  (1995) 

Brooklyn Boogie / Blue in the Face (1995) 
Chinese Box (1997) 
Anywhere But Here (1999) 

Centrum świata / The Center of the World ( 2001)

The Beautiful Country (2001)

The Chambermaid (2002) 

PAUL AUSTER  

Urodzony 3 lutego 1947 w Newark w USA. Pisarz, poeta, scenarzysta i reżyser. Studiował historię literatury włoskiej i francuskiej na Columbia University. W latach 1971-75 mieszkał we Francji, gdzie działał w środowisku francuskich literatów. Po powrocie do USA zajmował się tłumaczeniami, poezją i krytyką. Za powieść „The Music of Chance” otrzymał nagrodę im. Faulknera. O popularności pisarza w świecie świadczą tłumaczenia jego powieści na dwadzieścia pięć języków. Większość powieści Austera doczekała się swoich wersji ekranowych. W kinie debiutował jako scenarzysta filmu Dym, według jego własnego opowiadania pt. „Opowieść gwiazdkowa Auggiego Wrena”. Jego samodzielnym debiutem reżyserskim był film Lulu na moście.

FILMOGRAFIA

The Music of Chance (1993; reż. Philip Haas) 

Dym / Smoke (1995; reż. Wayne Wang)

Brooklyn Boogie / Blue in the Face (1995;  reżyseria razem z Wayne Wangiem)  

Lulu na moście / Lulu on the Bridge (1998) – także jako reżyser 
Centrum świata / The Center of the World ( 2001; reż. Wayne Wang)

MIRANDA JULY  

Urodzona w 1975 roku. Zajmuje się video-artem i prezentacjami multimedialnymi. W 1995 roku założyła sieć dystrybuującą niezależne filmy reżyserowane przez kobiety. Wyreżyserowała cztery filmy krótkometrażowe, ostatni z nich to Nest of Tens, który pokazywany był w ramach festiwalu w Rotterdamie. Jest również reżyserką videoklipów. Zagrała także w filmie Syn Jezusa Alison Maclean. 

FILMOGRAFIA

Centrum świata / The Center of the World ( 2001; reż. Wayne Wang)

SIRI HUSTVEDT  

Urodzona  w Minnesocie, ukończyła Columbia University w Nowym Jorku. Poetka, autorka powieści („The blindfold” i „The Enchantment of Lily Dahl”), krótkich opowiadań, para się także krytyką, eseistką i tłumaczeniami. 

FILMOGRAFIA

La Chambre des magiciennes (2000; reż. Claude Miller)
Centrum świata / The Center of the World ( 2001; reż. Wayne Wang)

MAURO FIORE  

Absolwent Chicago Columbia College. Pracuje jako operator przy wielu  filmach z głównego nurtu kinematografii hollywoodzkiej, jak i przy niezależnych produkcjach. Jego pierwszym doświadczeniem filmowym było wspieranie operatora zdjęć do Listy Schindlera Stevena Spielberga. Był operatorem obrazu drugiej ekipy przy filmach: Zaginiony świat: Jurassic Park Stevena Spielberga, Armageddon i Twierdza Michaela Bay’a. Był operatorem debiutu reżyserskiego Janusza Kamińskiego Stracone dusze.
FILMOGRAFIA

Dominion (1995; reż. Michael Kehoe)  

Soldier Boyz (1995; reż. Louis Morneau) 

An Occasional Hell (1996; reż. Salome Breziner)   

Breaking Up (1997; reż. Robert Greenwald)

Billboard Dad (1998; reż. Alan Metter)

Love From Ground Zero (1999; reż.  Stephen Grynberg)

Stracone dusze / Lost Souls (2000; reż. Janusz Kamiński)  

Get Carter (2000; reż. Stephen T. Kay)

Driven (2001; reż. Renny Harlin) 

Centrum świata / The Center of the World ( 2001; reż. Wayne Wang)

Highway (2001; reż. James Cox) 

Training Day (2001; reż. Antoine Fuqua)

PETER SARSGAARD    

Urodzony w 1971 roku w USA. Uczęszczał na Uniwersytet Waszyngtona w St. Louis, Missouri, gdzie założył komediową grupę teatralną „Mama's Pot Roast” i gdzie uczęszczał do Actors’ Studio. Jeden z bardziej obiecujących aktorów młodego pokolenia. Jego debiutem był film Przed egzekucją z Seanem Pennem i Susan Sarandon. Został zauważony w filmie Człowiek w żelaznej masce z Leonardo di Carpio i Johnem Malkovichem. Najbardziej znany jest z filmu Nie czas na łzy z Hilary Swank. Aktualnie kręci film z Val Kilmerem The Salton Sea. Grywa także w teatrach off-Broadway.

FILMOGRAFIA 

Przed egzekucją / Dead Man Walking (1995; reż. Tim Robbins)
Subway Stories: Tales from the Underground (1997; reż. Bob Balaban, Patricia Benoit, Julie Dash, Jonathan Demme, Abel Ferrara i inni) 

Desert Blue (1998; reż. Morgan J. Freeman) 

Człowiek w żelaznej masce / The Man in the Iron Mask (1998; reż. Randall Wallace)

Another Day in Paradise (1998; reż. Larry Clark)  

Nie czas na łzy / Boys Don't Cry (1999; reż. Kimberly Peirce) 

Freak City (1999; reż. Lynne Littman)  

Kitchen Privileges (2000; reż. Mari Kornhauser)

Empire (2001; reż. Franc Reyes) 

K-19: The Widowmaker (2001; reż. Kathryn Bigelow) 

Centrum świata / The Center of the World (2001; reż. Wayne Wang) 

The Salton Sea (2002; reż. D.J. Caruso) 

Who Shot Victor Fox (2002; reż. P.J. Hogan)

MOLLY PARKER 

Urodzona w 1972 roku w Vancouver w Kanadzie. Uprawiała balet od 3 roku życia. W liceum uczęszczała do szkoły dramatycznej. Następnie naukę aktorstwa kontynuowała  na studiach. Początkowo pojawiła się w kanadyjskiej telewizji w serialu Twitch City, który cieszył się dużą oglądalnością. Pojawiła się także w telewizyjnym filmie Serving in Silence razem z Glenn Close. Została zauważona w 1996 roku w dramacie Zimny pocałunek; rola w tym filmie przyniosła jej kanadyjską nagrodę Ganie dla najlepszej aktorki. Zagrała w wielu niezależnych filmach. Uznanie krytyki przyniósł jej film Istvána Szabó Kropla Słońca gdzie zagrała u boku Ralpha Fiennesa, a także dramat Wonderland Michaela Winterbottoma.

FILMOGRAFIA 

My Son Johnny (1991; reż. Peter Levin)

Anything for Love (1992; reż. Michael Keusch)

The Substitute (1993; reż. Martin Donovan)

Paris or Somewhere (1994; reż. Brad Turner) 

One More Mountain (1994; reż. Dick Lowry)

Last of the Dogmen (1995; reż. Tab Murphy) 

Falling from the Sky: Flight 174 (1995; reż. Jorge Montesi) 

Serving in Silence: The Margarethe Cammermeyer Story (1995; reż. Jeff Bleckner)

Skrzydła odwagi / Wings of Courage / Guillaumet, les ailes du courage (1996; reż. Jean-Jacques Annaud)

Deceived by Trust: A Moment of Truth Movie (1995; reż. Chuck Bowman) 

Little Criminals (1995; reż. Stephen Surjik) 

The Ranger, the Cook and a Hole in the Sky (1995; reż. John Kent Harrison) 

Ebbie (1995; reż. George Kaczender)  

Good Things Too (1996; reż. Liz Scully)  

Titanic (1996; reż. Robert Lieberman) 

Zimny pocałunek / Kissed (1996; reż. Lynne Stopkewich)

The Chain (1996; reż. Blake Corbet)

Intensity (1997, serial TV; reż. Yves Simoneau) 

Bliss (1997; reż. Lance Young) 

Contagious (1997; reż. Joe Napolitano)  

From Morning On I Waited Yesterday (1998; reż. Wiebke von Carolsfeld)  

Twitch City (1998, serial TV; reż. Bruce McDonald)  

Under Heaven (1998; reż. Meg Richman)   

The Five Senses (1999; reż. Jeremy Podeswa) 

Wonderland (1999; reż. Michael Winterbottom)

Ladies Room (1999; reż. Gabriella Cristiani) 

Sweethearts of the World (1999; reż. Matt Bissonnette, Steven Clark) 

The Intruder (1999; reż. David Bailey)

Kropla Słońca / Sunshine / A Napfény íze (1999; reż. István Szabó)

Suspicious River (2000; reż. Lynne Stopkewich)  

Przebudzenie miłości / Waking the Dead (2000; reż. Keith Gordon)

The War Bride (2001; reż. Lyndon Chubbuck) 

Centrum świata / The Center of the World (2001; reż. Wayne Wang) 

Men with Brooms (2001; reż. Paul Gross) 

Rare Birds (2001; reż. Sturla Gunnarsson) 

Last Wedding (2001; reż. Bruce Sweeney) 

Hoffman (2002; reż. Menno Meyjes)

CARLA GUGINO  

Urodzona w 1971 na Florydzie w USA. W wieku 15 lat została modelką.  Zagrała wiele komediowych i dramatycznych ról zarówno w telewizji, jak i w kinie. Znana jest z seriali Chicago Hope i Spin City. Ostatnio wystąpiła u boku Antonio Banderasas w Małych agentach.

FILMOGRAFIA 

Falcon Crest (1981, serial TV; reż. Gwen Arner, Roy Campanella, Nell Cox, Mel Ferrer, George Kaczender, Harvey S. Laidman, Shelley Levinson, Alexander Singer,    

Jerry Thorpe i inni)

Troop Beverly Hills (1989; reż. Jeff Kanew, John Kricfalusi) 

Welcome Home, Roxy Carmichael (1990; reż. Jim Abrahams)

Murder Without Motive: The Edmund Perry Story (1992; reż. Kevin Hooks)

A Private Matter (1992; reż. Joan Micklin Silver)

Red Hot (1993; reż. Paul Haggis)

Son in Law (1993; reż. Steve Rash) 

This Boy's Life (1993; reż. Michael Caton-Jones) 

Motorcycle Gang (1994; reż. John Milius) 

Chicago Hope (1994, serial TV; reż. Adam Arkin, Arvin Brown, Stephen Cragg,   

Bill D'Elia, Mel Damski, Frank De Palma, Jerry London, Steve Miner, Martha Mitchell, Jay Tobias, Michael W. Watkins, Randall Zisk i inni)

The Buccaneers (1995, serial TV; reż. Philip Saville) 

Miami Rhapsody (1995; reż. David Frankel)

The War at Home (1996; reż. Emilio Estevez)  

Homeward Bound II: Lost in San Francisco (1996; reż. David R. Ellis)

Jaded (1996; reż. Caryn Krooth)

Michael (1996; reż. Nora Ephron)   

Wedding Bell Blues (1996; reż. Dana Lustig)  

Spin City (1996, serial TV; reż. Andy Cadiff, John Fortenberry, Carl Lauten, Thomas Schlamme, Lee Shallat Chemel, Ted Wass) 

Lovelife (1997; reż. Jon Harmon Feldman)  

Judas Kiss (1998; reż. Sebastian Gutierrez)  

Oczy węża / Snake Eyes (1998; reż. Brian De Palma)   

A Season for Miracles (1999; reż. Michael Pressman)

Mali agenci / Spy Kids (2001; reż. Robert Rodriguez) 

Centrum świata / The Center of the World (2001; reż. Wayne Wang)

The One (2001; reż. James Wong) 

Mermaid Chronicles Part 1: She Creature (2001; reż. Sebastian Gutierrez)    

The Jimmy Show (2001; reż. Frank Whaley)

Spy Kids 2: The Island of Lost Dreams (2002; reż. Robert Rodriguez) 

