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 „Całe życie poświęciłem przełamywniu tabu”

Nagisa Oshima

Tabu to najnowszy film w reżyserii klasyka kina japońskiego Nagisy Oshimy, twórcy Imperium zmysłów i Imperium namiętności. 

Akcja Tabu rozgrywa się w Kioto, u schyłku epoki szogunów. W świątyni Nishi-Honganji, akademii o niezwykle surowym rygorze, gdzie najmniejsze wykroczenia przeciwko kodeksowi samurajów jest karane śmiercią, wojownicy Shinsengumi rekrutują nowych samurajów. Ze wszystkich kandydatów dowódcy wybierają jedynie dwóch: Hyozo Tashiro - samuraja z klanu Kurume oraz Sozaburo Kano - przystojnego młodzieńca o fascynującej urodzie. Kano, 18-letni wojownik o zimnych, sprytnych oczach roztacza wokół siebie tajemniczy urok i aurę seksualnej dwuznaczności. Do tej pory sztywne zasady i ostry regulamin pozwalały utrzymać porządek wśród grupy, ale jego uwodzicielski wygląd wywołuje w szkole poruszenie i zakłóca spokojne dotąd życie uczniów. Rozpala on bowiem erotyczne żądze zarówno wśród prowadzących surowe życie młodych adeptów sztuki walki, jak i ich przełożonych. Rodzi się zazdrość.
Nagisa Oshima opisuje przeżycia i głęboko skrywane emocje, które rodzą się w grupie młodych wojowników, oddzielonych od reszty świata, skazanych tylko i wyłącznie na własne towarzystwo. Fascynuje go rozbieżność między wymogami kultury a żądzami, które tkwią w ludziach. Interesuje go także to, jak dawniej postrzegane było moralne tabu związane z homoseksualizmem, zdradą, prostytucją. Jednak Oshima konsekwencje złamania pewnych zasad czy zakazów w erotycznej sferze życia pokazuje ciepło i z humorem.

GŁOSY PRASY

A więc tak wygląda życie samurajów. Posłuszeństwo. Dyscyplina. Gotowość do walki. Życie w ascezie. Duchowy spokój. Szaleńcza odwaga podczas bitwy. A i jeszcze jedno - homoseksualne romanse. Jak ujmuje to jeden z samurajów „głęboko odczuwane pragnienie, by obudzić się o świcie, gdy pierwszy skowronek zaśpiewa i pójść na przechadzkę z bratem w samurajskim rzemiośle”.

Dziwny i sugestywny komediodramat Tabu Nagisy Oshimy porusza tematykę erotycznej obsesji. Przywodzi to na myśl jego Imperium zmysłów z 1976 roku. W najnowszym filmie Oshimy obsesja ta jest jednak obecna w rytuałach, meblach i krajobrazie (...). Oryginalny tytuł filmu Gohatto, co można przetłumaczyć jako „kodeks” lub „tabu”, jest paradoksalny. Samuraje kierują się niezliczoną ilością zasad dotyczących niemalże wszystkich aspektów ich życia. W kodeksie tym nie ma jednak reguły zabraniającej kontaktów seksualnych. Seksualne żądze, jakie w samurajach budzi Kano spotykają się z dezaprobatą przełożonych. Jednak nawet jeden z nich ulegnie urokowi młodzieńca. Ukryte pragnienia samurajów rozprzestrzeniają się jak wirus po całej szkole (...). Życie w szkole płynie leniwie. Nie toczy się żadna wojna, w której samuraje mogliby potwierdzić swe męstwo i umiejętności walki. Mają dużo wolnego czasu, by myśleć o swych pragnieniach. Dziwne erotyczne napięcie wzbierające w samurajach podczas trwania akcji filmu nigdy nie znajduje ujścia w bitewnej walce. Szkoła samurajów czasami przypomina wręcz brytyjską szkołę dla chłopców z bogatych rodzin (...). Tabu jest filmem, który niezmiernie dużo zyskuje przy drugim obejrzeniu. Dopiero wtedy dostrzegamy jego misterną złożoność i piękno konstrukcji. Wiele scen na długo pozostaje w pamięci widza. Świetnym tego przykładem jest scena, w której Kano dokonuje egzekucji poprzez obcięcie głowy. Oglądamy chłodny rytuał, spełnienie ofiary. Patrząc na tę przerażającą scenę nie odczuwamy jednak szoku. Tak jak wiele innych fragmentów filmu, także i ten wydaje się być częścią snu. Odczuwamy to najsilniej oglądając niezwykłą scenę kończącą film. Rozgrywa się ona na zamglonej łące, oświetlonej jakby nierzeczywistym światłem księżyca. Deszcz lekko mży. Oshima i autor zdjęć, Toyomichi Kurita osiągnęli w tej scenie efekt sztuczności przypominający nastrojem akwarelę (...). Tabu to dzieło prawdziwego mistrza, film pełen dziwnej atmosfery i niezwykłego uroku.    

Peter Bradshaw, „The Guardian” 3.08.2001

Tabu to jeden z najlepszych filmów Oshimy. Jest to film o wiele bardziej złożony niż jego słynne Imperium zmysłów. Tabu to znakomity, sugestywny, a przy tym niezwykle subtelny film, pozwalający widzom na wyciąganie własnych wniosków (...). Fascynująca muzyka skomponowana przez Ruichi Sakamoto znakomicie oddaje charakter Kano i wpływ, jaki on wywiera na pozostałych samurajów. Konsekwencje tego wpływu są czasami śmieszne, czasem tragiczne, a ścieżka dźwiękowa znakomicie podkreśla te różne nastroje. Wielki talent i doświadczenie reżysera sprawiają, że oglądamy fascynujący, niejednoznaczny obraz ludzkiej natury. Oshima stworzył wspaniały, pełen emocji film z ironicznym zakończeniem. Należy podkreślić świetną pracę aktorów, a także doskonałe zdjęcia Toyomichi Kurita. Tabu to współczesne spojrzenie na niezwykle złożony i ważny okres w historii Japonii.

Kevin Thomas, „Los Angeles Times” 17.11.2000

Oshima jest reżyserem, który porusza w swych filmach kontrowersyjne tematy takie jak seks i polityka. Scenariusz Tabu oparł na dwóch opowiadaniach Ryotaro Shiby - jednego z najpopularniejszych powojennych pisarzy japońskich. Oshima zdaje się znajdować przyjemność w pokazywaniu scen, jakich nikt przed nim nie pokazywał. Widz jest świadkiem tego jak samuraje kochają się pod przykryciem, jak przełożeni rozprawiają nad orientacją seksualną swych uczniów i jak gejsza opowiada o niezbyt udanej inicjacji młodego chłopaka zmuszonego do uprawiania seksu z kobietą (…). Oshima filmuje tę interesującą historię za pomocą prostych, tradycyjnych środków, bez zbędnych stylistycznych ozdobników. Nie patrzy na samurajów i na ich zasady z sentymentalizmem, choć pokazuje schyłek ich epoki. Choć Tabu jest filmem, który operuje ograniczoną gamą emocji, działa bardzo silnie na odczucia widzów. Ten elegancki film charakteryzuje się także doskonałą scenografią, kostiumami i wyśmienitą ścieżką dźwiękową autorstwa Ryuichi Sakamoto. 

Todd McCarthy, „Variety” 22-28.05.2000

W najnowszym historycznym filmie Nagisy Oshimy pt. Tabu odnajdujemy znajomą metaforę - męski homoseksualizm jako symbol dekadencji. Większość akcji filmu rozgrywa się w szkole samurajów w Kioto w 1865 roku. Był to okres, gdy tradycyjna sztuka walki samurajów zaczęła stopniowo zanikać ze względu na rozwój nowoczesnej broni. W tej akademii pojawia się Kano, 18-letni wojownik (…). Kano  pomimo pozornej delikatności, jako żołnierz jest zdolny do okrucieństw. Podczas jednego z testów wytrzymałości Kano musi przeprowadzić egzekucję. Wykonuje ją z kamienną twarzą, co podoba się jego nauczycielom. Później, kiedy otrzymuje rozkaz zabicia Tashiro (chłopaka, który go uwiódł), przystaje na to, nie okazując ani cienia emocji. Kano wyraża swój gwałtowny sprzeciw jedynie raz - kiedy odmawia udania się do domu publicznego w celu odbycia inicjacji seksualnej. 

Tabu nie jest pierwszym filmem Oshimy, który porusza temat erotycznych pragnień i żądz u ludzi będących w środowisku, które nie pozwala na żadną swobodę. Jego najbardziej znany film Imperium zmysłów (1976) też mówił o niesłychanej sile emocji i obsesji. Tabu jest filmem opowiadanym z większym dystansem i chłodem. Wiele scen skąpanych jest w odcieniach błękitu, co sprawia, że wydają się one chwilami nieziemskie. Akcja ma miejsce w XIX wieku, jednak film zrobiony jest tak, że może się nam wydawać, że to wiek XV. Grany przez Matsudę Kano to głęboko skrywający swe emocje milczek. Mimo to postać ta ma w sobie ogromna siłę woli. Nawet podczas sceny miłosnej wydaje się, że Kano jest zdystansowany i chłodny, że prawie w niej nie uczestniczy biernie oddając swe ciało. Jednak to właśnie ta bierność tak bardzo rozpala jego zalotników. Nikt nie pozostaje poza wpływem osobowości Kano. Nawet jego heteroseksualni przełożeni przyznają, że traktują go inaczej niż innych chłopców. 

Stephen Holden „New York Times” 30.09.2000

Filmem Tabu Nagisa Oshima powraca do reżyserii po czternastu latach przerwy. Reżyser, a zarazem autor scenariusza, osadził swój film w niezwykłym miejscu - dziewiętnastowiecznej szkole dla samurajów. Oshima - twórca efektowny, a jednocześnie nieprzenikniony - po raz kolejny dał dowód swej fascynacji erotyką (…). Tabu zawiera w sobie zarówno elementy filmu akcji, jak i komedii. Jest on prawdopodobnie najśmieszniejszym filmem w dotychczasowej karierze Oshimy. Czuć w nim także fatalizm, którego ton jest jednak o wiele delikatniejszy niż w poprzednich dziełach Oshimy. Jest to związane z postacią głównego bohatera, Sozaburo Kano (Ryuhei Matsuda)- osiemnastoletniego adepta sztuk walki. Z włosami spiętymi w kucyk, bardzo przypomina dziewczynę. Prawdopodobnie dlatego budzi w samurajach erotyczne pożądanie (...). Tabu to magiczne połączenie dwuznaczności i erotyzmu, tak charakterystyczne dla twórczości reżysera.

Wesley Morris, „San Francisco Chronicle” 2.03.2001

Akcja Tabu rozgrywa się w Japonii, w 1865 roku, tuż przed nastaniem ery nowoczesności, podczas dwóch ostatnich lat władzy szoguna Togukawy (…). Tabu to film, który opowiada o narodzinach miłości wśród ludzi kierujących się surowymi normami obyczajowymi, których cechuje chłodne i analityczne spojrzenie na rzeczywistość. Samuraje, których świetność powoli przemija, kierują się ścisłymi zasadami obyczajowymi, służą swemu państwu pełnemu donosicieli i ściśle przestrzegają reguł dotyczących  ubioru. Są ludźmi, dla których homoseksualizm (stłumiony bądź nie) jest miłością zakazaną, a jednocześnie jedyną formą uczuć i seksualizmu, jaki istnieje (…). Narracja filmu wspomagana jest przez głos z off-u i napisy, takie jak w filmach niemych. Akcja toczy się w rytmie nastrojowej muzyki Ryuichi Sakamoto, a samuraje są poubierani tak, że widz ma wrażenie, iż ogląda pokaz mody (…). „Chciałem wyeliminować wszystkie sceny, w których bohaterowie siedzą na matach i rozmawiają” - twierdzi reżyser. Tabu jest filmem obfitującym w dyskretne ujęcia, pełne harmonijnie skomponowanych form geometrycznych, kompozycji, których środek jest wysunięty poza centralny punkt kadru. Ujęcia wyglądają jak wypolerowane, z szaro-brązowo-czarno-białą paletą nieco zgaszonych barw. W filmie jest wiele scen rozgrywających się w nieco upiornym świetle księżyca i tylko jedna scena, która dzieje się w dzień. Dla Oshimy najważniejsza jest wizualna strona filmów. Filmowy świat malowanych zachodów słońca, który tworzy w studio kipi od zazdrości, pomówień i plotek (...). Filmy Oshimy są najczęściej oparte na kontraście przemocy i powściągliwości. Najlepszym tego przykładem jest jego dwuznaczny stosunek wobec militaryzmu.
J. Hoberman, „The Village Voice” 27.09-3.10.2000

Z NAGISĄ OSHIMĄ ROZMAWIA MAX TESSIER

Max Tessier: Od czasu ukończenia filmu Max, moja miłość, pracował pan nad wieloma projektami. Dużo mówiło się zwłaszcza o Hollywood Zen, który nigdy nie został ukończony. W 1996 roku miał pan udar. Jak udało się panu ukończyć Tabu? Czy podczas kręcenia zdjęć w Japonii napotkał pan wiele trudności?
Nagisa Oshima: Nie miałem żadnych szczególnych problemów. Dzięki pomocy zagranicznych producentów (Bac films, Le Studio Canal Plus, Recorded Pictures) wszystko poszło bardzo sprawnie. Kilka lat temu byłem rzeczywiście przekonany, że już nigdy nie nakręcę filmu w Japonii. Zrobiłem jednak dwa filmy dokumentalne - Kyoto, my mother’s place (1991) i The Century of Cinema (1995). Chciałem też nakręcić film w Stanach Zjednoczonych. Miał być zatytułowany Hollywood Zen i opowiadać o spotkaniu dwóch aktorów - Sesshu Hayakawa i Rudolfa Valentino. Z powodów finansowych projekt ten dosłownie w ostatniej chwili upadł. Wtedy postanowiłem wrócić do Japonii i nakręcić film o skromniejszym budżecie - Tabu. Niestety wkrótce potem miałem udar i musiałem zrobić sobie trzy lata przerwy w pracy. 
Dlaczego wybrał pan do adaptacji opowiadanie Ryotaro Shiby o samurajach Shinsengumi?

Ta opowieść jest bardzo popularna w Japonii, znają ją dosłownie wszyscy. Ryotaro Shiba jest bardzo znanym pisarzem, choć sławę zyskał dzięki dziełom innego typu. Wybierając dzieło nietypowe dla jego twórczości, chciałem zaskoczyć Japończyków. Ta powieść nie jest typową historią o samurajach. Opowiada raczej o upadku szoguna Tokugawy i przywróceniu na tron cesarza Meiji. Kiedy byłem dzieckiem, niezwykle mnie fascynował ten okres historii Japonii i dzieje samurajów Shinsengumi. 

Co oznacza oryginalny tytuł filmu? Czy bohaterowie filmu i książki istnieli naprawdę?
Te postacie istniały naprawdę. Oryginalny tytuł Gohatto można tłumaczyć jako „kodeks” bądź „tabu”. Pragnąłem pokazać szczególny charakter grupy Shinsengumi i podkreślić fakt, że działali oni w okresie panowania ostatniego szoguna w historii Japonii. Tak naprawdę nie byli oni prawdziwymi samurajami, lecz grupą brudnych, zaniedbanych mężczyzn, którzy założyli ugrupowanie wojskowe. Pragnęli żyć według określonych zasad i decydować o losach historii za pomocą miecza. W tamtych czasach (w 1865 roku) było to jednak niezwykle trudne, gdyż ich metody walki już wtedy należały do przestarzałych i zastępowano je nowoczesnymi technikami przejmowanymi z Zachodu. Dla samuraja miecz był symbolem potęgi, jednak jako broń należał już do przeszłości. Mimo to członkowie grupy Shinsengumi widzieli w nim wyłącznie symbol potęgi. 

Czy to właśnie w 1865 roku nastąpił zmierzch epoki samurajów? Czy było to związane z faktem, że właśnie wtedy, po trzystu latach izolacji, Japonia otworzyła się na obce wpływy?
Tak właśnie było. W nowych czasach nie było miejsca dla samurajów, ale oni oczywiście nie chcieli tego zaakceptować.

Czy zna pan kendo?

Tak jak wszyscy Japończycy w tamtych czasach ćwiczyłem kendo, gdy byłem dzieckiem. Sport jednak nie bardzo mnie interesował. W Tabu kendo pełni bardzo ważną rolę. Jest jakby jednym z aktorów filmu. Bardzo mi zależało na nagraniu autentycznych odgłosów walk kendo.

Wprowadził pan do filmu wątek homoseksualny, który jest czymś zupełnie nowym i niezwykłym w filmach tego gatunku. Czy wątek ten jest obecny również w książce?
Podtekst homoseksualny występuje zawsze, gdy pokazuje się grupę mężczyzn. Wystarczy przypomnieć chociażby film Chushingury The 47 Ronin. W przeszłości nikt nie miał odwagi mówić o homoseksualizmie. Wszystko było cenzurowane. Moim zdaniem nie sposób zrozumieć świata samurajów pomijając wątek homoseksualny.

Dlaczego zaangażował pan tak młodych aktorów? Dla japońskiej młodzieży są idolami. Młodzi Ryuhei Matsuda, Tadanobu Asano i Shinji Takeda występują w filmie obok dojrzałych mężczyzn takich, jak Beat Takeshi i Yoichi Sai, którzy sami są reżyserami. 

Wybrałem kilku młodych aktorów, a także amatorów takich jak Yoichi Sai, który jest reżyserem i moim byłym asystentem. Żaden z profesjonalnych aktorów nie pasował do roli, którą gra Yoichi. Trudno znaleźć aktorów, którzy potrafiliby zagrać samurajów. Chciałem, by z ekranu emanował „zapach śmierci”, a Sai i Kitano bardzo mi pomogli osiągnąć ten efekt. Nie lubię aktorów, którzy są zbyt profesjonalni. Uwielbiam za to artystyczną „niewinność” młodych aktorów. To właśnie dlatego powierzyłem Beatowi Takeshi tak ważną rolę w filmie Wesołych świąt, pułkowniku Lawrence, choć był on wtedy znany wyłącznie jako komik estradowy. Dokładnie z tych samych powodów obsadziłem go w roli Hijikaty w Tabu. 
Po Buntowniku z 1962 roku, Tabu to dopiero drugi historyczny film w pana karierze. Czy tworzenie filmów w tym gatunku stawia reżyserowi szczególne wymagania?
Nie, do każdego filmu, niezależnie od gatunku, podchodzę w podobny sposób. 

Sposób, w jaki wyreżyserował pan ten film wydaje się raczej klasyczny.
Tak, bo taki właśnie jest ten film. Próbowałem w nim zaakcentować piękno i „zapach śmierci” odczuwany przez członków grupy Shinsengumi. Uroda Kano łączy się z erotyzmem i śmiercią, i właśnie dlatego jest taka zdradliwa.    

Autorem zdjęć i oświetlenia jest Toyomichi Kurita. Dlaczego zdecydował się pan właśnie na niego?

Chciałem z nim pracować już przy Hollywood Zen. Wybrałem go, bo zależało mi na prawdziwym profesjonaliście z międzynarodowym doświadczeniem. Toyomichi Kurita pracował w Stanach z Robertem Altmanem i Alanem Rudolphem. Zaczynał karierę w Japonii, gdzie pracował przez dwadzieścia lat. Później wyjechał do Stanów, by doskonalić warsztat. W czasie trwania zdjęć do filmu Kurita ściśle współpracował z projektantem kostiumów. Dokładnie więc rozumiał, jaki efekt wizualny chciałem osiągnąć. Zależało mi zwłaszcza na uzyskaniu przytłumionej tonacji kolorystycznej.

Kostiumy, które noszą Shinsengumi w filmie są czarne. Z przekazów historycznych wiadomo, że ubierali się inaczej.

To prawda, w rzeczywistości nosili jasnoniebieskie kimona zdobione trójkątnymi motywami. Razem z projektantem kostiumów zdecydowaliśmy się jednak ubrać ich na czarno. Akurat w tym przypadku wolałem fikcję od prawdy historycznej.

Muzyka w Tabu jest zupełnie inna od tej, którą słyszeliśmy w Wesołych świąt, pułkowniku Lawrence. Czy dał pan Ruichiemu Sakamoto zupełnie wolną rękę przy tworzeniu ścieżki dźwiękowej?

Nigdy niczego nie narzucam autorom muzyki do moich filmów. Dotyczy to zwłaszcza Ruichiego Sakamoto, który intuicyjnie wyczuwa, o jaki efekt mi chodzi.

Jak zinterpretowałby pan ostatnią scenę, w której Hijikata mówi: „Kano jest zbyt piękny”, a zaraz potem ścina drzewo kwitnącej wiśni?

Dla mnie scena ta symbolizuje przeznaczenie samurajów. Każdy widz może ją jednak interpretować na swój własny sposób.

Czy pana zdaniem wątek homoseksualny filmu będzie szokiem dla widzów w Japonii?

Nie sądzę. W moim filmie homoseksualizm i śmierć są ze sobą ściśle związane. To połączenie jest niezwykle piękne.

Jak japońska publiczność odbiera obecnie takie pana filmy, jak Śmierć przez powieszenie,  Ceremonia czy Imperium zmysłów? Czy wywołują one tak samo ostre reakcje jak kiedyś?
Japończycy przestali się interesować polityką i filmami poruszającymi kwestie polityczne. Co do Imperium zmysłów, to w dalszym ciągu towarzyszy mu atmosfera skandalu. Wciąż dyskutuje się o tym, czy powinno się pozwolić na pokazywanie go w Korei. 
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TWÓRCY FILMU

NAGISA OSHIMA  

Urodzony 31 marca 1932 w Kioto w Japonii. Aktor, reżyser, scenarzysta. Studiował prawo na uniwersytecie w Kioto. Po ukończeniu studiów, w 1954 roku zatrudnił się Shochiku Film Company jako asytent reżysera i scenarzysta. W 1959 roku po zrobieniu kilku filmów krótkometrażowych, ukończył swój pierwszy film długometrażowy Dzielnica miłości i nadziei, będący przejmującą historią biednego sprzedawcy gołębi i jego związku z młodą dziewczyną z bogatej rodziny. Film wyświetlany był w ograniczoym zasięgu ze wzgledu na brutalność niektórych scen. Jego kolejny film Cmentarz słońca stał się sztandarowym dziełem japońskiej nowej fali. Razem z aktorką Akiko Koyama, którą poślubił w 1960 roku, założył własną firmę produkcyjną Sozosha. Po zrobieniu kilku filmów dokumentalnych dla telewizji, powrócił do kina w 1965 roku filmem Rozkosze ciała. Jego najbarsziej znany film to Imperium zmysłów, opowiadający o obsesyjnym związku seksualnym, opartym na autentycznm wydarzeniu. Jego kolejnym znanym na całym świecie filmem, jest Imperium napiętności, które zostało nagrodzone na festiwalu w Cannes. W dziełach Oshimy wszechobecne są seks i śmierć. Podejmuje tematykę obyczajową, społeczną i polityczną, związaną z życiem współczesnej Japonii. Uznany za skandalizującego twórcę, burzy tradycyjne konwencje filmowe. Oshima jest także dokumentalistą, teoretykiem filmowym i osobowością telewizji. Ma nawet swój własny talk-show.

FILMOGRAFIA  
Dzielnica miłości i nadziei / Ai to kibo no machi / A Town of Love and Hope (1959)
Asu no taiya (1959) 

Okrutne opowiadanie o młodzieży / Seishun zankoku monogatari / Naked Youth (1960)

Cmentarz słońca / Taiyo no hakaba / Sun’s Burial (1960) 

Noc i mgła nad Japonią / Nihon no yoru to kiri / Night and Fog in Japan (1960)

Shiiku / The Catch (1961) 

Buntownik / Amakusa shiro tokisada / The Revolutionary (1962)
Kori no naka no / Youth on Ice (1962)

Wasurerareta kogun / The Forgotten Imperial Army (1963)

Aija no akebono (1964) 

Aisurebakoso (1964) 

Aogeba totoshi / Ode to an Old Teacher (1964) 

Aru kokutetsu-jomuin / Before and After the Called-Off Strike of April 17 (1964) 

Mała podróż z przygodami / Chiisana boken ryoko / A Small Child's First Adventure (1964) 

Chita Niseigo taiheio odan / Crossing the Pacific on the Chita Niseigo (1964) 

Gimei shojo (1964) 

Hankotsu no toride / Document of the Bee-Hive Castle (1964) 

Seishun no ishibumi / Stone Monument of Youth (1964) 

Watashi wa Bellett / It's Me Here, Bellett (1964)

Rozkosze ciała / Etsuraku / The Pleasures of the Flesh (1965) 

Gyosen sonansu / The Trawler Incident: The Forgotten Typhoon Catastrophe (1965) 

Yunbogi no nikki / Yunbogi's Diary (1965)

Demon w świetle dnia / Hakachu no torima / The Daylight Demon (1966)

Podwójne samobójstwo / Muri shinju: Nihon no natsu / Japanese Summer: Double Suicide (1967) 

Nihon shunka-ko / A Treatise on Japanese Bawdy Songs (1967) 

Ninja bugei-cho / Tales of the Ninja (1967) 

Daitoa senso / The Pacific War (1968) 

Shinjuku dorobo nikki / Diary of a Shinjuku Burglar (1968)

Kaette kita yopparai / Three Resurrected Drunkards (1968) 

Śmierć przez powieszenie / Koshikei / Death by Hanging (1968)

Mo-taku-to to bunka daikakumei / Mao Tse-Tung and the Cultural Revolution (1969) 

Tokyo senso sengo hiwa / He Died After the War (1970) 

Chłopiec / Shonen / Boy (1970)  

Goze: Momoku no onna-tabigeinin / The Journey of the Blind Musicians (1972) 

Ceremonia / Gishiki / The Ceremony (1971) 

Joi! Bangla (1972) 

Kyojin-gun / The Giants (1972) 

Siostrzyczka na lato / Natsu no imoto / Dear Summer Sister (1972) 

Bengal no chichi laman (1973) 

The Battle of Tsushima (1975) 

Ikiteiru nihonkai-kaisen (1975)
Denki mo-taku-to / The Life of Mao (1976) 

Ikiteiru gyokusai no shima / The Isle of the Final Battle (1976) 

Ikiteiru umi no bohyo / The Sunken Tomb (1976) 

Ogon no daichi Bengal / The Golden Land of Bengal (1976)  
Imperium zmysłów / Ai no corrida / In the Realm of the Senses (1976)

Shisha wa itsumademo wakai (1977) 

Yokoi shoichi: guamu-to 28 nen no nazo o ou / Yokoi and His Twenty-Eight Years of Secret Life on Guam (1977)  

Imperium namiętności / Ai no borei / Empire of Passion (1978)

Wesołych świąt, pułkowniku Lawrence / Merry Christmas, Mr. Lawrence / Senjou no Merii Kurisumasu (1983)
Max, moja miłość / Max, mon amour (1986)  

Kyoto, My Mother's Place (1991)

The Century of Cinema (1994) 

Tabu / Gohatto (1999)

RYUICHI SAKAMOTO  

Urodzony  17 stycznia 1952 roku w Tokio. Kompozytor. Rozpoczął swoją karierę jako aranżer muzyczny.  W 1978 roku powołał Yellow Magic Orchestra. Stał się w Japonii liderem muzyki techno i pop. Skomponował operę „Life”. Współpracę z Oshimą rozpoczął filmem Wesołych świat, pułkowniku Lawrance. Za skomponowanie muzyki do tego filmu otrzymał nagrodę BAFTA. Zdobył Oscara i Złoty Glob za muzykę do filmu Ostatni cesarz. Złoty Glob otrzymał również za muzykę do  filmu Pod osłoną nieba. 

FILMOGRAFIA 

Wesołych świąt, pułkowniku Lawrence / Merry Christmas, Mr. Lawrence / Senjou no Merii Kurisumasu (1983; reż. Nagisa Oshima)

Koneko monogatari (1986; reż. Masanori Hata)

Honneamise no tsubasa / Wings of Honneamise (1987; reż. Hiroyuki Yamaga) 

Ostatni cesarz / The Last Emperor (1987; reż. Bernardo Bertolucci)

The Laserman (1990; reż. Peter Wang) 

Pod osłoną nieba / The Sheltering Sky (1990; reż. Bernardo Bertolucci) 

Opowieść służebnicy / The Handmaid's Tale / Die Geschichte der Dienerin (1990; reż. Volker Schlöndorff)

Wysokie obcasy / Tacones lejanos (1991; reż. Pedro Almodóvar)

Oczy węża / Snake Eyes (1998; reż. Brian De Palma) 

Wild Side (1995; reż. Donald Cammell) 

Wichrowe wzgórza / Emily Brontë's Wuthering Heights (1992; reż. Peter Kosminsky) 

Topâzu / Topaz (1992; reż. Ryu Murakami)

Mały Budda / Little Buddha (1993; reż. Bernardo Bertolucci) 

Wild Palms (1993, serial TV; reż. Kathryn Bigelow, Keith Gordon, Peter Hewitt, Phil Joanou) 

Love Is The Devil: Szkic do portretu Francisa Bacona / Love Is the Devil: Study for a Portrait of Francis Bacon (1998; reż. John Maybury) 

Tabu / Gohatto (1999; reż. Nagisa Oshima)  

Poppoya / Railroad Man (1999; reż. Yasuo Furuhata) 

Noctambule (2001; reż. Dennis Bettels)  

Femme Fatale (2002; reż. Brian De Palma) 

Lullaby of Clubland (2002; reż. Mikey Myers) 

TOYOMICHI KURITA  

Urodzony w 1950 roku. Operator. Zaczynał karierę w Japonii. Później wyjechał do Stanów, by doskonalić swój warsztat w American Film Institute. Pracował z Alanem Rudolphem przy filmie Trouble in Mind, za zdjęcia do którego otrzymał Independent Spirit Award. Pracował też z Robertem Altmanem przy filmie Kto zabił ciotkę Cookie?. 

FILMOGRAFIA

Trouble in Mind (1985; reż. Alan Rudolph)

Blood Red (1988; reż. Peter Masterson) 

The Moderns (1988; reż. Alan Rudolph)

Powwow Highway (1989; reż. Jonathan Wacks)  

Convicts (1990; reż. Peter Masterson) 

Shadow of China (1990; reż. Mitsuo Yanagimachi) 

Grand Isle (1991; reż. Mary Lambert) 

A Rage in Harlem (1991; reż. Bill Duke)

Ohikkoshi / Moving (1993; reż. Shinji Soomai)

Music for the Movies: Toru Takemitsu (1994; reż. Charlotte Zwerin) 

Lakota Woman: Siege at Wounded Knee (1994; reż. Frank Pierson) 

Waiting to Exhale (1995; reż.  Forest Whitaker) 

Homecoming (1996; reż. Mark Jean) 

Woman Undone (1996; reż. Evelyn Purcell) 
Crime of the Century (1996; reż. Mark Rydell) 

Infinity (1996; reż. Matthew Broderick) 

Miłość po zmierzchu / Afterglow (1997; reż. Alan Rudolph) 

Kto zabił ciotkę Cookie? / Cookie's Fortune (1999; reż. Robert Altman) 

Tabu / Gohatto (1999; reż. Nagisa Oshima)

TAKESHI KITANO  

Urodzony 18 stycznia 1948 w Tokio. Znany także jako Beat Takeshi. Aktor, reżyser, scenarzysta, montażysta. Karierę rozpoczął w kabarecie. Razem z przyjacielem stworzył duet „The Two Beat”. Stał się bardzo popularny w Japonii - prowadził telewizyjne talk-showy, grał w filmach TV. Zaczał się także pojawiać w produkcjach klasy B. Po zagraniu w wielu filmach, sam zabrał się za reżyserowanie głównie brutalnych dramatów sensacyjnych, tzw. yakuza movies o japońskiej mafii. Jako aktor został zauważony na świecie po występie w filmie Oshimy Wesołych świąt, pułkowniku Lawrance. Zyskał ogromną popularność i został pierwszą gwiazdą japońskich mediów (ma 7 własnych programów TV). Za fim Hana-bi, który wyreżyserował i w którym zagrał główną rolę, otrzymał Złotego Lwa na festiwalu w Wenecji i Europejską Nagrodę Filmową. Jego najnowszy film to Brother. Kitano jest także autorem powieści, zbiorków poetyckich, obrazów. 

FILMOGRAFIA 

Makoto-chan (1980) 

Danpu Wataridori (1981; reż. Ikuo Sekimoto) 

Manon (1981; reż. Yoichi Azuma, Yoichi Higashi)

Wesołych świat, pułkowniku Lawrance / Merry Christmas, Mr. Lawrence / Senjou no Merii Kurisumasu (1983; reż. Nagisa Oshima) 

Yasha / Demon (1985; reż. Yasuo Furuhata)  

Komikku zasshi nanka iranai! / Comic Magazine (1986; reż. Yojiro Takita) 

3-4x jugatsu / Boiling Point (1990) – także reżyseria

Hoshi o tsugumono (1990; reż. Kazuo 'Gaira' Komizu)

Erotikkuna kankei / Erotic Liaisons (1992; reż. Koji Wakamatsu) 

Kyoso tanjo / Many Happy Returns (1993; reż. Toshihiro Tenma) 

Sonatine (1993) – także reżyseria

Minna yatteruka (1994) – także reżyseria

Gonin / The Five (1995; reż. Takashi Ishii) 

Johnny Mnemonic (1995; reż. Robert Longo)

Hana-bi / Fireworks (1997) – także reżyseria  

Tokyo Eyes (1998; reż. Jean-Pierre Limosin) 

Sono otoko, kyobo ni tsuki / Violent Cop (1998) – także reżyseria 

Jam session - Kikujiro no natsu koshiki kaizokuban (1999; reż. Makoto Shinozaki) 

Kikujiro no natsu (1999) – także reżyseria 

Tabu / Gohatto (1999; reż. Nagisa Oshima)

Takeshi Kitano, l'imprévisible (1999; reż. Jean-Pierre Limosin) 

Battle Royale (2000; reż. Kinji Fukasaku) 

Brother (2000) – także reżyseria

RYUHEI MATSUDA  

Urodzony w 1983 w Tokio. Syn aktora Yusaku Matsuda. Aktor niezawodowy. Długo przygotowywał się do zdjęć do Tabu, ucząc się poruszać w kimono, używać miecza. Jego wygląd doskonale pasował do opisu zawartego w opowiadaniach Ryotaro Shiby.

FILMOGRAFIA

Tabu / Gohatto (1999; reż. Nagisa Oshima) 

SHINJI TAKEDA  

Urodzony w 1972 roku w Sapporo. Rozpoczął karierę aktorską występując w popularnych w Japonii serialach telewizyjnych. Debiutował w kinie filmem Cult Seven z 1992. Jest także muzykiem (nagrał jeden album). Często występuje w rozrywkowych programach w japońskiej telewizji.

FILMOGRAFIA 

Shichi-nin no otaku: Cult Seven (1992; reż. Yamada) 

Dai shitsuren (1994) - nie ma rezysera

Ai no shinsekai / A New Love in Tokyo (1994; reż. Banmei Takahashi)  

Naito heddo / Night Head (1995; reż. Jo Iijima)

Tokyo Eyes (1998; reż. Jean-Pierre Limosin)  

Oinaru genei / Barren Illusions (1999; reż. Kiyoshi Kurosawa)

Tabu / Gohatto (1999; reż. Nagisa Oshima) 

Yo nimo kimyo na monogatari - Eiga no tokubetsuhen / Tales of the Unusual (2000; reż. Mamoru Hosi, Masayuki Ochiai, Hisao Ogura, Masayuki Suzuki) 

Katakurike no kôfuku (2001; reż. Takashi Miike)  

Kairo / Pulse (2001; reż. Kiyoshi Kurosawa)

TADANOBU ASANO

Urodzony 1973 roku w Japonii. Początkowo grał w serialach telewizyjnych. Jest jednym z najbardziej obiecujących aktorów młodego pokolenia w Japonii. Grywał w filmach niezależnych reżyserów japońskich. Pojawił się również w reklamach telewizyjnych, wyreżyserowanych przez samego Wong Kar-Waia.

FILMOGRAFIA

Seishun dendekedekedeke / The Rocking Horsemen (1992; reż. Nobuhiko Obayashi) 

Yonshimai monogatari (1994; reż. Masahiro Honda)

Maboroshi no hikari / Maborosi (1996; reż. Hirokazu Koreeda) 

Picnic (1996; reż. Shunji Iwai)

Helpless (1996; reż. Shinji Aoyama)

Acri / The Legend of Homo-Aquarellius (1996; reż. Tatsuya Ishii) 

Yume no ginga / Labyrinth of Dreams (1997; reż. Sogo Ishii)

Tokyo biyori (1997; reż. Naoto Takenaka)

Focus (1997; reż. Satoshi Isaka) 

Samehada otoko to momojiri onna / Shark Skin Man and Peach Hip Girl (1998; reż.  Katsuhito Ishii)

Love & Pop (1998; reż. Hideaki Anno)

Dive Bar Blues / Kujaku / Away With Words (1999; reż. Christopher Doyle)

Sôseiji / Gemini (1999; reż. Shinya Tsukamoto) 

Jirai wo fundara sayônara / One Step on a Mine, It's All Over 

(1999; reż. Sho Igarashi) 

Gohatto / Taboo (1999; reż. Nagisa Oshima) 

Hakuchi: The Innocent (1999; reż. Makoto Tezuka)

Gojo reisen ki (2000; reż.  Shinji Soomai)

Kaza-hana (2000; reż. Shinji Soomai) 

Party 7 (2000; reż. Sogo Ishii)

Electric Dragon 80.000 V (2000; reż. Sogo Ishii) 

Koroshiya 1/ Ichi the Killer (2001; reż. Takashi Miike) 

Distance (2001; reż. Hirokazu Koreeda) 

Ah-So Graham Norton (2001; reż. Ian Denyer) 
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