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KRYPTONIM U.N.C.L.E.
W KINACH OD 21 SIERPNIA 2015 R.
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W przygodowym filmie akcji w reżyserii Guya Ritchiego Kryptonim U.N.C.L.E., nowej wersji cieszącego się dużą popularnością serialu z lat 60. XX wieku, Henry Cavill (Człowiek ze stali) wciela się w rolę Napoleona Solo, a partneruje mu Armie Hammer (The Social Network) jako Illya Kuryakin.

Akcja filmu Kryptonim U.N.C.L.E., która rozgrywa się w latach 60. XX wieku, w kulminacyjnym okresie zimnej wojny, skupia się na postaciach agenta CIA Napoleona Solo oraz agenta KGB Illyi Kuryakina. Agenci, zmuszeni odłożyć na bok wzajemne animozje, łączą siły, aby powstrzymać tajemniczą międzynarodową organizację przestępczą, której celem jest zburzenie kruchej równowagi sił poprzez rozprzestrzenianie broni i technologii nuklearnej. Jedyny trop, do jakiego udaje im się dotrzeć, to córka zaginionego niemieckiego profesora – tylko dzięki niemu są w stanie przeniknąć do organizacji przestępczej. Agenci muszą ścigać się z czasem, aby go odnaleźć i zapobiec ogólnoświatowej katastrofie.


W filmie występują również Alicia Vikander (Ex Machina), Elizabeth Debicki (Wielki Gatsby), Jared Harris (Sherlock Holmes: Gra cieni) oraz Hugh Grant jako Waverly.

Scenariusz napisali Guy Ritchie i Lionel Wigram, którzy wcześniej współpracowali przy tworzeniu uwspółcześnionej wersji klasycznej postaci detektywa Sherlocka Holmesa w dwóch przebojowych filmach. Pomysł na fabułę opracowali Jeff Kleeman i David Campbell Wilson oraz Guy Ritchie i Lionel Wigram na motywach serialu telewizyjnego The Man from U.N.C.L.E. 

Za produkcję odpowiadali John Davis (Kronika), Steve Clark-Hall (Rock’N’Rolla, filmy o Sherlocku Holmesie), Lionel Wigram i Guy Ritchie, a David Dobkin był producentem wykonawczym. 

W ekipie filmowej Ritchiego znaleźli się też: dwukrotnie nominowany do Oscara operator John Mathieson (Upiór w operze, Gladiator), scenograf Oliver Scholl (Jumper, Na skraju jutra), montażysta James Herbert (filmy o Sherlocku Holmesie, Na skraju jutra), nominowana do Oscara projektantka kostiumów Joanna Johnston (Lincoln) oraz kompozytor Daniel Pemberton (Adwokat).

Film Kryptonim U.N.C.L.E. będzie wyświetlany w wybranych kinach IMAX.

Warner Bros. Pictures przedstawia film produkcji Ritchie/Wigram Productions oraz Davis Entertainment w reżyserii Guya Ritchiego pod tytułem Kryptonim U.N.C.L.E.. Produkcja będzie rozpowszechniana na świecie przez Warner Bros. Pictures należącą do Warner Bros. Entertainment. 
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O PRODUKCJI
RATOWANIE ŚWIATA NIGDY NIE WYCHODZI Z MODY
Film Kryptonim U.N.C.L.E. w reżyserii Guya Ritchiego to rozgrywająca się w szybkim tempie, pełna akcji, pięknych kobiet i dobrego smaku międzynarodowa przygoda okraszona sporą dozą humoru. Opowiada zarówno o trudnej współpracy dwóch rywalizujących ze sobą superszpiegów – Napoleona Solo i Illyi Kuryakina, jak i o zadaniu, które muszą wykonać. 

„Fascynuje mnie sfera relacji męsko-męskich” — mówi Guy Ritchie, który wyreżyserował i wyprodukował Kryptonim U.N.C.L.E., a także jest współautorem scenariusza do filmu napisanego na podstawie cieszącego się dużą popularnością serialu z lat 60. XX wieku o tym samym tytule. „Już Porachunki kręciłem w przekonaniu, że dynamiczne stosunki między mężczyznami mogą stanowić odrębny temat na film”.

Dynamiczne to właściwe słowo określające charakter tych relacji, biorąc pod uwagę fakt, że podczas pierwszego spotkania najlepszego tajnego agenta CIA Solo ze swoim równie wysoko cenionym odpowiednikiem z KGB – Kuryakinem, obaj panowie próbują się nawzajem pozabijać. Każdy został wysłany na drugą stronę Muru Berlińskiego w kulminacyjnym okresie zimnej wojny, aby wykonać to samo zadanie. Wykończenie w międzyczasie konkurencji byłoby dla nich wisienką na torcie. 
Jakiś czas później, po otrzymaniu od swojego szefostwa informacji o tym, że od tej pory będą współpracować, okazuje się, że zabicie agenta drugiej strony, przynajmniej na dany moment, niestety nie wchodzi w grę. Zdeklarowanym rywalom pozostaje spuścić ciśnienie, narastające w nich z powodu narodowych i zawodowych antagonizmów, podczas „zapoznawczej” walki wręcz. Nietrudno się z niej domyślić, że może i ta dwójka musi razem pracować, ale nikt nie nakazał im się lubić. 


W pewnym sensie to film o męskiej przyjaźni... pomijając fakt, że „tłuką się bez opamiętania od czasu pierwszego spotkania” — stwierdza Henry Cavill, odtwórca roli Solo – dobrze ułożonego i nierzadko wyrachowanego amerykańskiego agenta. 


Wcielający się w postać Kuryakina Armie Hammer przedstawia nie tak przekonujący, ale bardziej konwencjonalny rosyjski punkt widzenia: „Kuryakin to żołnierz doskonały, który zawsze wykonuje rozkazy i daje z siebie wszystko. Nagle zostaje postawiony w sytuacji, której nie znosi, i nic nie może na to poradzić. Facet, z którym musi pracować – Napoleon Solo nie przestrzega żadnych zasad. Nawet nie zdaje sobie sprawy z tego, że one istnieją”. 
„Chcieliśmy zestawić tych dwóch zupełnie różnych od siebie agentów w taki sposób, aby ich relacja wychodziła od chęci unicestwienia przeciwnika, a zakończyła się współpracą, jednak z pewną dozą nieufności. Film opowiada w dużej mierze o rozwoju tej współpracy. Fakt, że jeden z nich reprezentuje kapitalistyczną Amerykę, a drugi komunistyczną Rosję, oraz że te dwa supermocarstwa są zmuszone połączyć siły, aby wyeliminować zagrożenie rangi światowej, to świetny punkt wyjścia, na którym w zasadzie opiera się cała historia” — wyjaśnia Ritchie.

Dla producenta i współautora scenariusza do filmu Lionela Wigrama to kolejny wspólny projekt realizowany z Ritchiem po zakończeniu udanej współpracy przy produkcji także łamiących konwencję filmów o Sherlocku Holmesie. „Jednym ze sposobów, w jaki udało nam się dodać do całej historii coś od siebie, było pokazanie początków istnienia U.N.C.L.E.” — mówi. „W serialu U.N.C.L.E. już działała. W czasach zimnej wojny CIA i KGB prowadziły w sekrecie współpracę z uwagi na wyższy cel, podczas gdy stosunki na linii Wschód–Zachód nigdy nie były bardziej napięte. Jak do tego doszło?”.


Akcja filmu rozpoczyna się w 1963 roku. Stany Zjednoczone i Związek Radziecki prowadzą ryzykowną grę, której stawką jest nuklearna dominacja na świecie, a wyniki badań prowadzonych przez byłych nazistowskich naukowców w czasie II wojny światowej nadal są w cenie na nie do końca legalnym rynku. Betonowa ściana o wysokości ok. 3,5 m dzieli powojenny Berlin. Właśnie w jej cieniu Solo i Kuryakin po raz pierwszy mierzą się w szalonym ulicznym pościgu, w którym zwycięzca bierze wszystko.


Nagrodą jest Gaby Teller, pochodząca z NRD nieprzeciętnie inteligentna dziewczyna – mechanik samochodowy, grana przez Alicię Vikander. Jest ona także córką dra Udo Tellera, niegdyś ulubionego naukowca Hitlera specjalizującego się w technice rakietowej. W ostatnim czasie słuch o doktorze Tellerze zaginął, co sprawiło, że obie światowe potęgi stanęły do wyścigu, aby go odnaleźć, zanim jego jednoznacznie ukierunkowana i stanowiąca zagrożenie wiedza zostanie przekuta na broń zdolną zmieść z powierzchni ziemi całe kraje. Gaby może okazać się jedyną przynętą, dla której opuści swoją kryjówkę. 

Ritchie zdecydował się zachować cały kontekst zimnej wojny wraz z jego kulturalną i polityczną otoczką. „To ukłon w stronę serialu. Chcieliśmy uchwycić istotę i wyjątkowość tego okresu, a jednocześnie sprawić, że pozostanie to zrozumiałe dla współczesnych widzów oraz możliwie oryginalne, atrakcyjne i świeże”. Klimat filmu, który udało się w ten sposób stworzyć „ma zarówno wydźwięk historyczny, jak i współczesny, co uważam za bardzo naturalne” — mówi Ritchie.

Jak zaświadczą miłośnicy kina, to kolejny ze znaków rozpoznawczych twórczości reżysera. Filmy o Sherlocku Holmesie w podobny sposób przenoszą widzów do Londynu epoki wiktoriańskiej, nie tracąc jednocześnie nic ze swojej świeżości, która czyni je tak dowcipnymi i aktualnymi. Kryptonim U.N.C.L.E. ukazuje wszystko, co najlepsze z lat 60. XX wieku — począwszy od sztuki, mody i muzyki, a skończywszy na postawach i poglądach społeczeństwa — w wiarygodny, ale subtelny sposób, który sprawia, że cały film jest utrzymany w stylu retro, ale zachowuje swój współczesny wymiar.

„To magia Guya Ritchiego” — zauważa Wigram. „Porusza pewną strunę, dzięki której wszystko wydaje się bardzo aktualne”. 

„Z serialu najbardziej utkwiła mi w pamięci jego atmosfera” — wspomina Ritchie. „Kiedy pojawiła się możliwość nakręcenia filmu, właśnie ona mnie zainspirowała. Od razu przyszedł mi do głowy The Man from U.N.C.L.E.. Kierowałem się intuicją”. 

 W pewnym sensie lata 60. XX wieku przedstawione w The Man from U.N.C.L.E. to niespotykany i pociągający moment w historii, który tak naprawdę zaistniał tylko na ekranie. 

 „Dla nas lata 60. XX wieku były najwspanialszą dekadą w życiu, a The Man from U.N.C.L.E. był ich częścią” — mówi Wigram. „Zawsze chcieliśmy nakręcić film szpiegowski. Uwielbialiśmy pierwsze filmy o Bondzie, które zostawiły niezatarty ślad w naszych młodzieńczych umysłach. Poza tym były też włoskie i francuskie filmy z tego okresu, takie jak L’Awentura i La Dolce Vita, ze swoim unikalnym klimatem, który uważaliśmy za oryginalny i atrakcyjny. Nieważne, czy sprawiły to stroje, samochody, filmy czy architektura – lata 60. XX wieku dały początek współczesnemu światu”. 

To właśnie wspólny punkt wyjścia w powiązaniu z miłością do kina i specyficznym poczuciem humoru spowodowały, że Ritchie i Wigram tworzą świetny duet scenarzystów. „Wspaniale jest mieć partnera, który potrafi pisać scenariusze, bo pisanie to zasadnicza część procesu tworzenia filmów, a praca nad stworzeniem fabuły to organiczny, żywy i ciągły proces” — przyznaje Ritchie.  


„Obaj uwielbiamy brać na warsztat klasyczny gatunek filmowy i przerabiać go po swojemu” — dodaje Wigram. „Guy bez przerwy stara się dodać coś nowego do akcji, aby pokazać widzom coś, czego jeszcze nie widzieli”.


Akcja filmu Kryptonim U.N.C.L.E. nie wiąże się w żaden sposób z serialem. Jednak osoby, które znają jego fabułę, jak np. Ritchie, Wigram oraz producenci John Davis i Steve Clark-Hall, podzielają sympatię do pierwowzoru, który w połowie lat 60. XX wieku zafascynował telewidzów oraz wielbicieli gier szpiegowskich po obu stronach Atlantyku. 


„Kiedy dorastałem, to byli najfajniejsi faceci z najnowocześniejszymi gadżetami i bronią” — wspomina Davis, który wychowywał się w Stanach Zjednoczonych. „To była tajna organizacja międzynarodowa działająca w ukryciu, aby chronić świat. Można powiedzieć, że była to taka Organizacja Narodów Zjednoczonych szpiegowskiego świata. Uwielbiałem ją”. 

Uosabiający typowego młodego brytyjskiego fana serialu z tamtego okresu Hugh Grant, który wciela się w rolę tajemniczego Waverly’ego, przyznaje: „Miałem samochodzik z serialu The Man from U.N.C.L.E. Wydaje mi się, że po naciśnięciu górnej części z boków wysuwały się działka. Możliwe, że nadal gdzieś go mam”.

Jednym z powodów, dla których historie szpiegowskie i tajne operacje nadal ekscytują i bawią kolejne pokolenia, może być cykliczny charakter biegu zdarzeń historycznych i politycznych. „Nie trzeba wdawać się w szczegóły. Biorąc pod uwagę przypadek Snowdena i ogromną ilość ostatnich rewelacji na temat szpiegostwa, które nadal ma miejsce, sądzę, że jest to coś, czym ludzie będą się zawsze fascynować — ze względu na charakter relacji i możliwość dopuszczenia się zdrady, skomplikowane przymierza między państwami, które nie do końca wiedzą, komu ufać. We współczesnym świecie można się do pewnego stopnia doszukać napięć obecnych w latach 60., na których zasadza się akcja filmu” — sugeruje Clark-Hall.

Ponadto Jeff Kleeman i David Campbell Wilson, którzy wraz z Ritchiem i Wigramem są autorami pomysłu na film, przytaczają nieprzemijający motyw „odważnych samotnych agentów, którzy walczą ze złem i działają z właściwym sobie wdziękiem nawet pod presją. Tym, co naprawdę wyróżnia filmy szpiegowskie, są ich bohaterowie, którzy raz za razem są zmuszeni używać swojej prawdziwej tajnej broni – pomysłowości, zaradności i inteligencji”.


Dla Ritchiego kluczem do okiełznania całego nagromadzonego potencjału, poza kąśliwymi komentarzami i niezachwianym spokojem charyzmatycznych odtwórców głównych ról, jest „odpowiednie wyważenie realnego zagrożenia, dramaturgii i akcji w powiązaniu z niezobowiązującą atmosferą. Dla mnie najbardziej kreatywne i stymulujące jest przeciwstawianie sobie różnych nastrojów” — twierdzi, zauważając, że kręci takie filmy, które zwróciłyby jego uwagę jako widza. Ich istotnym elementem jest humor, który w naturalny sposób wynika z toczącej się akcji. „Nie chodzi o to, aby każda scena była śmieszna. Dążę do pokazania całej gamy emocji. Na początku piszemy poważniejsze sceny, ale podczas realizacji zdjęć ich charakter zaczyna ewoluować i niezmiennie zaczyna się do nich wkradać humor.


Od początku mieliśmy do dyspozycji fantastycznych aktorów, takich jak Henry, Armie i Alicia jako Gaby” — kontynuuje. „Widać, że między chłopakami naprawdę jest chemia, a Alicia to wyjątkowa dziewczyna. Musieli ciężko na to pracować. To nie było łatwe zadanie, tak pod względem psychicznym, jak i fizycznym. Proces kręcenia filmu opiera się na współpracy, a ja chcę, aby aktorzy wierzyli w to, co mówią. Oczywiście reżyser ma tę przewagę, że widzi całość w perspektywie, a aktorzy muszą mu zaufać. Jednak zawsze interesuje mnie najlepszy pomysł, jaki się pojawi. Dopóki to nie wstrzymuje postępu prac, co się rzadko zdarza, jestem otwarty na każdy przejaw kreatywności”.


„To wspaniałe uczucie wiedzieć, że razem można stworzyć coś więcej niż to, co początkowo znajdowało się w scenariuszu” — mówi Vikander. „Lepiej poznajesz graną przez siebie postać, bo myślisz nie tylko o tym, co ona mówi, ale także o tym, co mogłaby powiedzieć”.


Cavill, dla którego współpraca z Ritchiem była najważniejszym powodem wzięcia udziału w projekcie, przyznaje jej rację. „Jego filmy są fantastyczne, a stylu ich kręcenia nie da się podrobić. Nie ma zbyt wielu prób, dlatego można po prostu wejść na plan i nakręcić scenę. Dzięki temu ma się poczucie świeżości”. 


„Nie czujesz znużenia. Musisz się przygotować i pojawić na planie, będąc gotowym na wszystko, bo coś może ulec zmianie” — dodaje Hammer, który również skorzystał z szansy podjęcia współpracy z cenionym reżyserem. „Myślę, że świadomie tworzy luźną atmosferę na planie, bo najlepsze efekty osiąga się wtedy, kiedy nikt się nie krępuje i wszystko można dowolnie kształtować. To otwarta, zachęcająca do pracy, kreatywna przestrzeń, którą Guy stara się utrzymywać”.

POSTARAJ SIĘ NIE UŚMIERCIĆ PARTNERA JUŻ PIERWSZEGO DNIA
Mimo że Ritchie zachował założenia i politycznie nacechowany charakter serialu, był to tylko punkt wyjścia dla stworzenia postaci Solo i Kuryakina oraz ich potencjalnych historii na potrzeby produkcji – począwszy od ogólnego zarysu po intymne szczegóły – w zupełnie nowy sposób. Biorąc pod uwagę fakt, że akcja serialu rozpoczęła się w nieokreślonym momencie ich współpracy, twórcy filmu i aktorzy mogli dowolnie kształtować wydarzenia, które doprowadziły do ocieplenia stosunków między tymi dwiema skrajnie różnymi indywidualnościami.  


Hammer, który nigdy nie widział serialu, obejrzał kilka kultowych odcinków, aby zyskać punkt odniesienia. Natomiast Cavill, który także nie był obeznany z tematem, postanowił podejść do sprawy zupełnie odwrotnie. Jednak każdy z nich starał się znaleźć własny sposób na odgrywanie swojej postaci. 


Cavill postrzega wyrachowanego do szpiku kości Solo jako faceta, któremu „nie zależy na zrobieniu kariery w CIA. W zasadzie jest przeciwny instytucjonalizmowi. Doskonalił swoje umiejętności, handlując na czarnym rynku dziełami sztuki i antykami po tym, jak po wojnie wkradł się na europejskie salony. Był na tyle dobry, że udało mu się unikać wymiaru sprawiedliwości przez wiele lat. Był z tego niezwykle dumny. Ostatecznie wydała go zazdrosna dziewczyna. CIA, widząc, jaką przedstawia sobą wartość, dała mu ultimatum: odsiadka albo praca w agencji. W ten sposób, acz niechętnie, został agentem, który zapisał na swoim koncie kilka sukcesów. To lepsze niż gnicie w więzieniu, a do tego nadal mógł nosić szykowne garnitury”.


Natomiast pozycja Kuryakina w KGB była wynikiem lat poświęceń, szkoleń i wyrzeczeń. „To klasyczny szpieg” — mówi Hammer o najmłodszym agencie w organizacji, któremu udało się uzyskać tak elitarny status. „Dorastał w tym systemie i przeszedł wszystkie szczeble kariery. Zawsze działa ściśle według reguł. Jego życiowym celem było zostać tajnym agentem KGB i to jest dla niego najważniejsze”.


Ciężko stwierdzić, co najbardziej irytuje Kuryakina u nowego partnera, którego nazywa Kowbojem — jego nonszalancki styl bycia, który poczytuje za cechę Amerykanów, jego wątpliwe kwalifikacje, czy jego roszczeniową postawę. „Na pewno się nie kochają” — potwierdza Hammer. „Jednocześnie, mimo że Illya patrzy na niego jak na amatora, który nie ma pojęcia, co robi, Solo udało się włamać do chronionego obiektu za pomocą czegoś wyglądem przypominającego spinacz do papieru, a to robi wrażenie...”.


Solo natomiast uważa, że Rosjanin jest nieokrzesany i nieprzewidywalny, „ale w pewnym sensie są dwiema stronami tej samej monety” — zauważa Cavill. „Mają zupełnie różne osobowości i metody działania, ale łączy ich wspólny cel. Mimo że Solo i Kuryakin współpracują ze sobą tylko dlatego, że nie mają innego wyjścia, nigdy nie zapominają o tym, że mają do wykonania misję, której stawką jest ludzkie życie, nie mówiąc o zagładzie świata. Dlatego też muszą spróbować połączyć swoje umiejętności. Na koniec może się okazać, że zespół to coś więcej niż suma jego składowych”.


Każdy z nich zachował jednak dla siebie fakt, iż mimo że ich szefowie wydają się współpracować przy tej jednej sprawie, końcowy efekt tej współpracy wygląda dla każdego z agentów nieco inaczej. Solo ma dostarczyć Tellera i/lub jego badania do centrali CIA w Langley, podczas gdy analogiczne rozkazy Kuryakina prowadzą do Moskwy. Żaden z nich nie może dopuścić, aby cokolwiek, również ich współpraca, stanęło mu na drodze.


Najpierw muszą się jednak uporać z bardziej palącymi kwestiami. Ich współpraca wymaga posiadania przykrywki. W tym miejscu na scenę wkracza ich nowy nabytek ze wschodniego Berlina – Gaby Teller. Aby ustalić miejsce pobytu jej ojca, który jest przypuszczalnie przetrzymywany w Rzymie przez szajkę kryminalistów z odrażającym wujem Gaby – Rudim w składzie, zostaje wciągnięta w podstępną intrygę. Mianowicie, Kuryakin będzie podawał się za rosyjskiego architekta, a ona za jego kochającą narzeczoną. Na wakacjach w Rzymie, podczas gdy jej udawany przyszły mąż będzie studiował projekty konstrukcyjne, Gaby skontaktuje się z Rudim, aby dowiedzieć się o miejscu pobytu ojca ze względu na zbliżające się uroczystości ślubne. W tym samym czasie Solo będzie pracował równolegle, udając, że nie zna szczęśliwej pary, ale cały czas trzymając się w pobliżu.


„Byliśmy fanami Alicii od czasu jej występu w Kochanku królowej. Od tamtej pory udało jej się tak wiele osiągnąć” — mówi Wigram. „Chcieliśmy obsadzić w tej roli aktorkę europejską. Dziewczynę, która mogła zagrać Niemkę i łączyła w sobie mieszankę młodości i naiwności z niezwykłą inteligencją i siłą”. 

Dokonanie przemiany z bezpretensjonalnej dziewczyny – mechanika samochodowego w elegancko ubraną ślicznotkę to niełatwe zadanie dla szczerej do bólu i twardo stąpającej po ziemi młodej kobiety. „Jeśli dzięki temu będzie mogła żyć po tej stronie muru, Gaby zgodzi się właściwie na wszystko” — wyjaśnia Vikander. 


„Podobało mi się, że zrobili z niej wyluzowaną chłopczycę z charakterem” — kontynuuje. „Gaby dorastała w męskim świecie, dlatego jest nieco zadziorna i wie, jak o siebie zadbać. Nie potrafi natomiast się odprężyć i udawać, że marzy tylko o byciu piękną gospodynią domu. Myślę, że jej pragnienie zagwarantowania sobie niezależności w pewnym stopniu prowadzi do nieporozumień z Illyą.”


Gaby jest też przyczyną kłótni między Kuryakinem i Solo, ale tylko o tyle, o ile daje im to więcej okazji do sprzeczania się. Zaczyna się od komicznej sceny, w której każdy z nich stara się zdeklasować drugiego znajomością najnowszych trendów w modzie, pomagając Gaby wybrać jej garderobę... co być może skłania ją do refleksji, że pilotowanie Armageddonu nie będzie najtrudniejszą częścią tej misji.


Jednak przed nimi poważne zadanie, do wykonania którego trio wciela się w swoje role i przygotowuje się do stawienia czoła niebezpiecznym przeciwnikom. Wuj Rudi, zdeklarowany nazista, jest w zmowie z opływającym w bogactwa, ale moralnie zepsutym wpływowym małżeństwem – Alexandrem i Victorią Vinciguerrami. Razem starają się zmusić jego szwagra, Udo Tellera, aby zdradził im swoją rewolucyjną metodę wzbogacania uranu. Dzięki temu procesowi konstruowanie bomb atomowych, a także ich sprzedaż temu, kto więcej zapłaci, staną się o wiele szybsze i prostsze. 


Elizabeth Debicki wciela się w postać Victorii — ambitnej, olśniewająco pięknej blondynki z ubogiej rodziny, która poślubiła zamożnego włoskiego playboya imponującego wyglądem, ale niczym więcej. „To nie on jest mózgiem operacji” — przyznaje Debicki. „Gustuje w szybkich samochodach i kobietach. Dla Victorii nie stanowi to problemu, bo może kierować wszystkim zza biurka, a tego właśnie chciała. To przedsiębiorcza kobieta, która sama zapracowała na swoją pozycję w towarzystwie”.

„Elizabeth fenomenalnie zagrała w Wielkim Gatsbym. Wyróżniała się na tle gwiazdorskiej obsady, więc kiedy padło jej nazwisko, stwierdziliśmy z Guyem, że to trafny i oczywisty wybór. Rewelacyjnie odczytała fragmenty roli, a do tego przypominała nam z wyglądu młodą Catherine Deneuve, co idealnie pasowało do tego okresu” — mówi Wigram.

„Tak niewielu z nas gra osoby własnej narodowości” — zauważa pochodząca z Australii Debicki, która wciela się w rolę kobiety z Liverpoolu z celowym urywanym angielskim akcentem. Rzeczywiście Cavill, z pochodzenia Brytyjczyk, gra Amerykanina. Hammer — Amerykanin wciela się w rolę Rosjanina, a pochodząca ze Szwecji Vikander występuje w roli Niemki. To jeszcze bardziej podkreśla międzynarodowy charakter produkcji, poza wieloma lokalizacjami w Anglii i we Włoszech, gdzie powstawały zdjęcia. 

Jedynym wyjątkiem był aktor obsadzony w roli męża Victorii – Alexandra. Włoch Luca Calvani debiutuje w anglojęzycznym filmie fabularnym jako przystojny kierowca wyścigowy. Nazywając go „nowym odkryciem dla widzów na całym świecie”, Wigram zauważa: „Luca jest uosobieniem naszych wyobrażeń. Nadaje Alexandrowi wygląd złowróżbnej atrakcyjności, która czyni go wiarygodnym, a jednocześnie bardzo zabawnym”. 


„Alexander uważa, że znalazł doskonałą »młodą żonę«, co jest zabawne, ponieważ to on jest w pewnym sensie »bogatym mężem« jako sponsor nikczemnych intryg Victorii” — zdradza Calvani. „Jego ego nie pozwala mu przyjąć do wiadomości faktu, że stracił kontrolę”. 

„Obie role są fantastyczne” — mówi Debicki. „Państwo Vinciguerra są świetnie ubrani, niezwykle nikczemni i żyją w otwartym związku. W pełni odzwierciedlają styl życia popularny w latach 60.”.

Jednocześnie, w miarę rozwoju intrygi, wysoko postawieni oficjele bacznie śledzą bieg wypadków ze swoich punktów obserwacyjnych. Jednym z nich jest szef Napoleona Solo z CIA, Sanders, grany przez Jareda Harrisa. Ten ostatni z chęcią ponownie podjął współpracę z Ritchiem i Wigramem po występie w filmie Sherlock Holmes: Gra cieni, w którym zagrał legendarny czarny charakter – Moriarty’ego. 

Postać została nazwana na cześć kultowej gwiazdy George’a Sandersa, który wcielał się w rolę Świętego i grał szpiega w wielu innych filmach, jako ukłon w stronę wielbicieli kina na całym świecie.

„Sanders nie ma lekko z tym niezależnym, nieco bezczelnym agentem, który jest jednocześnie, a jakżeby inaczej, niezmiernie utalentowany. Być może właśnie z tego powodu jest wiecznie podenerwowany i zrzędliwy. Żyje w szarym świecie, ale rozprawia się z nim w systemie zero-jedynkowym, w którym Stany Zjednoczone są zawsze na pierwszym miejscu” — opowiada Harris.

Harris, który po czterech sezonach zakończył pracę na planie serialu dramatycznego stacji AMC Mad Men, miał już okazję grać w realiach lat 60. XX wieku. Ciesząc się z możliwości ponownego przeniesienia się do tamtych czasów, mówi: „To był dobry scenariusz – napisany zwięźle i z poczuciem humoru”.

Hugh Grant, obsadzony w roli wytwornego i niewzruszonego Waverly’ego, jedynego bohatera znanego z serialu poza Solo i Kuryakinem, również wypowiadał się pozytywnie o scenariuszu. „Zawsze podobały mi się filmy Guya i wydawały mi się całkiem odjazdowe. Nie sądzę, abym kiedykolwiek zrobił coś choć trochę odjazdowego, dlatego poczułem się zaintrygowany. Poza tym mam wujka, który był szpiegiem. Ten świat od zawsze mnie fascynował, więc pomyślałem, że to mogłaby być dobra zabawa. Nie mogliśmy nikomu powiedzieć o tym, że był szpiegiem. Oficjalnie był tylko żołnierzem marynarki wojennej, ale my wiedzieliśmy” — mówi z typowym dla siebie poczuciem humoru.

Waverly reprezentuje sobą bezpretensjonalny styl bycia. Przedstawiając się, ściska dłoń i podaje jedynie swoje imię, mimo że okazuje się wpływowym graczem — zasięg jego władzy wychodzi na jaw dopiero pod koniec filmu. 

„Myślę, że to raczej wyrachowany, ale prawdopodobnie budzący przerażenie czołowy brytyjski szpieg” — spekuluje aktor. „Jak wielu z nich prawdopodobnie ma za sobą służbę w marynarce wojennej. Sądzę, że brał udział w walkach i pewnie mu się to podobało. Teraz jest jednak facetem, który ubiera się w eleganckie garnitury, lepsze niż te noszone przez ludzi za żelazną kurtyną, a może i te ubierane przez pracowników amerykańskiego CIA, bo między nimi od zawsze istniała rywalizacja. W filmie też ją widać”.

Obsadę uzupełniają: urodzony na Syberii Misha Kuznetsow, który wciela się w rolę podejrzliwego odpowiednika Sandersa w KGB — Olega, niemiecki aktor Christian Berkel jako Udo Teller, genialny umysł uwikłany w sytuację, z której nawet on nie umie znaleźć wyjścia, oraz Sylvester Groth w roli Rudiego – zatwardziałego nazisty tak oddanego swojej sprawie, jak i swojemu wynaturzonemu hobby. Co ciekawe z punktu widzenia filmu, Groth urodził się w NRD, ale ostatecznie udało mu się uciec na Zachód.

PRZYGOTOWYWANIE MIEJSC AKCJI
Plenery odgrywają istotną rolę w filmie Kryptonim U.N.C.L.E., ponieważ pomagają stworzyć odpowiedni nastrój i nadać akcji wiarygodny charakter. „W przypadku Sherlocka Holmesa byliśmy zadowoleni z faktu, że odtworzony przez nas XIX-wieczny Londyn przeniósł widzów do tamtych czasów. Staraliśmy się osiągnąć podobny efekt również w przypadku tej produkcji, wykorzystując nasze wyobrażenia przedstawiające Berlin i Rzym, dla których inspirację stanowiło tak wiele filmów powstałych w tamtym czasie” — wyjaśnia Wigram. „Rzym symbolizuje styl lat 60. XX wieku, a Berlin stanowi oczywiście centralny punkt wszystkich filmów opowiadających o zimnej wojnie”.

 „Niektóre kultowe obrazy, takie jak Mur Berliński czy Checkpoint Charlie, to nieodzowne elementy, dzięki którym tego rodzaju historia pozostaje wierna swojemu gatunkowi i okresowi historycznemu, w którym się rozgrywa” — dodaje Ritchie.

Plany zdjęciowe w Berlinie emanują chłodną i surową paletą barw w porównaniu do bardziej nasyconych, jaśniejszych i zmysłowych kolorów i faktur obecnych w miejscach akcji położonych we Włoszech.  

Ogólnie rzecz biorąc, „Guy chciał, aby wygląd i atmosfera lat 60. były obecne, ale nie w oczywisty czy stereotypowy sposób, z uwzględnieniem aspektu zimnej wojny. Kluczowe było utrzymanie odpowiednich proporcji” — mówi scenograf Oliver Scholl. Poczucie to kierowało nie tylko wyborami dokonywanymi przez jego samego, ale także decyzjami całego zespołu kreatywnego.

Koordynatorka organizacji produkcji w plenerze Sue Quinn przeczesała wzdłuż i wszerz całą Europę, szukając plenerów odpowiadających wizji Ritchiego, czyli miejsc „o efektownym wyglądzie i klimacie lat 60. XX wieku, które zachowują współczesny charakter” — opowiada. „Rozpoczęliśmy w Rzymie z jego fantastyczną architekturą z czasów Mussoliniego przypadających na lata 30. XX wieku, która świetnie wygląda na filmie. Jednak Rzym jest pełen turystów i stanowi wyzwanie z logistycznego punktu widzenia, dlatego pojechaliśmy do Neapolu i w jego okolice, aby rozszerzyć nasze pole działania”. 

Wśród plenerów usytuowanych w Rzymie znalazły się słynne Schody Hiszpańskie, Teatro Marcello, Piazza Venezia oraz Grand Plaza Hotel, gdzie zatrzymują się Solo, Kuryakin i Gaby, przymilając się do Vinciguerrów. W Neapolu zespół wykorzystał podziemne tunele w hucie żelaza Fonderia jako lochy w położonej na wyspie Vinciguerrów posiadłości, która mogłaby być idealnym miejscem, aby ukryć fizyka nuklearnego z własnym podziemnym laboratorium. Natomiast zamek Baia położony nad Zatoką Neapolitańską, który podobno został zbudowany dla cesarza Nerona, zapewnił imponujące plenery.
 
„Architektura nie reaguje tak szybko na zmieniające się trendy jak ubrania czy inne produkty, dlatego mieliśmy dużo większe pole do popisu” — twierdzi Scholl, który wykorzystał wiele budowli mogących istnieć w tamtym okresie. „Dekada ta przywołuje na myśl niezliczone ilości szczegółów takich jak witryny sklepowe, grafiki, markizy, plakaty, okna wystawowe, drzwi, meble i sprzęty domowe”. 

Wielka Brytania udawała wschodnie Niemcy, oferując zarówno praktyczne lokalizacje, jak i plany zdjęciowe zbudowane w Warner Bros. Studios w Leavesden, w tym osławiony Checkpoint Charlie, który odtworzono na tyłach studia. Fragmenty Greenwich Naval College usytuowanego w południowo-wschodnim Londynie oraz Chatham Docks w Kent, w dużym stopniu powiększone przy użyciu grafiki komputerowej, pojawiły się w scenie pościgu wzdłuż Muru Berlińskiego na początku filmu. Pozwoliło to zespołowi projektowemu uzyskać pożądany wygląd wraz z możliwością swobodnej realizacji zdjęć w kontrolowanym środowisku. Zabytkowy tor wyścigowy Goodwood Circuit zlokalizowany w West Sussex został także przekształcony w obiekt położony we Włoszech, gdzie Alexander Vinciguerra mógł chwalić się swoją flotą samochodową. 

W studiach mieściło się wiele planów zdjęciowych, w tym wnętrza hotelu w Rzymie, eleganckiej kanciastej siedziby firmy należącej do Victorii zaprojektowanej we włoskim neofaszystowskim stylu oraz podziemnego laboratorium, w którym pracuje przetrzymywany tam Udo Teller.

Największym planem zdjęciowym z perspektywy projektowania, wyczynów kaskaderskich i efektów specjalnych był plener, w którym realizowano zdjęcia kulminacyjnego pościgu rozgrywającego się na wyspie Vinciguerrów, a który został zmontowany z kilku odrębnych lokalizacji: Hankley Common, wsi w Surrey, tuneli w Miseno i zamku Baia w Neapolu, dróg na przedmieściach Rzymu oraz Aberystwyth usytuowanego na zachodnim wybrzeżu Walii. 

Ceniony operator zdjęć John Mathieson przez cały czas ściśle współpracował z Ritchiem, tworząc schemat oświetlenia, który Wigram nazywa „z jednej strony przypominającym tamte czasy, a z drugiej epatującym współczesną energią. Sposób, w jaki połączył ujęcia, atmosfera, którą dzięki temu udało mu się stworzyć... wykonał świetną robotę”.

MOŻE ZROBIĆ SIĘ NIEPRZYJEMNIE

Akcja stanowi integralną część filmu Kryptonim U.N.C.L.E.. To element, w stosunku do którego Ritchie nie uznaje kompromisów. „Aktorzy bardzo ciężko pracowali” — twierdzi. „Wszyscy bardzo się zaangażowali pod względem fizycznym. Na planie trzeba było być bardzo wszechstronnym – w jednej scenie strzelasz z pistoletu, a w kolejnej latasz po całym terenie. Trzeba być wysportowanym, bo podczas ciężkiego dnia może się zdarzyć, że będziesz testować granice swoich możliwości przez osiem godzin”.


Sceny akcji w Kryptonimie U.N.C.L.E. wymagały podjęcia współpracy z koordynatorem pracy kaskaderów Paulem Jenningsem oraz specjalistą od efektów specjalnych Dominikiem Tuohym, po otrzymaniu od reżysera wytycznych, aby pokazać na ekranie coś nowego. 

 „Chcieliśmy też, aby sceny akcji powiedziały coś więcej o bohaterach” — mówi Jennings, który trenował aktorów na okoliczność m.in. walk na pięści, strzelanin, pościgów motocyklowych i samochodowych oraz wybuchów, które znalazły się na długiej liście scen kaskaderskich. „Guy lubi kino pełne ekspresji. Myśli nieszablonowo i pozwala innym robić to samo. Pracując dla Guya Ritchiego, musisz stawiać sobie wyzwania i działać instynktownie. Nawet jeśli coś nie wyjdzie za pierwszym razem, nie robi z tego problemu. Docenia fakt, że próbowałeś”.


W tym przypadku zarówno Henry Cavill, jak i Armie Hammer byli entuzjastycznie nastawieni do tego, aby spróbować i angażowali się bez reszty w możliwie największą liczbę scen kaskaderskich. 

„Nie żebyśmy pozbawiali pracy nasz fantastyczny zespół kaskaderów, którzy wykonywali groźnie wyglądające upadki i mają na swoim koncie inne niesamowite dokonania” — szybko dodaje Cavill. „Armie i ja jesteśmy bardzo fizycznymi aktorami i uwielbiamy brać udział w takich scenach. W filmie znalazły się takie sekwencje, że jak tylko o nich usłyszałem, założyłem, że zostaną zrealizowane przy użyciu grafiki komputerowej. Okazało się, że kręciliśmy je w dużej części przed kamerą”.

Strzelanina w Berlinie

Cała historia zaczyna się od mocnego uderzenia. Towarzyszy mu rozbite szkło i zapach palonej gumy, kiedy dopiero co zapoznani ze sobą Gaby i Solo starają się zgubić w swoim klasycznym wartburgu sedanie trabanta Kuryakina pośród ciemnych uliczek wschodniego Berlina, aby spotkać się z kontaktem Solo po drugiej stronie muru. 


„Guy wyobraził to sobie jako balet” — mówi Tuohy. „Przystosowaliśmy oba pojazdy, aby mógł je prowadzić drugi kierowca. W wartburgu miejsce dla kierowcy znajdowało się na dachu, a w trabancie na dole w przedniej części samochodu. Dzięki temu kaskaderzy byli w stanie nimi manewrować przy pełnej prędkości z aktorami siedzącymi w środku, którzy mogli w pełni skoncentrować się na odgrywanej scenie. Mieliśmy też samochód, który jechał za nimi”.


„Chcieliśmy, aby pojazdy znajdowały się blisko siebie, kiedy wykonywały ostre skręty na rogach ulic. W tym celu przystosowaliśmy jeden z nich, aby był możliwie lekki i zbudowaliśmy mechanizm, który połączył je ze sobą. Następnie, w studiu z zielonymi ekranami, skonstruowaliśmy stół obrotowy z mechanizmem hydraulicznym, co umożliwiło nam ustawienie dwóch samochodów obok siebie i poruszanie nimi do tyłu i do przodu. Sprawiało to wrażenie, że jeden z nich dogania drugi. Mogliśmy też pozwolić im jechać niezależnie albo obracać je o 360 stopni” — kontynuuje.


W produkcji znalazło się możliwie dużo efektów specjalnych wykonywanych na planie. Tuohy podaje przykład: „Miejsca dla kierowców kaskaderów, które dobudowaliśmy do samochodów, nie były uwzględniane w kadrze, odmiennie do sytuacji, w której ujęcie zostałoby później poddane obróbce komputerowej”.

Jednocześnie wartość efektów wizualnych, koordynowanych przez Richarda Baina, okazała się nie do przecenienia w innych sytuacjach, takich jak pomoc przy przekształceniu ulic Royal Naval Academy w Greenwich oraz Chatham Docks, gdzie filmowano pościg, we wschodni Berlin. 

„Greenwich to jeden z naszych najcenniejszych pomników historii. Nakręcenie tam sceny pościgu jest wyjątkowym wydarzeniem samym w sobie” — dodaje Tuohy. „Jego ulice są wyjątkowe i niemożliwe do odtworzenia, co stanowiło wyzwanie pod względem ochrony tej okolicy. Fragmenty chodnika, które widać w niektórych scenach, nie są prawdziwe. Pewne miejsca zostały przykryte, aby w przypadku najechania na nie, to, co znajdowało się pod spodem, nie zostało zniszczone”.

Rejs po porcie

„Jedną z rzeczy, jakie Guy chciał doprowadzić do skutku, było umieszczenie ciężarówki na motorówce i nagranie scen komediowych, kiedy łódź zacznie tonąć pod jej ciężarem z Solo siedzącym w szoferce” — mówi Tuohy. 

Była to część większej sceny, w której dwójka agentów musi wywieść w pole grupę zamachowców po nocnych podchodach w fabryce Vinciguerrów. „W pościgu w porcie Armie musiał sterować łodzią. Wypłynęliśmy z nim w morze, aby sprawdzić, jak sobie poradzi. Okazało się, że ma naturalny talent, co dało nam swobodę filmowania go za sterami. Wspaniale, kiedy można umieścić aktora w takiej scenie, wiedząc, że da sobie z tym radę” — mówi koordynator pracy kaskaderów Paul Jennings.


To zadanie okazało się trudniejsze dla zespołu Tuohy’ego pod kątem logistycznym. „Kiedy zjeżdżasz czymś z wysokości, aby wylądować na łodzi, taki pojazd będzie ją odpychał” — wyjaśnia. Dlatego zaprojektowano lekką ciężarówkę, którą podczepiono do dźwigu, aby postawił łódź w precyzyjnie wyznaczonym punkcie. 

Kolejnym problemem okazał się fakt, że ogromna łódź zbudowana z włókna szklanego, aby zatonąć, wymaga ok. 30 ton balastu, którym nie dysponowali. Nie mieli też czasu czekać aż pójdzie na dno. Zamiast tego użyli ładunków pirotechnicznych, aby uszkodzić plomby utrzymujące konstrukcję łodzi, przez co woda zaczęła wlewać się do wnętrza. Jednocześnie taran hydrauliczny umieszczony poniżej ściągnął ją pod powierzchnię w niecałe 10 sekund, co dało Cavillowi wystarczająco dużo czasu, aby w pojedynczym ujęciu zaserwować w tej scenie odpowiednią dawkę bohaterstwa i humoru.

Pościg bezdrożami posiadłości Vinciguerrów

Kulminacyjny pościg ma miejsce na wyspie Vinciguerrów, gdzie do gry włącza się nieoczekiwanie każdy, kto odgrywa jakąkolwiek rolę w filmie. Ludzie dopadają każdego możliwego środka transportu, a kolejne zwroty akcji raz za razem zmieniają równowagę sił.

Pojazdy, które odegrały główne role w scenie, to: motocykl z lat 60. XX wieku, zmodyfikowany land rover, który zalicza kąpiel, oraz warczący, zbudowany na zamówienie quad z napędem na cztery koła, którego Ritchie trafnie nazywa „bestią”.

 „Oczywiście rock crawler nie do końca wpisywał się w kontekst historyczny, ale nie chciałem, aby tego rodzaju przeszkoda stanęła mi na drodze, więc zbudowaliśmy własny model” — mówi. Pojazd robi dokładnie to, co sugeruje jego nazwa — wjeżdża na wzgórza o nachyleniu dochodzącym do 90 stopni, po czym przejeżdża ponad 90 m po powierzchni jeziora niczym akwaplan. „Nie bardzo wiem, co z nim teraz zrobić. Ma ponad dwa metry szerokości”. 


 Reżyser szukał unikalnego i trudnego terenu, co doprowadziło do powstania sekwencji złożonej z wielu płynnie ze sobą połączonych plenerów. „Zaczynamy we Włoszech, przejeżdżamy przez tunel i wjeżdżamy na zbocze góry, nadal będąc we Włoszech. Następnie przenosimy się do ujęć nakręconych w Walii, później do Hankley Commons, a w międzyczasie dorzucamy jeszcze trochę materiału z Northshire. Byliśmy w każdym z tych miejsc, ale wydaje mi się, że ostatecznie osiągnęliśmy zupełnie nowy efekt” — opisuje Jennings.


Siedząc przed panelem sterowania w quadzie, Solo demonstruje umiejętność szybkiego myślenia, gdy akcja zaczyna nabierać tempa. Zdając sobie sprawę z tego, że land rover Alexandra Vinciguerry może szybko wyprzedzić go na jezdni, jedzie własną ścieżką prowadzącą przez chaszcze, pagórki, las, błota i piaski, aby go spowolnić.  

W tym samym czasie, w równolegle rozgrywającej się scenie akcji, Kuryakin jedzie inną drogą na motocyklu z lat 60. do momentu, aż dalsza jazda nie jest już możliwa. Wówczas pomysłowy agent musi znaleźć dla niego inne zastosowanie. 


Hammer nie przejmował się zbytnio, przygotowując się do odegrania tej sceny. Jako zapalony motocyklista od czasu, kiedy jako dziecko dostał swój pierwszy motocykl crossowy, uważał się za wystarczająco kompetentnego w tej materii. Jednak asystent koordynatora pracy kaskaderów Lee Morrison początkowo nie podzielał jego opinii. „Poszliśmy na ogromną łąkę i Lee powiedział: »Dobra, chcę sprawdzić, jak jeździsz. Pojedź tam, zakręć, wróć, zrób ósemkę, a potem przejedź między tymi pachołkami i się zatrzymaj«. Stwierdziłem: »Nie ma problemu, to będzie bułka z masłem«. Zrobiłem wszystko, co kazał, i wróciłem, a on powiedział: »Co to miało być, do cholery? Zawsze tak siedzisz? Zawsze w ten sposób trzymasz łokcie?«. Nauczył mnie prawidłowej postawy na motorze i szczerze powiedziawszy, poprawił moją technikę jazdy, co bardzo mnie ucieszyło – szczególnie jeśli chodzi o ten stary motocykl, którego nie wyposażono w nowinki techniczne z ostatnich 50 lat, przez co był ciężki i nieporęczny” — wspomina Hammer. 


Ciężki i nieporęczny – zgoda, ale to cała historia Hollywood na kołach. Motocykl, na którym jeździł Hammer, to model Métisse Desert Racer z limitowanej edycji, zbudowany w cenionym warsztacie Métisse w Oxfordshire jako dokładna replika modelu Mark III zaprojektowanego przez aktora Steve’a McQueena i Buda Ekinsa w latach 60. XX wieku. 


W filmie Kryptonim U.N.C.L.E. pojawił się ponadto helikopter Hiller UH12E4 z 1960 r., który wcześniej zagrał w innym szpiegowskim filmie. Ten fakt mógł w jednej chwili sprawić, że nawet doświadczeni filmowcy stawali się na powrót fanami Jamesa Bonda, kiedy Wigram z zachwytem ogłaszał: »Mamy w naszym filmie helikopter Pussy Galore z Goldfingera.« Nie umiem opisać słowami, jakie to ekscytujące przeżycie!” Nawiązuje też do tej serii w tym sensie, że twórca Bonda, Ian Fleming, podzielił się swoimi uwagami z twórcami na wczesnym etapie prac koncepcyjnych nad serialem telewizyjnym.

SZATA ZDOBI CZŁOWIEKA...
Praca nagradzanej projektantki kostiumów Joanny Johnston szła w parze z paletą barw wybraną przez scenografa Olivera Scholla i zastosowaną na zbudowanych przez niego planach zdjęciowych. „Elementem, który najbardziej rzucał się w oczy w Berlinie, był beton. Wszystko wydawało się zimne, twarde i ponure” — mówi. „Trochę świeżości nadaje wprowadzenie nadruków i wzorów, kiedy akcja filmu przenosi się do zachodniego Berlina, ale nadal zostaje zachowana ogólna zimna kolorystyka. Później, we Włoszech, pojawiają się cieplejsze i bardziej wyrafinowane barwy”.

Inspiracją dla Johnston, która zebrała informacje o tym okresie, przeglądając pisma modowe z tamtych lat, stał się kulturowy przeskok z powojennej monotonii lat 50. XX wieku. „Wszystko opierało się na kolorach” — wyjaśnia. „To był bardzo radykalny i śmiały okres na wszystkich polach, od sztuki po modę i muzykę. Moją uwagę najbardziej przykuła dowolność w projektowaniu, którą widać dosłownie wszędzie, na fotografiach, modelkach, w stylizacjach”.

Podobnie jak Ritchie, projektantka starała się unikać stereotypowych połączeń, które mogłyby zepsuć klimat całego filmu. Zdecydowała się na coś „subtelniejszego i oryginalnego, co nadal błyszczy i jest eleganckie, w stylu filmów, na których wszyscy wyglądali dobrze bez względu na to, co robili”.

Hammer twierdzi, że jego garderoba pomogła mu w znacznym stopniu określić charakter Kuryakina. „Nie miałem wrażenia, że zakładam kostium” — przyznaje. „Po prostu się ubierałem, bo te stroje nigdy nie były przesadnie eleganckie”. Rzeczywiście Kuryakin był tym oszczędniejszym w środkach z dwójki agentów, częściowo dlatego, że „miał do dyspozycji radziecki budżet” – żartuje Hammer. 

Johnston starała się, aby stroje rosyjskiego agenta były raczej skromne i swobodne, ale jednocześnie atrakcyjne. „Jego garderoba składała się z ubrań, które można było nosić w różnych kombinacjach, zamszowych i sztruksowych marynarek, luźnych spodni i oczywiście swetrów z golfem, które były jedynym elementem, jaki musiałam odwzorować z serialu, ponieważ okazały się pierwszą rzeczą wymienianą przez każdą osobę, z którą rozmawiałam”.


Natomiast Solo to zupełnie inna para kaloszy. „Solo w pewnym sensie zdefiniował się na nowo, więc uznałam, że odpowiedniejsze będzie bardziej przemyślane podejście” — wyjaśnia. „Nosi uszyte na miarę ubrania z Saville Row oraz ręcznie wykonane buty i wygląda jak prawdziwy dżentelmen. Skorzystałam z usług Timothy’ego Everesta, znanego brytyjskiego krawca, który uszył wszystkie garnitury dla Henry’ego. W jego przypadku chodzi o próżność, która została odzwierciedlona w jego wyglądzie — nosi drogie ubrania, w których wygląda dobrze i elegancko”.


Cavill całkowicie się z nią zgadza. „Ubrania zostały uszyte z najlepszych materiałów. Kiedy je zakładam, czuję się jak Napoleon Solo” — mówi.


Projektowanie strojów dla aktorek grających główne role żeńskie dodało jeszcze więcej kolorytu pracy nad filmem. Mimo że bohaterka, w którą wciela się Alicia Vikander – Gaby, zostaje przedstawiona jako chłopczyca w kombinezonie, szybko zamienia praktyczny strój na kreacje z najwyższej półki. Johnston opisuje jej swobodny styl jako „świeży, młodzieńczy, prosty i skromny, ale dający jej poczucie niezależności”.


„Przyszłam na kilka przymiarek, co stanowi świetny sposób, aby wczuć się w graną przez siebie postać, a Joanna pozwoliła mi być częścią procesu projektowania” — wspomina Vikander. „Przyniosła zdjęcia i swoje pomysły. Łatwo wówczas dać się ponieść wyobraźni i własnym fantazjom. Zobaczyłam przepiękną sukienkę bez pleców, która mi się spodobała, a kiedy przyszłam na kolejną przymiarkę, już tam była”.  


W charakteryzującej się chłodnym usposobieniem Victorii, granej przez Elizabeth Debicki, Johnston widziała odbicie Solo. „Na swój własny sposób Victoria jest dla niego doskonałą partią ze swoim wyrachowaniem, precyzją i całym kreowanym wizerunkiem. Lubi, kiedy w jej wyglądzie dużo się dzieje. Jest jak wąż i chce zwabić innych do swojego gniazda”. 


Debicki chętnie współpracowała z projektantką przy opracowywaniu czarno-białego, wymuskanego wyglądu Victorii, który stanowił jej znak rozpoznawczy. „Stroje Victorii reprezentują to, co najlepsze w modzie lat 60. Victoria uwielbia ostentacyjną biżuterię i paski, a że jest bajecznie bogata, uznałyśmy, że nie będziemy się hamować. Ponadto bycie czarnym charakterem oznacza, że można robić wszystko, na co ma się ochotę” — mówi.  

NADAWANIE TONU FILMOWI

„Ścieżka dźwiękowa stanowiła niezwykle istotny, zasadniczy element filmu” — mówi Ritchie. „Sądzę, że w niektórych scenach to muzyka powinna grać pierwsze skrzypce, a akcja mieć charakter drugorzędny. Po raz pierwszy podjęliśmy współpracę z utalentowanym młodym kompozytorem Danielem Pembertonem. Jestem zadowolony z jej efektów”.


Dla Pembertona to było niezwykłe doświadczenie. „Guy chciał, aby wszystko było proste i zapadało w pamięć” — wspomina. „Chciał, aby każdy fragment muzyki był wyjątkowy i mógł istnieć jako odrębny utwór, jednocześnie spełniając funkcje ścieżki dźwiękowej pod kątem uwypuklania i napędzania akcji. To było dla mnie duże wyzwanie, ale także fantastyczne i ekscytujące doświadczenie, ponieważ mogłem posunąć się bardzo daleko i eksperymentować w sposób, w jaki nie mam zwykle okazji tego robić jako kompozytor”.

Być może najlepiej zostało to zilustrowane podczas kulminacyjnego pościgu rozgrywającego się na terenie posiadłości Vinciguerrów — długiej, wypełnionej akcją sekwencji, gdzie tak wiele rzeczy dzieje się jednocześnie, że Ritchie pokazuje niektóre z nich w formie kalejdoskopowego podzielonego kadru, a całość jest dodatkowo napędzana muzyką. „Często nie ma dialogów albo są one ograniczone do minimum. Pamiętam, że staraliśmy się wtedy wymyślić z Guyem oraz jego montażystą, Jamesem Herbertem, jak zrobić to inaczej od tego, co widzowie już kiedyś słyszeli. Wpadliśmy na pomysł, aby wykorzystać anarchiczny, niemal polirytmiczny utwór grany na perkusji, który przekazuje siłę ataku. Muzyka staje się coraz bardziej chaotyczna, wymyka się spod kontroli, aby potem znów zabrzmieć spójnie, przyspieszając i zwalniając, zgodnie z tempem rozgrywającej się akcji. To jeden z fragmentów, z których jestem szczególnie dumny” — mówi Pemberton.


Aby nie zaburzać atmosfery filmu, Pemberton dążył do uzyskania brzmienia, które będzie łączyło w sobie współczesną świeżość i wyrafinowanie z charakterystycznym klimatem lat 60. XX wieku. Pierwszym krokiem w tym kierunku był wybór studia nagraniowego: ścieżka dźwiękowa do Kryptonimu U.N.C.L.E. powstała w Studio 2 przy Abbey Road, czyli w miejscu, gdzie swoje albumy nagrywali Bitelsi, co potwierdzi nawet najbardziej przypadkowy fan muzyczny. 


Tematycznie, wyjaśnia, „zastosowaliśmy inne, minimalistyczne podejście, co w aspekcie muzycznym oznaczało korzystanie z mniejszej liczby instrumentów, ale komponowaliśmy i produkowaliśmy tak, jakby ścieżka dźwiękowa była realizowana z udziałem orkiestry”.


Od strony technicznej studio przy Abbey Road okazało się skarbnicą sprzętu z tamtego okresu, potrzebnego aby osiągnąć specyficzne brzmienie, do którego dążył. „Wykorzystaliśmy cały sprzęt, który się tam poniewierał od lat 60., jaki wpadł nam w ręce” — mówi z entuzjazmem archeologa, który dokonał odkrycia na terenie wykopalisk. „Korzystaliśmy z dalekopisów, starych biurek, nawet ze znajdującej się w budynku kabiny pogłosowej, dzięki której tworzono efekt pogłosu przed pojawieniem się sprzętu cyfrowego czy nawet analogowego. Przenosiło się mikrofon do wygłuszonego pomieszczenia z głośnikiem, potem grało się dźwięk i nagrywało pogłos powstały w pomieszczeniu. Udało nam się zdobyć świetne instrumenty z tamtego okresu, począwszy od starych klawesynów, a skończywszy na klasycznych gitarach basowych i akustycznych. Podjęliśmy współpracę z Samem Okellem, genialnym pracownikiem studia w latach 60., który zna się na tym sprzęcie, gdyż przez lata miksował i remasterował na nim kawałki Bitelsów.

Wszystko to było częścią procesu tworzenia charakterystycznego brzmienia” — podsumowuje. „Najlepiej można to opisać następująco: aby stworzyć nowe brzmienie, musieliśmy przenieść się w czasie”.

„Miło jest móc odtworzyć tamte czasy, wykorzystując do tego dostępną obecnie technologię – zasadniczo łączy się to, co najlepsze w obu epokach. Uwielbiamy z Guyem filmy kostiumowe, bo pozwalają nam tworzyć doświadczenie, w którym wrażliwość widzów jest spotęgowana, ale nadal można przedłużyć moment ich niedowierzania. Można wówczas przejaskrawić to i owo, jako że poczucie realizmu jest już zagwarantowane” — mówi Wigram, podzielając odczucia kompozytora.

 „Jako reżyser stajesz przed wieloma wyborami, kiedy zabierasz się za realizację nowego projektu” — mówi Ritchie, nawiązując do momentu, w którym pomysły na kinowy film o U.N.C.L.E. po raz pierwszy ułożyły się w jego głowie w jedną całość. „Relacje między bohaterami, dynamika, narracja — to niezwykle interesujące zagadnienia. Ponadto dodatkowe wyzwanie stanowiło wkomponowanie w całość klasycznej koncepcji i okresu historycznego w uwspółcześniony i zabawny sposób. Wszyscy świetnie się bawiliśmy, odkrywając, jak możemy wykorzystać ten potencjał”.

O OBSADZIE
HENRY CAVILL (Napoleon Solo) jest najlepiej znany z roli Supermana zagranej w międzynarodowym hicie Zacka Snydera Człowiek ze stali z 2013 roku. Aktor ponownie połączy siły ze Snyderem i po raz kolejny wcieli się w rolę superbohatera w niecierpliwie wyczekiwanej produkcji Batman v Superman: Świt sprawiedliwości, której premierę zaplanowano na marzec 2016 roku.

Cavill urodził się na Wyspach Normandzkich. Zadebiutował na dużym ekranie w filmie Kevina Reynoldsa Hrabia Monte Christo. Następnie wystąpił w wyreżyserowanym przez niego romansie Tristan i Izolda, w którym na ekranie towarzyszyli mu James Franco i Sophia Myles, oraz w przygodowym filmie fantasy Gwiezdny pył w reżyserii Matthew Vaughna obok Claire Danes, Michelle Pfeiffer i Roberta De Niro.

Później można go było oglądać w komedii Woody’ego Allena Co nas kręci, co nas podnieca oraz w mitologicznym filmie akcji Immortals. Bogowie i herosi wyreżyserowanym przez Tarsema Singha, który zarobił na świecie ponad 220 mln dolarów.

Na małym ekranie pojawiał się przez cztery sezony w nagrodzonym nagrodą Emmy serialu stacji Showtime Dynastia Tudorów.

ARMIE HAMMER (Illya Kuryakin) w 2012 r. został nominowany do nagrody SAG dla najlepszego aktora drugoplanowego za rolę Clyde’a Tolsona w filmie biograficznym o J. Edgarze Hooverze J. Edgar w reżyserii Clinta Eastwooda, do którego scenariusz napisał Dustin Lance Black. Hammer zagrał obok Leonarda DiCaprio. J. Edgar został także wyróżniony nagrodą w kategorii Film roku podczas ceremonii rozdania nagród AFI Awards w 2011 roku.

Dzięki występowi w roli bliźniaków Winklevoss w nagradzanym obrazie The Social Network zyskał uznanie krytyków oraz status jednej ze wschodzących gwiazd Hollywood 2010 roku. Hammer otrzymał nominację do nagrody dla najbardziej obiecującego artysty przyznawanej przez Chicago Film Critics Association oraz nagrodę dla najlepszego aktora drugoplanowego od Toronto Film Critics Association. Film został nominowany do nagrody SAG dla najlepszej obsady oraz zdobył Złoty Glob w kategorii Najlepszy film. Doceniły go też takie stowarzyszenia jak Los Angeles Film Critics Association, New York Film Critics Association, Broadcast Film Critics Association oraz National Board of Review, a także został uznany za jeden z 10 najlepszych filmów roku przez AFI. 

Hammer wystąpił niedawno w tytułowej roli w Jeźdźcu znikąd obok Johnny’ego Deppa. Film wyreżyserował Gore Verbinski, a wyprodukował Jerry Bruckheimer. W komedii Królewna Śnieżka w reżyserii Tarsema Singha wcielił się w rolę księcia Alcotta, a na ekranie partnerowały mu Julia Roberts i Lily Collins. 

Ostatnio zakończył pracę na planie filmu Mine produkowanego przez The Safran Company. Obecnie bierze udział w zdjęciach do obrazu The Birth of a Nation opowiadającego o byłym niewolniku Nacie Turnerze, który w 1831 r. stanął na czele ruchu wyzwolenia, aby uwolnić spod jarzma niewolnictwa Afroamerykanów w stanie Wirginia. Następnie ponownie „przeniesie się w czasie”, aby zagrać z Lukiem Evansem, Brie Larson i Cillianem Murphym w filmie Free Fire, którego akcja rozgrywa się w 1978 r. w Bostonie, gdzie spotkanie dwóch gangów przeradza się w strzelaninę i walkę o przetrwanie.
ALICIA VIKANDER (Gaby) zyskała międzynarodową sławę dzięki debiutanckiemu występowi w filmie Pure. W 2011 r. zdobyła prestiżową szwedzką nagrodę Guldbagge Award dla najlepszej aktorki za rolę Katariny w szwedzkim dramacie z 2010 roku. 

W 2015 r. będzie ją można oglądać aż w ośmiu produkcjach, a wśród najnowszych projektów z jej udziałem warto wymienić rolę w kolejnej części serii filmów akcji o Jasonie Bournie, w której zagra wraz z Mattem Damonem. Niedawno została też ambasadorką francuskiego domu mody Louis Vuitton.

W ostatnim czasie pojawiła się obok Kita Harringtona w filmie Testament of Youth, adaptacji pamiętników Very Brittain w reżyserii Jamesa Kenta, w produkcji Son of a Gun Juliusa Avery’ego oraz w Siódmym synu, w którym partnerowali jej Jeff Bridges i Julianne Moore. Vikander zagrała też główną rolę żeńską w debiucie reżyserskim Aleksa Garlanda Ex Machina z Oscarem Isaakiem i Domhnallem Gleesonem. Film trafił do kin w Wielkiej Brytanii w styczniu, a w Stanach Zjednoczonych w kwietniu tego roku. Szturmem zdobywał coraz wyższe miejsca w amerykańskim box office oraz zebrał entuzjastyczne recenzje krytyków. 


Vikander ostatnio zakończyła zdjęcia do obrazu The Danish Girl, w którym zagrała u boku Eddiego Redmayne’a. Inspiracją dla filmu była prawdziwa historia duńskich artystów Einara Wegenera i jego żony Gerdy. Jego premiera w Stanach Zjednoczonych ma się odbyć w listopadzie, a w Wielkiej Brytanii w styczniu 2016 roku. Aktorka pojawi się też w filmie Dereka Cianfrance’a The Light Between Oceans opartym na motywach powieści M. L. Stedman, w którym wystąpi obok Michaela Fassbendera, oraz w XVII-wiecznym romansie Tulip Fever w reżyserii Justina Chadwicka wraz z Jackiem O’Connellem, Danem DeHaanem i Christophem Waltzem. 
W roku 2013 Vikander wcieliła się w rolę Anke w filmie Piąta władza Billa Condona opowiadającym o tworzeniu organizacji Wikileaks. Na ekranie towarzyszyli jej Benedict Cumberbatch i Daniel Brühl. W październiku tego samego roku zagrała w szwedzkim filmie Hotel, ponownie podejmując współpracę z reżyserką Lisą Langseth. Do innych produkcji w jej aktorskim dorobku zaliczają się: Anna Karenina Joe’ego Wrighta z Keirą Knightley i Jude’em Law, Klejnoty koronne w reżyserii Elli Lemhagen, które były wyświetlane poza konkursem głównym na Festiwalu Filmowym w Berlinie, oraz Kochanek królowej nominowany do Oscara dla najlepszego filmu nieanglojęzycznego.

W 2012 r. została wyróżniona podczas ceremonii rozdania European Film Awards jako jedna ze wschodzących gwiazd kina (ang. Shooting Stars), a w roku 2013 otrzymała nominację do nagrody BAFTA w kategorii Wschodząca gwiazda.
ELIZABETH DEBICKI (Victoria) dała się po raz pierwszy poznać międzynarodowej widowni w 2013 r., wcielając się w rolę Jordan Baker w cieszącym się popularnością dramacie romantycznym Baza Luhrmanna Wielki Gatsby opartym na motywach powieści F. Scotta Fitzgeralda. Pojawiła się w nim obok Leonarda DiCaprio, Tobeya Maguire’a, Carey Mulligan i Joela Edgertona. Za swoją kreację została uhonorowana nagrodą dla najlepszej aktorki drugoplanowej przyznawaną przez Australijski Instytut Filmowy, a także otrzymała nominacje od Australian Film Critics Association, Film Critics Circle of Australia oraz nominację do brytyjskiej nagrody Empire Award. 

Ostatnio Debicki zagrała w niezależnym filmie Makbet w reżyserii Justina Kurzela z Michaelem Fassbenderem i Marion Cotillard. W najbliższym czasie pojawi się w australijskim serialu dramatycznym The Kettering Incident, serialu produkcji AMC / BBC The Night Manager wyreżyserowanym przez Susanne Bier, jak również w thrillerze Everest Baltasara Kormákura, w którym udział wzięli także Jake Gyllenhaal, Keira Knightley, Robin Wright, Josh Brolin i Sam Worthington. Jego premiera odbędzie się we wrześniu 2015 roku.

Debicki ukończyła Victorian College of the Arts na University of Melbourne w 2010 roku. W roku 2011 zadebiutowała na deskach teatru, występując w produkcji Melbourne Theatre Company „The Gift”. W czerwcu 2013 r. zagrała wraz z Cate Blanchett i Isabelle Huppert w spektaklu „Pokojówki” produkcji Sydney Theatre Company, który zebrał entuzjastyczne recenzje krytyków i był wystawiany w Stanach Zjednoczonych podczas Lincoln Centre Festival w Nowym Jorku.

JARED HARRIS (Sanders) to aktor teatralny, który zdobył klasyczne wykształcenie. Był członkiem słynnego londyńskiego teatru Royal Shakespeare Company. W jego bogatym dorobku filmowym znalazły się: nominowany do Oscara film biograficzny Lincoln w reżyserii Stevena Spielberga, w którym wcielił się w postać legendarnego bohatera wojny secesyjnej generała Granta u boku Daniela Daya Lewisa; rola Moriarty’ego, czarnego charakteru w filmie Sherlock Holmes: Gra cieni, w którym pojawił się obok Roberta Downeya Jr., Jude’a Law i Naomi Rapace; występ wraz z Bradem Pittem i Cate Blanchett w nominowanym do Oscara filmie Ciekawy przypadek Benjamina Buttona w reżyserii Davida Finchera oraz brawurowo zagrana rola Andy’ego Warhola w dobrze przyjętym niezależnym filmie Strzelałam do Warhola. 

W 2015 r. Harris zakończył realizację zdjęć do dwóch niezależnych produkcji — The Last Face Seana Penna z udziałem Charlize Theron, Jeana Reno i Javiera Bardema oraz niezatytułowanego projektu uznanej reżyserki Kelly Reichardt, w którym wystąpią Michelle Williams i Kristen Stewart. 

Ostatnio można go było oglądać w uwspółcześnionym remake’u Poltergeista.

W roku 2014 Harris użyczył głosu Lordowi Portleyowi-Rindowi w nominowanej do Oscara animacji Pudłaki zrealizowanej w technologii 3D z wykorzystaniem hybrydowej techniki stop-motion i grafiki komputerowej. Był to pierwszy projekt filmowy skierowany do dzieci, w którym uczestniczył. Wcześniej pojawił się w horrorze Johna Pogue’a Uśpieni, dramacie Pompeje w reżyserii Paula W. S. Andersona oraz adaptacji młodzieżowej powieści fantasy Dary Anioła: Miasto kości.

W ciągu ostatniego roku Harris zrealizował też wiele projektów telewizyjnych, stając zarówno za, jak i przed kamerą. Zadebiutował jako reżyser jedenastego odcinka ostatniego sezonu nagradzanego serialu dramatycznego stacji AMC Mad Men zatytułowanego „Time and Life”. Aktor wcześniej występował w nim przez dwa sezony jako Lane Pryce, członek kierownictwa agencji reklamowej z lat 60. XX wieku. Rola ta przyniosła mu pierwszą nominację do nagrody Emmy dla najlepszego aktora drugoplanowego w serialu dramatycznym. Harris niedługo pojawi się w miniserialu The Expanse produkowanym dla stacji Syfy.

Jesienią tego roku wcieli się w postać króla Jerzego w serialu stacji Netflix The Crown w reżyserii Petera Morgana i Stephena Daldry’ego zainspirowanym sztuką „The Audience”, której akcja skupia się wokół cotygodniowych audiencji udzielanych premierom przez królową Elżbietę II od 1952 r. do chwili obecnej. 

Harris zadebiutował na dużym ekranie w 1989 r. w filmie The Rachel Papers, który był też reżyserskim debiutem jego brata Damiana. Od tamtej pory grał różnorodne role w ponad pięćdziesięciu filmach, w tym obskurnego rosyjskiego taksówkarza Vladimira w filmie Todda Solondza Happiness, za który obsada została w 1999 r. uhonorowana przez National Board of Review nagrodą dla najlepszej obsady. Wśród filmów z jego udziałem warto wymienić obrazy takie jak: Ostatni Mohikanin Michaela Manna, Sylvia, Truposz w reżyserii Jima Jarmuscha, Niedziela Jonathana Nossitera, który zdobył nagrodę Grand Jury podczas Festiwalu Filmowego w Sundance w 1997 r., Ucieczka od życia, Mr. Deeds – Milioner z przypadku, Inna Beatrycze Michaela Radforda, Dym w reżyserii Wayne’a Wanga oraz Oddział Johna Carpentera.

W imponującym dorobku telewizyjnym Harrisa znalazły się zarówno produkcje brytyjskie, jak i amerykańskie: wysoko ocenione kreacje Henryka VIII w produkcji BBC The Other Boleyn Girl, Johna Lennona w dramacie telewizyjnym oraz oryginalnym filmie stacji VH1 z 2000 r. Ich dwóch, a także główna rola w wyprodukowanym przez BBC filmie Coup! – ekranizacji nieudanej próby przeprowadzenia zamachu stanu w zasobnej w ropę naftową afrykańskiej Gwinei Równikowej podjętej przez Simona Manna. Ponadto zagrał w miniserialu Na koniec świata oraz w filmie telewizyjnym The Shadow in the North produkcji BBC. W Ameryce regularnie występował zarówno w serialu The Riches, jak i w kultowym przeboju Fringe: Na granicy światów, a gościnnie w serialach Prawo i porządek: sekcja specjalna oraz Bez śladu.

Harris grał w najbardziej cenionych teatrach w Londynie i w Nowym Jorku. W Royal Shakespeare Company zadebiutował w „Hamlecie” Marka Rylance’a uważanym za interpretację będącą głosem jego pokolenia. Na deskach teatrów amerykańskich wystąpił po raz pierwszy w roli Hotspura w „Henryku IV”, częściach 1 i 2, wystawianym podczas New York Shakespeare Festival. Następnie zagrał w spektaklach „Tis Pity She’s a Whore” oraz „Król Lear”. Inne sztuki w jego dorobku teatralnym to: wyróżniona nagrodą Obie Award produkcja New Group „Ecstasy” w reżyserii Mike’a Leigha, eksperymentalna produkcja „Hamleta” New Jersey Shakespeare Company (rola tytułowa), słodko-gorzka komedia Tennessee’ego Williamsa „A Period of Adjustment” produkcji Almeida Theatre oraz produkcja Vineyard Theater „Więcej kłamstw o Jerzym”.

Harris urodził się w Londynie. Jest synem irlandzkiego aktora Richarda Harrisa. Studiował na Duke University w Nowej Karolinie na wydziale dramatu i literatury, a po uzyskaniu dyplomu kontynuował naukę w Central School of Speech and Drama w Londynie. 

HUGH GRANT (Waverly) to nagradzany aktor, który został doceniony za pracę przy realizacji wielu projektów filmowych. Filmy z jego udziałem przyniosły na świecie łączny dochód rzędu 2,5 mld dolarów. 
W ostatnim czasie Grant zagrał w komedii romantycznej Marca Lawrence’a Scenariusz na miłość, a także wcielił się w wiele ról w ambitnym dramacie Atlas chmur wyreżyserowanym przez Toma Tykwera i rodzeństwo Wachowskich. Ponadto użyczył głosu postaci Kapitana pirackiego w animacji Piraci! oraz wystąpił w komedii Słyszeliście o Morganach?.
Obecnie pracuje przy produkcji komediodramatu Florence Foster Jenkins w reżyserii Stephena Frearsa, w którym partneruje mu Meryl Streep.

W jego dorobku znalazły się też filmy takie jak: Prosto w serce, Jak zostać gwiazdą, Dziennik Bridget Jones i jego kontynuacja Bridget Jones: w pogoni za rozumem, komediowy hit To właśnie miłość z gwiazdorską obsadą oraz Dwa tygodnie na miłość. Otrzymał Złoty Glob i nagrodę BAFTA za rolę w filmie Cztery wesela i pogrzeb oraz został nominowany do Złotego Globu za kreacje w Notting Hill i Był sobie chłopiec. 

Inne produkcje z jego udziałem to: Nieprawdopodobna historia; O Angliku, który wszedł na wzgórze, a zszedł z góry; Rozważna i romantyczna; Mickey Niebieskie Oko; Drobne cwaniaczki oraz Krytyczna terapia, którą również wyprodukował.
Poza wyróżnieniami w postaci Złotego Globu i nagrody BAFTA aktor został uhonorowany nagrodą im. Petera Sellersa dla najlepszego aktora komediowego podczas Międzynarodowego Festiwalu Filmowego w Wenecji oraz honorowym Cezarem.

Grant jest członkiem zarządu kampanii Hacked Off. 

LUCA CALVANI (Alexander), który jest prawdopodobnie najlepiej znany amerykańskim widzom z występów w emitowanych przez wiele lat operach mydlanych Moda na sukces oraz As the World Turns, rolą w produkcji Kryptonim U.N.C.L.E. wkracza do świata anglojęzycznych filmów fabularnych.

Do tej pory można go było oglądać w wielu produkcjach powstających w rodzimej Italii, takich jak Maschi contro femmine czy miniserial Una buona stagione. W jego dorobku telewizyjnym znalazły się seriale Sposami, Don Matteo, Il commissario Manara oraz Tutti pazzi per amore.

Pierwszą amerykańską produkcją, w której wystąpił, był popularny serial stacji HBO Seks w wielkim mieście. Pojawił się też w thrillerze Toma Tykwera The International z Clive’em Owenem i Naomi Watts, komedii Zakochani w Rzymie w reżyserii Woody’ego Allena, komediach romantycznych Pewnego razu w Rzymie z Kristen Bell i Joshem Duhamelem oraz Właściwy facet wraz z Alexis Bledel. W najbliższym czasie aktora będzie można oglądać w niezależnym thrillerze kryminalnym Framed w reżyserii Piotra Śmigasiewicza.

Calvani urodził się w Toskanii we Włoszech. Studiował inżynierię tekstyliów w Mediolanie i Nowym Jorku. W czasie studiów zaczął pracować jako model dla najbardziej znanych marek, m.in. Giorgio Armani. Calvani biegle włada trzema językami — poza włoskim, mówi też po francusku i angielsku. Obecnie mieszka w Toskanii.

O TWÓRCACH FILMU
GUY RITCHIE (reżyser/producent/scenarzysta/pomysł) w ostatnim czasie wyreżyserował przeboje kasowe Sherlock Holmes oraz Sherlock Holmes: Gra cieni, w których wystąpili Robert Downey Jr. jako słynny detektyw oraz Jude Law w roli jego zaufanego współpracownika. Ritchie przedstawił postać legendarnego detektywa w nowym świetle na podstawie historii/komiksu autorstwa Lionela Wigrama zainspirowany kultowymi już powieściami sir Arthura Conana Doyle'a. Produkcją filmów zajęli się Joel Silver, Lionel Wigram, Susan Downey i Dan Lin. 

Ritchie i Wigram zacieśnili współpracę, zakładając w 2011 r. firmę producencką Ritchie/Wigram. Pierwszym filmem pełnometrażowym wyprodukowanym pod jej szyldem jest Kryptonim U.N.C.L.E.. 

Obecnie reżyser pracuje nad oryginalną opowieścią o królu Arturze – epickim, przygodowym filmem fantasy z udziałem Charlie’ego Hunnama, Astrid Bergès-Frisbey, Djimona Hounsou, Aidana Gillena, Jude’a Law i Erica Bany. Autorami scenariusza są Joby Harold, Ritchie i Lionel Wigram. Ritchie zajmuje się także jego produkcją wraz z producentami filmów Sherlock Holmes oraz Kryptonim U.N.C.L.E. Lionelem Wigramem i Steve’em Clarkiem-Hallem, Akivą Goldsmanem, Jobym Haroldem i Torym Tunnellem. Premiera filmu jest planowana na 22 lipca 2016 roku.

Ritchie rozpoczął karierę w branży filmowej w Wielkiej Brytanii w 1993 r., pracując jako goniec na Wardour Street, aby następnie zająć się reżyserią wideoklipów i reklam. W roku 1995 napisał scenariusz i wyreżyserował pierwszy film krótkometrażowy The Hard Case, opowiadający o czwórce cwaniaczków z Londynu zbierających pieniądze, aby móc wejść do gry karcianej. Na jego podstawie powstał jego debiutancki film pełnometrażowy.


Ritchie zadebiutował jako scenarzysta i reżyser obrazem Porachunki, który stanowił nowe podejście do gatunku. Przy skromnym budżecie miliona dolarów film został jednym z najbardziej dochodowych hitów w Wielkiej Brytanii i w dalszym ciągu cieszy się popularnością wśród widzów. Jego premiera odbyła się w 1999 r. podczas Festiwalu Filmowego w Sundance. Film potwierdził talent reżysera do obsadzania i odkrywania utalentowanych aktorów i stał się przepustką do kariery dla kilku z nich, m.in. dla Jasona Stathama. Za ten film Ritchie otrzymał nagrodę dla brytyjskiego scenarzysty roku od London Film Critics Circle oraz nominację do nagrody BAFTA dla najlepszego filmu brytyjskiego. 

Kolejna produkcja w jego dorobku reżyserskim, do której napisał też scenariusz, to przebój Przekręt z 2000 roku. Film przyniósł Ritchiemu nagrodę Empire dla najlepszego brytyjskiego reżysera. Jego akcja toczy się w przestępczym półświatku Londynu, a w gwiazdorskiej obsadzie znaleźli się Jason Statham, Dennis Farina, Vinnie Jones, Benicio del Toro oraz Brad Pitt.



W 2002 r. Ritchie został współautorem scenariusza i reżyserem filmu Rejs w nieznane, remake'u włoskiego klasyka z 1974 r. Travolti da un insolito destino nell’azzurro mare d’agosto. W tej komedii romantycznej wystąpili: Madonna, Adriano Giannini, Bruce Greenwood, Elizabeth Banks oraz Jeanne Tripplehorn. 



Nie ustając w poszukiwaniu nowych wyzwań, Ritchie nakręcił film Revolver, w którym zagrały takie gwiazdy jak Jason Statham, Ray Liotta, Vincent Pastore, Mark Strong i André Benjamin. Później napisał scenariusz do filmu Rock’N’Rolla, który również wyreżyserował. Obraz, który miał swoją premierę na Festiwalu Filmowym w Toronto w 2008 r., zdobył nagrodę Empire dla najlepszego filmu brytyjskiego w roku 2009. W jego gwiazdorskiej obsadzie znaleźli się Gerard Butler, Tom Wilkinson, Thandie Newton, Mark Strong, Idris Elba, Tom Hardy, Jeremy Piven i Chris „Ludacris” Bridges. Za jego produkcję odpowiadali Joel Silver, Susan Downey, Steve Clark-Hall i Ritchie.


Poza filmami fabularnymi w dorobku Ritchiego znalazły się też różnorodne projekty, które wyreżyserował: film krótkometrażowy z Davidem Beckhamem promujący jego linię odzieżową w H&M, film krótkometrażowy Star, który pojawił się w pierwszej części stworzonej dla BMW popularnej serii The Hire, oraz film krótkometrażowy nakręcony dla firmy Nike Take It to the Next Level, który śledzi drogę do sławy holenderskiej gwiazdy piłki nożnej. Film promocyjny, w którego obsadzie znaleźli się najlepsi piłkarze, był dla Ritchiego ambitnym przedsięwzięciem. W 2008 r. projekt ten został uhonorowany Złotym Lwem podczas Międzynarodowego Festiwalu Reklamy w Cannes.

JOHN DAVIS (producent), prezes założonej w Los Angeles spółki Davis Entertainment, jest jednym z najbardziej twórczych producentów w branży. Ma na swoim koncie ponad 95 filmów kinowych i telewizyjnych, które zarobiły na świecie ponad 4,8 mld dolarów. Założona w 1986 r. firma producencka Davis Entertainment zawarła długoterminową umowę o współpracy z 20th Century Fox, ale zajmuje się produkcją projektów dla wszystkich wytwórni filmowych. 

Wśród wyprodukowanych pod jej szyldem przygodowych thrillerów akcji warto wymienić m.in. entuzjastycznie przyjęty hit Kronika, przebój science fiction Ja, robot z Willem Smithem w roli głównej, kasowy hit Firma z Tomem Cruise’em, Szalona odwaga z udziałem Denzela Washingtona, Wodny świat, w którym zagrał Kevin Costner, Predator z Arnoldem Schwarzeneggerem, Za linią wroga, w którym wystąpili Owen Wilson i Gene Hackman, Predator 2, Lot Feniksa z Dennisem Quaidem, film akcji Zapłata w reżyserii Johna Woo z udziałem Bena Afflecka i Umy Thurman oraz Obcy kontra Predator, w którym doszło do spotkania dwóch legendarnych potworów. 

Produkcje familijne Davis Entertainment to m.in.: przebój Pan Popper i jego pingwiny z Jimem Carreyem w roli głównej, Norbit z Eddiem Murphym, przy którym Davis i Murphy współpracowali po raz czwarty, Garfield i Garfield 2, przebojowa komedia Małolaty u taty z Eddiem Murphym, która zarobiła ponad 100 mln dolarów, dwa filmy z serii Dr Dolittle z Murphym, które cieszyły się ogromną popularnością, trylogia z duetem Jack Lemmon i Walter Matthau w rolach głównych — Morska przygoda, Dwaj zgryźliwi tetrycy oraz Jeszcze bardziej zgryźliwi tetrycy, Gruby Albert, do którego scenariusz napisał Bill Cosby, Marmaduke – pies na fali oparty na serii komiksów o tym samym tytule oraz komedia przygodowa Podróże Guliwera z Jackiem Blackiem w roli głównej, która zarobiła 200 mln dolarów na świecie.

 Najnowsze projekty filmowe realizowane pod szyldem Davis Entertainment to Victor Frankenstein z Jamesem McAvoyem i Danielem Radcliffe’em, animacja Ferdinand the Bull w reżyserii Carlosa Saldanhy, film akcji Protection, Predator Shane’a Blacka oraz Joy w reżyserii Davida O. Russella z Bradleyem Cooperem, Jennifer Lawrence i Robertem De Niro.

W dorobku Davisa znalazły się też takie produkcje jak Kiedy dzwoni nieznajomy, remake kultowego horroru z 1979 r., który trafił na szczyt listy box office w pierwszym tygodniu po premierze, oraz Wielki podryw z Sigourney Weaver, Genem Hackmanem i Jennifer Love Hewitt, który również podbił listę box office po wejściu na ekrany kin w Stanach Zjednoczonych.

Davis osiągnął sukces dzięki umiejętności wzbudzania zainteresowania swoimi projektami wśród najpopularniejszych aktorów, reżyserów, scenografów i innych utalentowanych artystów z branży. Wyprodukował wiele odnoszących sukcesy serii filmowych, w tym Predatora, Dwóch zgryźliwych tetryków, Dra Dolittle’a i Garfielda, dzięki czemu stał się znany z umiejętności tworzenia w branży rozrywkowej marki wychodzącej poza ramy przemysłu filmowego. Dokonania zawodowe Davisa wyróżnia fakt, że produkowane przez niego filmy mają zwykle do dyspozycji niewygórowany budżet i dlatego osiągają sukcesy na listach amerykańskiego i światowego box office. Tak było w przypadku Garfielda, który został wyprodukowany niewielkim kosztem, a zarobił prawie 200 mln dolarów na całym świecie.
      Davis ma talent do pozyskiwania praw do projektów, o które od dłuższego czasu bezskutecznie starali się inni, np. filmów o Garfieldzie, Grubego Alberta, The Sims, Marmaduke’a – psa na fali, praw do opowieści o cyrku Ringling Bros., Dra Dolittle’a, Lotu Feniksa oraz dwóch powieści Grishama Firma i Komora. Davis zajmuje się też produkcją premierowych tytułów na DVD, powstających w oparciu o cieszące się popularnością franczyzy Garfield i Dr Dolittle, oraz wielu innych projektów filmowych.

Davis Entertainment Television ma na swoim koncie 20 filmów telewizyjnych, w tym produkcje stacji NBC The Jesse Ventura Story oraz Little Richard, a także film telewizji ABC Miracle at Midnight z Samem Watersonem. Dział telewizyjny Davis Entertainment produkuje seriale i filmy telewizyjne dla wszystkich największych sieci telewizyjnych i kablowych. Davis był także odpowiedzialny za produkcję przebojowego miniserialu stacji NBC Asteroida; Wulkanu: płonącego szczytu dla telewizji ABC; wysoko ocenianego filmu One Christmas z udziałem Katharine Hepburn nakręconego na podstawie opowiadania Trumana Capote oraz popularnego filmu „Jesienna miłość” z udziałem Hepburn i Anthony’ego Quinna dla CBS. Jest producentem wykonawczym zbierającego pozytywne recenzje serialu kryminalnego stacji NBC Czarna lista z Jamesem Spaderem. Obecnie emitowany jest jego trzeci sezon. Ponadto zajmie się produkcją nowego serialu dramatycznego stacji NBC The Player oraz nowego serialu komediowego Dr. Ken z Kenem Jeongiem w roli głównej dla telewizji ABC.
Davis urodził się i dorastał niedaleko Denver w stanie Kolorado. Jego obsesja na punkcie filmu dała o sobie znać już w młodości, kiedy jego ojciec kupił znajdujące się w sąsiedztwie kino, w którym sprzedawał popcorn, a także oglądał około 300 filmów rocznie. Davis ukończył Bowdoin College, uczęszczał na zajęcia do Amherst College oraz uzyskał dyplom M.B.A. w Harvard Business School. Wśród udanych przedsięwzięć biznesowych Davisa warto wymienić zakładanie stacji telewizyjnych i zarządzanie nimi, założenie sieci sklepów Wetzel’s Pretzels i zarządzanie nią oraz odegranie kluczowej roli w jej rozszerzaniu, a następnie jej sprzedaż w 2007 r., a także jego nową sieć pizzerii Blaze. 

STEVE CLARK-HALL (producent) wcześniej pracował jako koproducent przy produkcji światowego przeboju Sherlock Holmes w reżyserii Guya Ritchiego, a także jako producent wykonawczy jego kontynuacji Sherlock Holmes: Gra cieni. Po raz pierwszy podjął współpracę z Ritchiem jako producent filmu Revolver, a następnie odpowiadał za produkcję wyreżyserowanej przez niego komedii akcji Rock’N’Rolla.

Clark-Hall rozpoczynał karierę w telewizji BBC, z której odszedł w 1972 r., aby założyć własną firmę producencką Skyline Films. Skyline, jedna z pierwszych firm realizujących programy dla brytyjskiego kanału Channel Four, wyprodukowała ponad 300 godzin programów telewizyjnych, zanim skupiła się na produkcji filmów fabularnych na początku lat 90. XX wieku. 


Jeśli chodzi o najnowsze projekty, Clark-Hall wyprodukował dramat historyczny Bhopal: A Prayer for Rain w reżyserii Riviego Kumara oraz dramat biograficzny Set Fire to the Stars Andy’ego Goddarda opowiadający o Dylanie Thomasie. Pełnił także funkcję producenta serialu Dracula produkcji NBC z 2013 roku.

W jego dorobku znalazły się filmy takie jak: Dwie prawdy w reżyserii Juliana Fellowesa, w którym wystąpili Tom Wilkinson, Emily Watson i Rupert Everett, Czarodziejski flet Kennetha Branagha, Miłość i inne nieszczęścia z Orlando Bloomem, Gwyneth Paltrow i Brittany Murphy oraz Żywa tarcza z Chazzem Palminterim w roli głównej. Ponadto odpowiadał za produkcję filmu telewizyjnego kanału Channel Four Britz wyreżyserowanego przez Petera Kosminsky’ego, który zdobył nagrodę BAFTA TV dla najlepszego dramatu.

Clark-Hall był także koproducentem filmu Człowiek człowiekowi, w którym zagrali Joseph Fiennes i Kristin Scott Thomas, oraz opartej na faktach historii Dziewczyny z kalendarza z udziałem Helen Mirren i Julie Walters. Ponadto ma na swoim koncie filmy takie jak: Ocalić Grace z Brendą Blethyn, Okop w reżyserii Williama Boyda z Danielem Craigiem, Szalona kapela z udziałem Stephena Rei i Billa Nighy’ego, który otrzymał nominację do Złotego Globu dla najlepszego filmu – komedii lub musicalu, Zimowy gość Alana Rickmana z Emmą Thompson, Miłość i śmierć na Long Island, w którym wystąpił John Hurt, Small Faces Gilliesa Mackinnona oraz Edward II w reżyserii Dereka Jarmana. 

LIONEL WIGRAM (producent/scenarzysta/pomysł) przy produkcji filmu Kryptonim U.N.C.L.E. współpracuje z reżyserem Guyem Ritchiem po raz trzeci, a po raz pierwszy pod szyldem ich wspólnej firmy producenckiej Ritchie/Wigram Films. Obecnie pracują nad czwartym wspólnym projektem – oryginalną, epicką opowieścią o królu Arturze, do którego Wigram napisał scenariusz. Ponadto zajmuje się produkcją filmu. Jego premierę zaplanowano na lipiec 2016 roku. 

Jest także producentem filmu Fantastic Beasts and Where to Find Them opartego na motywach powieści autorstwa J. K. Rowling, który ma wejść na ekrany kin w listopadzie 2016 roku. Wigram odegrał kluczową rolę przy podejmowaniu decyzji o zaadaptowaniu książki na potrzeby filmu.

Wcześniej wyprodukował Sherlocka Holmesa wyreżyserowanego przez Ritchiego. Był też współautorem scenariusza do filmu. Tym samym przyczynił się do zaprezentowania postaci najgenialniejszego detektywa na świecie współczesnym widzom. Odpowiadał również za produkcję sequela Sherlock Holmes: Gra cieni.

Podczas pracy w Warner Bros. Pictures Wigram pozyskał dla wytwórni prawa do ekranizacji książek o Harrym Potterze autorstwa J. K. Rowling i był zaangażowany w prace nad serią przebojowych filmów od samego początku, nadzorując produkcję wszystkich ośmiu części – najpierw jako producent wykonawczy, a później w charakterze niezależnego producenta. 

Był również producentem wykonawczym filmów Cudowne dziecko i Legendy sowiego królestwa: Strażnicy Ga’Hoole. 

Jako dyrektor studia filmowego Wigram zrealizował filmy takie jak Złoto pustyni, Charlotte Gray oraz Wojna na grzebienie.

Przed rozpoczęciem pracy w Warner Bros. przez dziesięć lat pracował przy produkcjach kina niezależnego, zarówno jako producent wykonawczy, jak i producent. Zarządzał wytwórnią Renny’ego Harlina oraz pracował dla Shepa Gordona i Carolyn Pfeiffer w Alive Films. Swoją przygodę z Hollywood rozpoczął, pracując jako goniec producenta Elliotta Kastnera. Zdobywał kolejne szczeble kariery, aby w końcu wyprodukować kilka niskobudżetowych filmów dla Kastnera we współpracy z Cassianem Elwesem.

Wigram dorastał w Anglii. Wykształcenie zdobywał w Eton College i na Oxford University, gdzie był jednym z założycieli Oxford Film Foundation.

JEFF KLEEMAN (pomysł) jest absolwentem Yale University, który ukończył z tytułem licencjata w dziedzinie anglistyki. Był kuratorem wystaw w Amerykańskiej Akademii Sztuki i Wiedzy Filmowej i odpowiadał za jeden z działów w Carolco. W 1987 r. dołączył do Paramount Pictures, gdzie odpowiadał za rozwój i produkcję filmów takich jak Wydział wewnętrzny, Polowanie na Czerwony Październik, Shirley Valentine i Star Trek VI: Wojna o pokój. Był również odpowiedzialny za pracę nad Podwójnym kamuflażem.
W 1991 r. Kleeman objął stanowisko wiceprezesa ds. produkcji w American Zoetrope Francisa Forda Coppoli, gdzie był zaangażowany w powstawanie Drakuli Brama Stokera, zainicjował produkcję Jeźdźca bez głowy Tima Burtona, był drugim producentem na planie Frankensteina, koproducentem Uprowadzonych i producentem wykonawczym Nawiedzonego oraz Titanica.

Od 1993 r. Kleeman pracował również jako wiceprezes ds. produkcji w MGM/UA. Był odpowiedzialny za nadzorowanie procesu odświeżania serii filmów o Jamesie Bondzie (GoldenEye, a następnie Jutro nie umiera nigdy i Świat to za mało). Nadzorował rozwój i produkcję Rob Roya, Hakerów i Afery Thomasa Crowna, a także odpowiadał za nabycie praw do filmu Zostawić Las Vegas. Pracując w MGM/UA, Kleeman opracował również pomysły na Wzgórze nadziei, Wielki podryw i Różową Panterę.
W 1999 r. odszedł z MGM/UA, aby podjąć współpracę z Robertem Redfordem, która polegała na opracowywaniu strategii dla zakładanej przez niego firmy Sundance Entertainment Ventures. Był też członkiem zarządu The Sundance Channel. 

W roku 2005 współtworzył kręcony przy użyciu wielu kamer serial komediowy Misconceptions dla WB. W 2006 r. napisał scenariusz do kręconej jedną kamerą komedii Roll with It dla stacji Fox Television, a w 2007 r. do godzinnego pilota serialu dramatycznego Marshalla Herskovitza i Eda Zwicka Sleeping Beauty dla telewizji ABC. Wrócił też do MGM/UA jako wiceprezes ds. produkcji filmowej.

We wrześniu 2008 r. Kleeman dołączył do Davida Dobkina jako prezes Big Kid Pictures. W 2010 r. napisał scenariusz do godzinnego pilota serialu opartego na filmie Time After Time dla Warner Bros. Television. Wyprodukował również film Zamiana ciał. Był producentem wykonawczym kręconego przy użyciu jednej kamery serialu To tylko seks, który pokazywano na antenie NBC w 2011 roku. 

Kleeman pełnił rolę producenta wykonawczego doskonale przyjętego dramatu Sędzia, który wyreżyserował Dobkin, a w ostatnim czasie zajmował się produkcją nowej wersji klasycznej komedii W krzywym zwierciadle: Wakacje z Edem Helmsem.

W sierpniu 2012 r. został prezesem wytwórni Ellen Degeneres — A Very Good Production. Aktualnie zajmują się produkcją serialu stacji Netflix Green Eggs and Ham, Ellen’s Design Challenge dla HGTC, One Big Happy, First Dates oraz Little Big Shots dla NBC, Repeat After Me dla ABC i Hello/Goodbye dla Travel Channel.
Jego najnowsze projekty obejmują produkcję, wspólnie z Degeneres, filmowej adaptacji ostatniej powieści fantasy uhonorowanej nagrodą Hugo pisarki Naomi Novik — „Uprooted”.

Kleeman jest członkiem szkoły filmowej na USC, gdzie prowadzi kursy podyplomowe w zakresie rozwoju projektów, produkcji filmowej i systemu studyjnego. Wykładał na uniwersytetach Yale, UCLA i Northwestern, a także na kilku konferencjach filmowych. Uczył też w szkole dla scenarzystów Film Independent Screenwriters Lab. Kleeman przewodniczy komitetowi przyznającemu nominacje do Film Independent Spirit Awards. Był członkiem zarządów The Sundance Channel, IFP West oraz Komitetu Doradczego Festiwalu Filmowego w Los Angeles. Zasiadał w jury przyznającym nagrody organizacji International Thriller Writers dla najlepszych scenarzystów. Obecnie Kleeman przewodniczy komisji rekrutacyjnej Amerykańskiej Akademii Sztuki i Wiedzy Filmowej. Jest członkiem Amerykańskiej Akademii Sztuki i Wiedzy Filmowej, Amerykańskiego Stowarzyszenia Scenarzystów i Producentów, Akademii Sztuki i Wiedzy Telewizyjnej oraz BAFTA.

DAVID CAMPBELL WILSON (pomysł) jest autorem scenariuszy do filmów Supernova i Niezawodna obrona. Współpracował przy produkcji filmów m.in. z takimi reżyserami jak Francis Ford Coppola, John McTiernan i Walter Hill. 

DAVID DOBKIN (producent wykonawczy) ponownie wziął na warsztat gatunek komedii dla dorosłych, reżyserując w 2005 r. wakacyjny przebój Polowanie na druhny, w którym zagrali Vince Vaughn i Owen Wilson. Komedia romantyczna o dwóch kumplach, którzy wkradają się na wesela, aby podrywać dziewczyny, w światowym box office odnotowała wynik 285 milionów dolarów. W ubiegłym roku Dobkin wyreżyserował i wyprodukował dramat Sędzia z udziałem Roberta Downeya Jr., Roberta Duvalla i Billy’ego Boba Thorntona. Duvall otrzymał za ten film nominacje do Oscara i Złotego Globu dla najlepszego aktora drugoplanowego.

Dobkin zadebiutował jako reżyser w 1998 r. mroczną komedią Martwe gołębie — pierwszym filmem, na planie którego pracował z Vaughnem. W filmie wystąpili również Joaquin Phoenix i Janeane Garofalo. Później Dobkin udowodnił w popularnym obrazie Rycerze z Szanghaju z Owenem Wilsonem i Jackiem Chanem, że potrafi połączyć kino akcji z kinem komediowym. 

W ostatnim czasie wyprodukował pod szyldem swojej firmy producenckiej Big Kid Pictures nową wersję komedii W krzywym zwierciadle: Wakacje, w której udział wzięli Ed Helms, Chris Hemsworth oraz Leslie Mann.

Oprócz sukcesów w branży filmowej Dobkin zdobył też liczne nagrody jako reżyser reklam i teledysków. Na Festiwalu Filmowym w Cannes otrzymał Brązowego Lwa za spot Sony PlayStation „Bell”. Dobkin reżyserował teledyski między innymi dla takich artystów jak Tupac Shakur, Elton John, John Lee Hooker, Sonic Youth i Blues Traveler. Otrzymał nagrodę MTV Video Music Award dla najlepszego teledysku za materiał do piosenki Coolio „1, 2, 3, 4”. Wyreżyserował też świetnie przyjęty teledysk do piosenki Maroon 5 „Sugar”, który zyskał ogromną popularność w sieci i został obejrzany już ponad 375 milionów razy.
Dobkin pochodzi z Waszyngtonu. W 1991 r. ukończył z wyróżnieniem szkołę Tish School of Fine Arts, należącą do Uniwersytetu Nowojorskiego (NYU), uzyskując stopień licencjata sztuk pięknych na kierunku film i telewizja. Karierę rozpoczął sześć lat wcześniej jako asystent kierownika produkcji w filmie Johna Schlesingera Wyznawcy zła. W trakcie studiów na Uniwersytecie Nowojorskim pracował dla Warner Bros. w dziale rozwoju. Film 52nd Street Serenade, który przygotował na zaliczenie studiów, zdobył kilka krajowych i międzynarodowych nagród, w tym Złotego Orła w konkursie CINE w 1992 r. oraz pierwszą nagrodę podczas festiwalu filmowego w Edynburgu. 
JOHN MATHIESON (operator) jest jednym z grupy filmowców, którzy pierwsze kroki stawiali w branży muzycznej pod koniec lat 80. i na początku lat 90. XX wieku. Przeszedł kolejne etapy kariery operatora, a później pracował przez kilka lat jako asystent Gabriela Beristáina. Mathieson został po raz pierwszy doceniony w 1998 r. za pracę nad teledyskiem do piosenki Siouxsie and the Banshees pod tytułem „Peek-A-Boo”. Doskonalił swoje umiejętności w latach 90. XX wieku, kręcąc wiele reklam telewizyjnych oraz teledysków dla artystów takich jak Madonna, Prince i Massive Attack. Współpracował z Johnem Mayburym, reżyserem teledysku Sinead O’Connor do piosenki „Nothing Compares 2 U”, co zaowocowało realizacją zdjęć do nagradzanego filmu Love Is the Devil. Szkic do portretu Francisa Bacona z 1998 roku. 

W połowie lat 90. XX wieku Mathieson nakręcił zdjęcia do dwóch filmów fabularnych wyreżyserowanych przez Karima Dridię, za które został później wyróżniony przez francuski rząd Orderem Kawalera Legii Honorowej. Kiedy kręcił reklamy telewizyjne dla londyńskiej firmy RSA Films, zwrócił uwagę Tony’ego Scotta. Po zakończeniu w 1998 r. prac nad Wrogiem publicznym Tony’ego Scotta w charakterze reżysera efektów wizualnych Mathieson zrealizował w 1999 r. zdjęcia do filmu Plunkett i Macleane Jake’a Scotta. Po obejrzeniu efektów jego pracy w ostatniej z wymienionych produkcji Ridley Scott zaprosił go do udziału w swoim następnym projekcie, rozpoczynając stałą współpracę tego duetu. Mathieson zrealizował zdjęcia do czterech filmów w reżyserii Ridleya Scotta — Gladiatora, Hannibala, Królestwa niebieskiego i Robin Hooda. 

W 2001 r. został nominowany do Oscara za pracę nad Gladiatorem. W tym samym roku otrzymał też nagrodę BAFTA za najlepsze zdjęcia. Kolejną nominację do nagrody Akademii przyniósł mu w 2004 r. film Upiór w operze w reżyserii Joela Schumachera. W dorobku Mathiesona znalazły się ponadto filmy takie jak: Trauma Marca Evansa, Stoned Stephena Woolleya, K-PAX, W Brighton, Burke i Hare, X-Men: Pierwsza klasa, Wielkie nadzieje Mike’a Newella oraz 47 roninów. 

Ostatnio Mathieson zakończył pracę nad przygodowym filmem akcji Piotruś. Wyprawa do Nibylandii w reżyserii Joe’ego Wrighta, którego premiera planowana jest na 24 lipca 2015 roku. Obecnie ponownie połączył siły z Guyem Ritchiem przy kolejnym projekcie reżysera — oryginalnej, epickiej opowieści o królu Arturze. Film, który ma trafić na ekrany kin w lipcu 2016 r., znajduje się obecnie na etapie produkcji. 

Mathieson jest członkiem Brytyjskiego Stowarzyszenia Operatorów Filmowych.
OLIVER SCHOLL (scenograf) to scenograf filmowy, któremu największe uznanie przyniosły filmy Dzień Niepodległości, Godzilla oraz Wehikuł czasu. Dzięki scenografii do Jumpera Douga Limana Scholl otrzymał propozycję pracy na planie najnowszego projektu filmowego reżysera — thrillera akcji Na skraju jutra z 2014 roku.

Obecnie pracuje przy produkcji przygodowego filmu akcji Legion samobójców w reżyserii Davida Ayersa, którego premierę zaplanowano na sierpień 2016 roku.

Scholl urodził się w Niemczech. Studiował wzornictwo przemysłowe na Uniwersytecie w Pforzheim. Jest wielkim fanem powieści science fiction oraz książek o kosmosie. Jego zainteresowanie pograniczem sztuki i technologii pojawiło się, gdy miał kilkanaście lat, i nadal ma wpływ na jego pracę. W wieku 15 lat Scholl opublikował swoją pierwszą z wielu ilustracji w niemieckiej serii science fiction pod tytułem „Perry Rhodan”.

Praca z reżyserem Rolandem Emmerichem zainspirowała go do przejścia do przemysłu filmowego i przeprowadzki do Los Angeles w 1991 roku. Zaczął pracować jako projektant koncepcyjny i ilustrator przy produkcji filmów takich jak Gwiezdne Wrota, Batman Forever, Misja na Marsa oraz A.I. Sztuczna inteligencja. 

Oprócz pracy na potrzeby filmów, seriali, parków rozrywki, gier wideo, teledysków i reklam Scholl nadal tworzy ilustracje do wydawnictw science fiction. Jego ulubionym elementem pracy scenografa jest szukanie wizualnych możliwości autentycznych miejsc, które sprawiają, że opowiadana historia ożywa.


JAMES HERBERT (montażysta) pracował z reżyserem Guyem Ritchiem nad kilkoma projektami, a ostatnio nad światowymi hitami kasowymi Sherlock Holmes i Sherlock Holmes: Gra cieni. Wcześniej współpracowali przy produkcji filmów Rock’N’Rolla, Revolver, filmu dokumentalnego The Ego Has Landed oraz pilota serialu telewizyjnego stacji ABC Suspects.


W ostatnim czasie Herbert pracował jako montażysta na planie thrillera akcji Na skraju jutra w reżyserii Douga Limana. Inne filmy w jego dorobku to Gangster Squad. Pogromcy mafii, filmy niezależne Lotna brygada w reżyserii Nicka Love’a, Konspiracja Echelon oraz Lesbian Vampire Killers, czyli noc krwawej żądzy, remake klasyki horroru z 1974 r. A jednak żyje, thriller Devil’s Harvest, komedia Dirty Sanchez: The Movie oraz doceniony na całym świecie, osadzony w realiach II wojny światowej dramat Czarna księga w reżyserii Paula Verhoevena.


Jako asystent montażysty Herbert pracował na planach następujących filmów: Sahara z Matthew McConaugheyem i Penelope Cruz, Troja w reżyserii Wolfganga Petersena z Bradem Pittem, Piotruś Pan w reżyserii P.J. Hogana, Lara Croft Tomb Raider: Kolebka życia Jana de Bonta z Angeliną Jolie, kolejnej części przygód Jamesa Bonda Śmierć nadejdzie jutro oraz Zawód: Szpieg w reżyserii Tony’ego Scotta z Robertem Redfordem i Bradem Pittem.

DANIEL PEMBERTON (kompozytor) to zdobywca nagrody Ivor Novello oraz wielu nominacji do nagrody BAFTA. Pemberton, wcześniej najlepiej znany ze swojej wysoko ocenianej pracy w brytyjskiej telewizji, skomponował muzykę do wielu dramatów i dokumentów nagradzanych nagrodami Emmy i BAFTA, wśród których warto wymienić takie tytuły jak: Complicit, Peep Show, The Game, Schodami w górę, schodami w dół, Dirk Gently, Prey, Space Dive, Okupacja, Desperate Romantics oraz Hiroszima. Debiutancka ścieżka dźwiękowa, którą skomponował w 2011 r. do historycznego thrillera o zjawiskach nadprzyrodzonych Szepty, dotarła do uszu Ridleya Scotta. Scott był pod dużym wrażeniem wybitnej pracy Pembertona oraz 10 000 godzin spędzonych przez niego w garażu. Zatrudnił go, aby skomponował muzykę do filmu Adwokat z 2013 roku.

Pemberton ponownie podjął współpracę ze Scottem przy okazji pierwszej produkcji reżysera realizowanej dla telewizji — filmu The Vatican z 2014 roku. Efekty pracy nad tym filmem oraz ścieżki dźwiękowe do innych produkcji, takich jak Blood (2012 r.), In Fear (2013 r.) oraz Demon salsy (2014 r.), przyczyniły się do okrzyknięcia Pembertona Odkryciem roku na ceremonii rozdania prestiżowych nagród World Soundtrack Awards w 2014 roku. 

Komponując przy użyciu szerokiej gamy muzycznych środków wyrazu, Pemberton wykorzystuje każdą formę ekspresji, począwszy od utworów pisanych na orkiestrę i chór, innowacyjnych elektronicznych kompozycji, zespołów grających muzykę latynoską, a skończywszy na postrockowych setach gitarowych. Jego wszechstronność i pragnienie tworzenia niepowtarzalnych i zapadających w pamięć ścieżek dźwiękowych do każdego projektu sprawiły, że Guy Ritchie zaproponował mu skomponowanie muzyki do filmu Kryptonim U.N.C.L.E.. 

Pemberton pracuje obecnie z nagrodzonym Oscarem reżyserem Dannym Boyle’em na planie wyczekiwanego filmu biograficznego Steve Jobs z Michaelem Fassbenderem i Kate Winslet w rolach głównych.
JOANNA JOHNSTON (projektantka kostiumów) otrzymała nominacje do Oscara i nagrody BAFTA za pracę na planie uznanego dramatu biograficznego Lincoln w reżyserii Stevena Spielberga. Za ten film została też nominowana do nagrody stowarzyszenia Broadcast Film Critics Association oraz Amerykańskiego Stowarzyszenia Projektantów Kostiumów Filmowych. Johnston przez długi czas współpracowała ze Stevenem Spielbergiem jako projektantka kostiumów przy produkcji filmów takich jak Szeregowiec Ryan, Monachium, Indiana Jones i ostatnia krucjata, Wojna światów oraz Czas wojny. Po raz pierwszy spotkała się z nim na planie Indiany Jonesa i Świątyni Zagłady, pracując jako asystentka nagradzanego projektanta kostiumów Anthony’ego Powella.

Wcześniej współpracowała z Powellem przy filmach Zło czai się wszędzie oraz Tess Romana Polańskiego. Ponadto była asystentką Mileny Canonero na planie filmu Pożegnanie z Afryką, za który ta ostatnia otrzymała nominację do Oscara. Asystowała także Tomowi Randowi podczas pracy nad Kochanicą Francuza, za którą został nominowany do Oscara, oraz The Shooting Party.

Johnston często współpracowała z Robertem Zemeckisem przy produkcjach takich jak: Kto wrobił Królika Rogera, Powrót do przyszłości II, Powrót do Przyszłości III, Ze śmiercią jej do twarzy, Kontakt, Cast Away – poza światem, Ekspres polarny oraz nagrodzonym Oscarem filmie Forrest Gump. Pracowała z reżyserem Bryanem Singerem na planie przygodowego filmu akcji Jack pogromca olbrzymów oraz thrillera historycznego Walkiria. W jej dorobku znalazły się też Szósty zmysł oraz Niezniszczalny M. Nighta Shyamalana, Był sobie chłopiec w reżyserii Paula i Chrisa Weitzów, za który otrzymała nominację do nagrody Amerykańskiego Stowarzyszenia Projektantów Kostiumów Filmowych, a także To właśnie miłość Richarda Curtisa.
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