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Warner Bros. Entertainment Polska

      PIOTRUŚ. WYPRAWA DO NIBYLANDII
W KINACH OD 23 PAŹDZIERNIKA 2015 R.
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Reżyser Joe Wright przedstawia pełnometrażowy film fabularny Piotruś. Wyprawa do Nibylandii, opowiadający na nowo historię o początkach ukochanych bohaterów stworzonych przez J. M. Barriego. W filmie występują: nominowany do Oscara Hugh Jackman (Les Miserables Nędznicy) jako Czarnobrody, Garrett Hedlund jako James Hak, nominowana do Oscara Rooney Mara (Dziewczyna z tatuażem) jako Tygrysia Lilia, debiutujący Levi Miller w roli Piotrusia oraz Amanda Seyfried jako Mary.
Piotruś (Levi Miller) to 12-letni urwis o żywiołowej, nieco buntowniczej naturze. W ponurym sierocińcu w Londynie, w którym chłopiec mieszka od urodzenia, te cechy charakteru nie są tolerowane. Pewnej nocy Piotruś zostaje porwany do magicznej Nibylandii — fantastycznego świata piratów, wojowników i wróżek. Próbując odkryć sekret matki, która porzuciła go wiele lat temu, oraz znaleźć swoje miejsce w tej niezwykłej krainie, chłopiec przeżywa niesamowite przygody i nie raz pojedynkuje się na śmierć i życie. Aby ocalić Nibylandię, wraz z Tygrysią Lilią (Rooney Mara) i nowym przyjacielem Jamesem Hakiem (Garrett Hedlund), musi rozprawić się raz na zawsze z bezwzględnym piratem Czarnobrodym (Hugh Jackman), dzieki temu pozna swoje prawdziwe przeznaczenie i już na zawsze zapamiętamy go jako Piotrusia Pana.

Joe Wright wyreżyserował film Piotruś. Wyprawa do Nibylandii na podstawie scenariusza autorstwa Jasona Fuchsa. Obraz wyprodukowali Greg Berlanti, Sarah Schechter i nominowany do Oscara Paul Webster przy udziale producenta wykonawczego Tima Lewisa.

Ekipę filmową Wrighta tworzą: nominowani do Oscara operatorzy zdjęć Seamus McGarvey (Anna Karenina, Pokuta) i John Mathieson (Upiór w operze, Gladiator), nominowana do Oscara scenografka Aline Bonetto (Bardzo długie zaręczyny, Amelia), montażyści Paul Tothill i William Hoy, nagrodzona Oscarem projektantka kostiumów Jacqueline Durran (Anna Karenina) oraz charakteryzatorka Ivana Primorac. Muzykę do filmu skomponował nominowany do Oscara kompozytor John Powell (Jak wytresować smoka).
Warner Bros. Pictures we współpracy z RatPac-Dune Entertainment przedstawia film Piotruś. Wyprawa do Nibylandii Berlanti Productions w reżyserii Joego Wrighta. Film będzie rozpowszechniany na całym świecie w wersjach 2D i RealD 3D przez Warner Bros. Pictures, spółkę Warner Bros. Entertainment.
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INFORMACJE O PRODUKCJI
Opowiem wam o chłopcu, który nie chciał dorosnąć.
Jednak nie będzie to historia, którą już znacie... 
Czasem, aby dobrze zrozumieć zakończenie, trzeba najpierw poznać początek.
Trzydziestometrowy galeon z XVIII wieku z załogą złożoną z piratów mknie po nocnym niebie nad Londynem, ścigany przez plujące gradem kul myśliwce RAF-u z czasów II wojny światowej... Zuchwały zawadiaka drąży ziemię w poszukiwaniu wróżkowego pyłu, w każdej chwili gotów do ucieczki od nikczemnego korsarza owładniętego żądzą osiągnięcia nieśmiertelności... Żywiołowi wojownicy strzegą tajemnicy magicznej krainy... A w centrum tego wszystkiego zawsze skory do psot chłopiec-sierota z misją odnalezienia matki, który odkrywa swoje dziedzictwo i prawdziwe przeznaczenie — a przeznaczone mu było zostać chłopcem, który umie latać.

Wszystko to i dużo więcej będzie można zobaczyć w pełnej przygód, zrealizowanej z epickim rozmachem opowieści dla całej rodziny Piotruś. Wyprawa do Nibylandii w reżyserii Joego Wrighta. Chociaż postać Piotrusia została stworzona ponad sto lat temu, Wright twierdzi, że „będzie to Piotruś Pan z roku 2015, a przedstawiona w filmie historia całkowicie odchodzi od znanego i uwielbianego pierwowzoru. To opowieść o narodzinach legendy Piotrusia, a zarazem klasyczna podróż bohatera osadzona w ogromnym, przepięknym, pełnym kolorytu świecie”.
„Joe Wright to prawdziwy wizjoner. Ten dorosły człowiek potrafi wniknąć do umysłu dziecka i puścić wodze fantazji. Dzięki temu widzowie zobaczą Nibylandię, jakiej jeszcze nigdy nie widzieli. Chyba nigdy nie bawiłem się tak dobrze na planie filmowym” — przyznaje Hugh Jackman, odtwórca roli przerażającego czarnego charakteru, Czarnobrodego.
„Chciałem po prostu nakręcić wciągający, zabawny film, a przy okazji mieć z tego radość” — przekonuje Wright. „Kręcenie filmu dla dzieci to czysta przyjemność, bo można oderwać się od zbyt poważnych spraw. Stworzyliśmy szalony świat pełen kolorów i kształtów, a także niespotykanych gdzie indziej fantastycznych obrazów, sprawiających wrażenie, jakby były wytworem dziecięcej wyobraźni”.
Inspiracją dla całej historii była klasyczna opowieść autorstwa J. M. Barriego. Wright mówi, że starał się podkreślić aurę niesamowitości roztoczoną przez pisarza. „To bardzo specyficzna książka. Nie lekceważy dziecięcej inteligencji. Nie ma w niej bohaterów z gruntu złych lub dobrych. Wszyscy mają jakieś wady, nawet Piotruś. Urzekła mnie złożoność każdej z tych postaci”.
W rolę kultowego tytułowego bohatera wciela się debiutujący na dużym ekranie Levi Miller. „Scenariusz był magiczny. Wspaniale było zagrać Piotrusia w historii opowiadającej o początkach jego legendy” — mówi aktor.
Autor oryginalnego scenariusza, Jason Fuchs, był zafascynowany tą postacią od dziecka. „Kiedy miałem dziewięć lat, zwiedzałem z ojcem park rozrywki Piotrusia Pana. Utknęliśmy w pirackim statku lecącym nad Londynem w miniaturze” — wspomina. „To było najlepsze 25 minut mojego życia. Tkwiliśmy zawieszeni pod kopułą połyskujących sztucznych gwiazd, a Piotruś i Wandzia byli na wyciągnięcie ręki”.
Tamte chwile zrodziły w głowie młodzieńca wiele pytań, na które szukał odpowiedzi przez lata. „Wtedy zadręczałem ojca pytaniami w stylu: »Jak Piotruś znalazł się w Nibylandii?«, »Dlaczego umiał latać?«, »Jak doszło do jego spotkania z Hakiem i dlaczego tak się nienawidzili?«”. Przeczytałem książkę w poszukiwaniu odpowiedzi, ale jedyne, co w niej znalazłem, to aluzje. Zawsze uważałem, że wspaniale byłoby nakręcić film, który opowiadałby całą historię, odpowiadając przynajmniej na część pytań, jakie wtedy sobie zadawałem”.
Greg Berlanti podjął decyzję o udziale w projekcie po spotkaniu z Fuchsem i wysłuchaniu jego pomysłów dotyczących tytułowej postaci. „Ten projekt miał szczególne znaczenie dla Jasona. Chciał ponownie pokazać światu Piotrusia Pana i otaczającą go mitologię. Każde pokolenie zasługuje na własną wersję opowieści o Piotrusiu Panie. Odkrywanie na nowo znanych nam postaci — Piotrusia, Haka i Tygrysiej Lilii — oraz bawienie się nimi było bardzo ekscytujące. Uważam, że Jason i Joe genialnie to wszystko przedstawili”.
„Nigdy wcześniej nie czytałem scenariusza takiego jak ten napisany przez Jasona, a przeczytałem ich już wiele” — mówi Wright. „Widać w nim było entuzjazm, którego nie znalazłem w innych scenariuszach do produkcji kręconych na taką skalę. Poza tym mam syna, dlatego bardzo chciałem nakręcić dla niego ten film”.
„Kiedy po raz pierwszy rozmawiałem z Joem o projekcie, powiedział mi, że jego syn miewa koszmary. Poprzez ten film chciał mu pokazać, że nawet najmroczniejsze i najstraszniejsze z nich można pokonać” — opowiada Garrett Hedlund, który w filmie gra Haka z czasów, zanim ten jeszcze dorobił się charakterystycznego atrybutu.

Nawiązując do zawartej w książce informacji o tym, że Hak uczył się od Czarnobrodego, Fuchs rozwinął wątek cieszącego się złą sławą pirata. W scenariuszu uczynił z niego głównego wroga Piotrusia, podczas gdy Hak stał się młodym awanturnikiem, jeszcze z dwiema rękami, który chce się wydostać z Nibylandii i odkrywa, że Piotruś może mu w tym pomóc.
„Garrett obdarza Haka charyzmą i urokiem osobistym, czego nigdy wcześniej nie widzieliśmy u tego bohatera, ponieważ od zawsze znaliśmy go tylko jako pełnowymiarowy czarny charakter, który chce dorwać Piotrusia Pana. W naszej opowieści ta dwójka się zaprzyjaźnia i razem staje do walki przeciw cudownie nikczemnemu Czarnobrodemu uosabianemu przez Hugh. Mają też po swojej stronie Tygrysią Lilię graną przez Rooney Marę, która nadaje tej postaci zaskakująco surrealistyczny wygląd. Mając do dyspozycji Piotrusia, Haka i Tygrysią Lilię, chłopcy i dziewczynki mają spośród kogo wybierać swoich bohaterów” — zauważa producentka Sarah Schechter.
Mara z chęcią podjęła współpracę z Wrightem, kiedy przedstawiono jej szczegóły projektu. „Piotruś Pan wiele dla mnie znaczy, podobnie chyba jak dla innych” — twierdzi aktorka. „Jako dziecko uwielbiałam oglądać różne filmowe wersje tej wyjątkowej historii. Możliwość zagrania Tygrysiej Lilii była spełnieniem moich marzeń, a współpraca z Joem to niesamowite doświadczenie i jedna z najlepszych rzeczy związanych z pracą na planie tego filmu”.
Opowieść wymyślona przez Fuchsa to nieopowiedziana dotąd historia o tym, jak osierocony chłopiec o imieniu Piotruś stał się bohaterem znanym później jako Piotruś Pan. Młoda kobieta imieniem Mary (w tej roli Amanda Seyfried) porzuca swojego nowo narodzonego synka na progu sierocińca Lambeth Home for Boys, pozostawiając go jedynie z kartką, pocałunkiem i talizmanem w kształcie fletni zawieszonym na łańcuszku na jego szyi. Opowieść zaczyna się, kiedy Piotruś ma 12 lat i nadal marzy o powrocie matki.
Cechy Piotrusia-łobuziaka, jakiego wszyscy doskonale pamiętamy z książki, są wyraźnie widoczne w skorym do psot chłopcu, który — wraz ze swoim najlepszym przyjacielem Nibsem — czerpie wielką przyjemność z przechytrzania nadgorliwej dyrektorki sierocińca, Matki Barnabas. Wkrótce chłopcy przekonają się, że jej chciwość nie kończy się na ograniczonych z powodu wojny racjach żywieniowych przyznanych sierocińcowi. Z jej błogosławieństwem, w czasie jednego z niemieckich nalotów, Piotruś i kilku innych chłopców zostaje wyciągniętych z łóżek przez bandę piratów i porwanych do niezwykłej krainy — Nibylandii.
Nie jest to jednak Nibylandia, którą wszyscy znamy. Pod rządami Czarnobrodego Piotruś i inne sieroty, wraz z tysiącami podobnych im wyrzutków, zostają wrzuceni do ogromnego dołu i zmuszeni do nieustannego kopania w poszukiwaniu najrzadszego z kamieni szlachetnych — pixum, z którego pozyskiwany jest wróżkowy pył. Jednak kiedy Piotruś staje twarzą w twarz z Czarnobrodym, udowadnia, że ma niezwykły talent. Staje się jasne, że siejący postrach władca powinien obawiać się Piotrusia jeszcze bardziej niż do tej pory, oraz że jego los, a co więcej, przyszłość całej Nibylandii, może leżeć w rękach tego chłopca.
„Potencjał wyobraźni Joego, jego dokładność oraz ogromna dbałość o szczegóły realizowanych przez niego projektów to cechy, które fascynują mnie za każdym razem, kiedy z nim współpracuję” — wyjaśnia producent, Paul Webster. Film Piotruś. Wyprawa do Nibylandii to ich czwarty wspólny projekt. Według niego „Joe od początku identyfikował się z tym samotnym, ale jednocześnie pełnym werwy chłopcem. Scenariusz poruszył w nim właściwą strunę. Potrzebuje tego, aby zaangażować się w realizację danego projektu”.
„Joe był na szczycie naszej listy życzeń. Wydawało nam się, że będzie w stanie przenieść na ekran magię przyprawioną szczyptą elegancji i wyrafinowania, czyniąc ten zaczarowany świat niezwykle pociągającym. Udało mu się to osiągnąć w stu procentach. Zachwycił nas swoimi pomysłami na podrasowanie tej historii i stworzenie świata, w którym się ona rozgrywa” — dodaje Berlanti.
„Pasja Joego i umiejętność wykorzystania przez niego otrzymanego materiału były dokładnie tym, czego ten projekt potrzebował” — podkreśla Schechter. „Miał jasną wizję oryginalnej scenerii, a także dynamicznej i porywającej przygody dla tej uwielbianej na całym świecie postaci. Wymyślił je nie tylko ze względu na własnego syna, ale też ze względu na synów i córki innych ludzi oraz dziecko, które mieszka w każdym z nas. Właśnie to sprawia, że „Piotruś Pan” to taka ponadczasowa opowieść”.
Tworząc wymyślony przez siebie krajobraz, Wright postanowił zbudować większość świata przedstawionego w filmie na planach zdjęciowych. W ten sposób chciał wzbudzić w aktorach poczucie realizmu, a także ponownie nawiązać do dziecinnych wyobrażeń o Nibylandii i dać im rzeczywiste miejsce, w którym — grając — będą mogli się bawić. Usytuowane w Anglii przestronne plany zdjęciowe Warner Bros. Studios w Leavesden oraz hangary w Cardington Studios zapewniły wystarczająco dużo przestrzeni, aby pomieścić wszystkie miejsca akcji, od ponurego londyńskiego sierocińca, poprzez przepastny kamieniołom Czarnobrodego, Niby-Las i zamieszkaną przez tubylców Wioskę Drzew, aż po dwa pełnowymiarowe okręty pirackie, Lagunę Syren i wiele innych.
„Wielkość naszych planów zdjęciowych nadała Nibylandii realistyczny wymiar. Dzięki temu nasi fantastyczni aktorzy codziennie przychodzili do pracy w pełni gotowi, aby grać piratów, wojowników, poszukiwaczy przygód, czyli wcielać się w role, które odgrywaliśmy jako dzieci dzięki naszej wyobraźni. Tyle że tym razem wszystko jest namacalne. To prawdziwa przygoda w trójwymiarowym, pełnym kolorów, kalejdoskopowym świecie” — zdradza Wright.
CZARNOBRODY
Nosisz w sobie odwagę?
PIOTRUŚ
Tak myślę.

Tytułowy bohater filmu Piotruś. Wyprawa do Nibylandii to bystry 12-letni urwis o nieco buntowniczej naturze. Od urodzenia mieszka w ponurym sierocińcu w Londynie — Lambeth Home for Boys, instytucji rodem z powieści Dickensa, prowadzonej przez bezduszną zakonnicę. Fakt, iż nadal kurczowo trzyma się nadziei, że matka po niego wróci, świadczy o jego harcie ducha. Kiedy zostaje porwany do magicznego świata piratów, wojowników i wróżek, jego determinacja, aby ją odnaleźć tylko przybiera na sile.
Biorąc pod uwagę wachlarz prezentowanych emocji i wymagania natury fizycznej związane z tą postacią, twórcy zdawali sobie sprawę z tego, że obsadzenie roli Piotrusia będzie jedną z najbardziej brzemiennych w skutki decyzji dotyczących produkcji filmu, dlatego odpowiedniego kandydata poszukiwali wszędzie. „Wysłaliśmy specjalistów ds. obsady do każdego anglojęzycznego kraju na świecie i otrzymaliśmy tysiące nagrań. Organizowaliśmy też castingi” — wspomina Wright. „Stopniowo zmniejszaliśmy liczbę potencjalnych kandydatów. Sam spotkałem się z paroma setkami chłopców. Później dostaliśmy taśmę z nagraniem Leviego. Z miejsca można było zauważyć łobuzerski błysk w jego oczach. Jego spojrzenie było pełne nadziei i zachwytu, a z wyrazu jego twarzy przebijała otwartość na nowe wyzwania. Był zwykłym dzieciakiem z Australii, który jeszcze nigdy nie grał dużej roli dramatycznej w produkcji zakrojonej na tak szeroką skalę. Przyjechał do Los Angeles, aby się z nami spotkać, i po prostu zabłysnął. Imponował inteligencją i był dobrym aktorem. To był nasz człowiek”.
Kiedy Wright do niego zadzwonił, aby przekazać dobrą wiadomość, Miller nie posiadał się ze szczęścia. „To było niesamowite. Nigdy bym nawet nie pomyślał, że może mnie spotkać coś takiego! Krzyczałem, śmiałem się, płakałem” — opowiada młody aktor. „Nie mogłem uwierzyć, że dostałem tę rolę, i chciałem jak najszybciej zabrać się do pracy!”.
Miller z entuzjazmem wkładał całą swoją niespożytą energię i nieprzeciętną zdolność koncentracji w próby i treningi, aby móc sprostać ogromnym wyzwaniom, jakie niosło ze sobą odgrywanie tytułowej roli. „Piotruś jest odważny i żądny przygód, a nawet trochę samolubny. Jednak ma dobry powód, aby robić to, co robi — jedyną rzeczą, której pragnie, jest ponowne spotkanie z matką” — mówi o swoim bohaterze.
Do czasu pamiętnej nocy, kiedy Piotruś zostaje porwany do Nibylandii, Lambeth jest jego jedynym domem, a Matka Barnabas i inne zakonnice — jedynym wzorcem rodzica. „To smutne miejsce, a jego dyrektorka, Matka Barnabas, to potwór, całkowicie odrażająca osoba” — mówi Miller, dodając szybko — „ale aktorka, która ją grała, była przemiła!”
W rolę najbliższego sojusznika Piotrusia, Nibsa, wciela się Lewis MacDougall, o którym Miller mówi: „Jest moim najlepszym przyjacielem w filmie i w prawdziwym życiu. To całkiem fajne”.
Jednak kiedy Piotruś opuszcza mury sierocińca, bez Nibsa, jest zdany tylko na siebie, a wkrótce trafia w ręce o wiele bardziej złowrogiego dyktatora — Czarnobrodego. „Czarnobrody nie lubi Piotrusia, bo myśli, że chłopiec stoi na jego drodze do osiągnięcia wiecznej młodości. Nie oznacza to nic dobrego dla Czarnobrodego, a co za tym idzie — nic dobrego dla Piotrusia” — opowiada Miller.
„Jeśli zadrzesz z Czarnobrodym, możesz zginąć w mgnieniu oka” — mówi Jackman, odtwórca roli pirata, przed którym drżą inni korsarze. „Levi naprawdę potrafił mi się przeciwstawić w naszych wspólnych scenach. Byłem z niego dumny. Ma wrodzony talent i jest najwyraźniej zbyt młody, aby pojąć, jakie to powinno być trudne! Nigdy nie można się zorientować, że właśnie gra. Odgrywając rolę postaci, która czuje się nieswojo i jest przerażona, jest całkowicie skoncentrowany, a przy tym zrelaksowany. Jednak powoli zaczyna dochodzić do głosu Piotruś Pan-rozrabiaka, ten psotny, zadziorny, figlarny Piotruś Pan, którego znamy. Tego Leviemu nie brak”.
Jackman starał się spojrzeć na postać samozwańczego dyktatora Nibylandii oczami Piotrusia i innych chłopców. „Jeśli przyjąć, że wizerunek danej postaci jest kreowany z perspektywy dziecka, dorośli powinni zawsze być nieco przerażający, a jednocześnie śmieszni” — zdradza.
„Kiedy spotkałem się z Joem po raz pierwszy, zastanawialiśmy się, dlaczego takie historie w ogóle powstają i jaką rolę odgrywają w życiu dzieci i dorosłych. Historia Piotrusia Pana to jedna z tych wspaniałych opowieści, którą zna każde pokolenie w każdym miejscu na świecie. Ma uniwersalny charakter. Myślę, że tworząc film o początkach legendy Piotrusia, Jason i Joe naprawdę sięgnęli do wewnętrznego dziecka, które mieszka w każdym z nas” — kontynuuje.
„W przypadku Czarnobrodego Jason opierał się wyłącznie na strzępach informacji zawartych w książce, a potem stworzył tę do szpiku kości zepsutą postać, graną przez najsympatyczniejszego faceta w show biznesie” — śmieje się Wright.
„Odgrywałem już role drani, ale nie przypominam sobie, abym kiedykolwiek wcielał się w tak nikczemną postać” — zauważa Jackman. „Czarnobrody jest nie tylko podły, ale lubi też słuchać własnego głosu, wygłaszać przemowy i używać wielkich słów. Myśli, że jest ważną personą, a do tego jest przerażający, jednak przez cały czas dobrze się bawi i to sprawiło, że fajnie się go grało”.
Aktor, który jest również uznanym artystą scenicznym, czerpał przyjemność z portretowania tej postaci także dlatego, że w filmie Czarnobrody robi wejście w iście teatralnym stylu, którego nie powstydziłby się żaden z aktorów występujących na Broadwayu. „Powiedziałem Joemu, że już nigdy nie będę miał okazji zagrać pirata, który postrzega siebie prawie jako gwiazdę rocka i faktycznie śpiewa rockowy numer jako pirat. Wszyscy — ja, inni piraci, dzieciaki — zaśpiewaliśmy kawałek Nirvany i fragment piosenki The Ramones. Efekt był całkiem spektakularny”.
„Czarnobrody to facet z problemami. Ma obsesję na punkcie poszukiwania źródła wiecznej młodości, a do tego szybko zmienia usposobienie” — dodaje Wright. „W jednej chwili może być czarujący i zabawny, a w następnej zrzucić kogoś do morza. Kiedyś był zakochany, ale utracił swoją wybrankę. Od tego czasu nieustannie się zadręcza, wyładowując frustrację na wszystkich dookoła. To przerażająca i nieprzewidywalna mieszanka. Dlatego musieliśmy pozwolić mu trochę zaszaleć”.
Mimo że nie usycha już z miłości, jego obecna niedola ma swoją przyczynę w niewystarczającej ilości pixum wydobywanego w kamieniołomach, nad którymi dryfuje na pokładzie swojego wspaniałego okrętu. Żadna z jego gróźb rychłej śmierci ani obietnic pławienia się w słodyczach nie jest w stanie zmotywować górników do odnalezienia tego, czego już dawno nie ma pod ziemią. „Wróżkowy pył się kończy, a on nie może znaleźć go wystarczająco dużo, aby zaspokoić swoje potrzeby, więc staje się jeszcze bardziej zdesperowany. Sądzę, że Hugh delektował się możliwością zagrania faceta, którego nastrój zmienia się jak na zawołanie, który jest brutalny i przerażający, ale przy tym całkiem śmieszny. Wniósł wiele elementów komediowych do postaci Czarnobrodego, sprawiając, że ten wyglądał na strapionego, a przy tym stawał się jeszcze bardziej przeraźliwy, kiedy nikt nie śmiał się z jego dowcipów” — wyjaśnia Wright.
„Joe sprawił, że łatwo było prowadzić tę postać z jednej skrajności w drugą” — mówi Jackman. „We wszystko, co robi, wkłada sporo kreatywności i radości. Pracując z nim, czujesz, że masz jego wsparcie. Zgadza się na wszystko. Dla niego błędy nie istnieją. Możesz upaść na tyłek, możesz paść na twarz. Masz swobodę, by wypróbować wybrany przez siebie wariant”.
Przed rozpoczęciem realizacji zdjęć zarówno Wright, jak i Jackman spędzali czas z Millerem, pracując nad wzajemnymi stosunkami między Piotrusiem i Czarnobrodym, aby mieć pewność, że Miller będzie się czuł równie swobodnie przed kamerami. „Razem z Hugh siedzieliśmy z Joem w sali prób, omawiając ich wzajemną relację i odgrywając kilka potyczek. To było świetne” — mówi Miller. „Czarnobrody był bardzo przerażający, ale Hugh to niesamowity facet. Poza tym wspaniale było pracować z Wolverine’em”.
Mimo że w filmie to Czarnobrody jest wrogiem numer jeden Piotrusia, postacią, którą na jego miejscu będą spodziewali się zobaczyć widzowie, jest Kapitan Hak. Jednak twórcy filmu zdecydowali się nie tylko pokazać narodziny legendy Piotrusia, ale także rzucić nieco światła na przeszłość Haka. „James Hak to zagadka” — mówi Wright. „Wie, że skądś pochodzi, ale im dłużej jest w Nibylandii, tym więcej zapomina. Chce wrócić tam, skąd przybył, ale tak naprawdę nie pamięta, gdzie to było. Tak długo pracował w kopalni pod czujnym okiem Czarnobrodego, że nauczył się sztuki przetrwania, a do tego stał się egocentrykiem.
„Na początku filmu Hak jest więźniem pracującym w kopalni Czarnobrodego. To przygnębiony i przybity człowiek, który wydaje się nieco tajemniczy i zagubiony. Kiedy spotyka Piotrusia i widzi, co ten drugi jest w stanie zrobić, myśli, że wygrał los na loterii, dzięki któremu wreszcie wydostanie się z niewoli” — zdradza Hedlund, który wciela się w rolę przyszłego Kapitana.
„Wtedy tak naprawdę rozpoczyna się jego podróż — u boku Piotrusia Pana, a nie przeciwko niemu... i zanim wda się w konflikt z jakimkolwiek krokodylem” — mówi Hedlund.
Aktorowi najbardziej przypadł do gustu samolubna i podstępna natura Haka. „Znalazł sposób na to, aby osiągnąć swój cel i uciec z Nibylandii, nawet jeśli oznacza to powrót do miejsca, którego prawie nie pamięta. Jeśli będzie musiał przekonać tego dzieciaka, że jest jego nowym najlepszym przyjacielem, który chce mu pomóc odnaleźć matkę, to niech tak będzie”.
„Hak i Piotruś potrzebują siebie nawzajem” — dodaje Miller. „Piotruś potrzebuje pomocy, aby przedostać się przez Niby-Las i odnaleźć Wioskę Drzew, a przy odrobinie szczęścia także swoją matkę. Hak chce wrócić do domu i jest przekonany, że Piotruś może mu w tym dopomóc. Pomagają sobie wzajemnie, każdy dla własnej korzyści”.
Chociaż prawdziwe pochodzenie Jamesa Haka pozostaje zagadką, „omówiliśmy sposób, w jaki będę grał Haka, a nawet to, czy jest Anglikiem, Amerykaninem czy mieszkańcem innego kraju” — mówi Hedlund. „Wtedy Joe wpadł na świetny pomysł, że Hak powinien zachowywać się jak ktoś, kogo wyciągnięto ze starych filmów Johna Forda”.
„Garrett dorastał na farmie w Minnesocie i ma w sobie charakterystyczną łagodność i wiejską wrażliwość” — zauważa Wright. „Sprawia, że czuję powiew świeżego powietrza i ogromną przestrzeń wokół siebie. Mówi powoli, co charakteryzuje mieszkańców wsi, ale w lot łapie dowcipy. W pewnym sensie jest niemal staroświecki. Zafascynowało mnie to, więc zachęciłem go, aby to wykorzystał”.
Zdaniem Wrighta Hedlund wziął sobie do serca opis postaci także poza planem zdjęciowym. „Często kiedy pracowaliśmy nad sceną, w której nie występowali Garrett, Levi ani Adeel Akhtar wcielający się w rolę Pana Smee, znajdowałem ich wszystkich w przyczepie Garretta. Garrett grał wówczas jakąś starą kowbojską piosenkę na gitarze, Adeel akompaniował mu na banjo, a Levi nucił im do wtóru”.
Bardziej doświadczony Hedlund przyznaje, że nawiązanie na ekranie więzi z debiutującym Millerem nie stanowiło żadnego problemu. Miło było spędzać z nim czas także poza kadrem. „Wszyscy mówili do Leviego jak do dorosłej osoby, a on odpowiadał im w ten sam dojrzały sposób. Poza tym jest bystry i odważny, gotowy podjąć ryzyko. Nietrudno było zapomnieć, że ma tylko 11 lat. Miałem wrażenie, że rozmawiam z rówieśnikiem. Wydaje mi się, że historia, która w tak dużym stopniu opiera się na wierze w świat fantazji, jakim jest Nibylandia, gdzie okręty latają w przestworzach, a wszystkim rządzą piraci, potrzebowała kogoś z jego inteligencją i umiejętnością wykrzesania z siebie różnych emocji, nawet w tak młodym wieku. Jak na ironię, aby zagrać rolę chłopca, który nigdy nie dorośnie, potrzeba było całkiem wydoroślałego dziecka”.
Piotruś i Hak, wraz z jednym ze sługusów Czarnobrodego, Panem Smee, uprowadzają bezzałogowy okręt i kierują się w stronę Niby-Lasu. Lądują awaryjnie wśród drzew i mają nadzieję znaleźć drogę do cywilizacji... cokolwiek to oznacza po tej stronie wyspy.
„Udało im się wyjść zwycięsko z niezmiernie trudnej walki i uciec z kopalni, aby teraz znaleźć się pośrodku niczego” — wyjaśnia Hedlund. „W następnej chwili są atakowani przez ogromne, śmiertelnie niebezpieczne Niby-Ptaki. Zanim jeszcze zaczną się bronić, zostają wyratowani z opresji przez dziewczynę, która wpada między nich i wykonuje sekwencję ruchów rodem ze sztuk walki”.
Tą dziewczyną jest piękna mieszkanka Nibylandii o imieniu Tygrysia Lilia, zaliczana do najwaleczniejszych wojowników plemienia. „Kiedy zastanawialiśmy się nad tą sceną na początkowym etapie produkcji, spytałem Joego: »Jak myślisz, kiedy Hak po raz ostatni stał oko w oko z kobietą?«” — śmieje się Hedlund.
„Gdy Hak spotyka Tygrysią Lilię, z miejsca ją uprzedmiotawia” — twierdzi Wright. „Oczywiście ona mu na to nie pozwoli”.
Hak, zanim się obejrzy, już zwisa do góry nogami otoczony przez Tygrysią Lilię i innych mieszkańców wioski, którzy podejrzewają, że jest piratem, i oczekują, że stoczy walkę z ich największym wojownikiem. „Tygrysia Lilia jest pełna rezerwy i nie trawi idiotów” — twierdzi reżyser. 
W powieści Barriego Tygrysia Lilia została opisana jako Indianka i od tego czasu była często przedstawiana jako rdzenna Amerykanka. Prawdę powiedziawszy, Tygrysia Lilia pochodzi z Nibylandii, fantastycznego świata stworzonego przez Barriego. Wright — naginając nieco fakty — wyobraził go sobie jako wielokulturowy tygiel będący w całości wytworem wyobraźni skonstruowanym tak, jak mogłoby to zrobić dziecko. „Ten film to fikcja filmowa oparta na fikcji literackiej. Ostatecznie doszedłem do wniosku, że na potrzeby naszej produkcji plemię w Nibylandii mogłoby się składać ze wszystkich ras ludzkich świata. Dlatego na ekranie widać mieszaninę różnych kultur” — mówi reżyser. „Jeśli chodzi o samą Tygrysią Lilię, rozważałem wszystkie możliwości, a w czasie naszych poszukiwań zgłosiła się do nas Rooney Mara. Była bez dwóch zdań najlepszą kandydatką do tej roli. Według mnie Rooney emanowała jakąś szczególną wytwornością, co wywoływało wrażenie, jakby została wyrwana z kart jakiejś bajki. Nadała swojej postaci królewskie cechy, a jej rola została dopracowana do perfekcji”.
Mara podkreśla, że Tygrysica Lilia to jedna z nielicznych kobiet, które odgrywają istotną rolę w filmie. „Tygrysia Lilia jest silna, ponieważ zmusiło ją do tego życie. Podobnie jak inni mieszkańcy wioski stara się wieść spokojne życie i chronić swą niewielką enklawę przed przybyszami z zewnątrz. Ma też swoją delikatniejszą, opiekuńczą stronę”.
Dochodzi ona do głosu, kiedy podejmuje się bronić Piotrusia jako długo oczekiwanego Pana, który zgodnie z przepowiednią ma przybyć na pomoc wróżkom znajdującym się pod ochroną Tygrysiej Lilii i innych tubylców, i ocalić jej ukochany świat.
„Zjawia się Piotruś, który ewidentnie jest częścią przepowiedni” — kontynuuje. „Wydaje mi się jednak, że Tygrysia Lilia i pozostali członkowie plemienia spodziewali się kogoś nieco wyższego, bardziej imponującego, a nie zwykłego chłopca. Niemniej długo czekali na ten moment, więc kiedy wreszcie on nadchodzi, wszyscy są bardzo przejęci. Natomiast Tygrysia Lilia czuje się odpowiedzialna za Piotrusia i chce, aby wypełnił swoje przeznaczenie”.
Przez cały okres tworzenia ekranowej więzi między Tygrysią Lilią a Piotrusiem Mara chętnie towarzyszyła Millerowi na planie. „Uwielbiałam pracować z Levim. Jest taki uważny i nie ma w nim nawet cienia cynizmu. Wszystko było dla niego nowe i ekscytujące, jakby każdy kolejny dzień na planie był dla niego pierwszym. Wspaniale było widzieć jego entuzjazm”.
Harmonogram zdjęciowy Mary był ułożony w taki sposób, że pojawiła się na planie, kiedy Miller, Hedlund i Jackman już od jakiegoś czasu ze sobą pracowali. „Byłam jak nowy przybysz w mieście, a ta trójka nawiązała już między sobą więź. Razem byli naprawdę zabawni” — mówi. „Myślę, że Levi miał szczęście, że to Garrett i Hugh grali męskie role w filmie, bo obaj bardzo ciężko pracują, dużo z siebie dają i żaden nigdy nie narzeka. Byli wspaniałymi wzorami dla początkującego aktora takiego jak Levi”.
Przed rozpoczęciem prac na planie Mara oraz pozostali aktorzy przeszli szkolenie z technik walki, aby móc wziąć udział w różnych scenach kaskaderskich, których wymagał od nich scenariusz. „Rooney musiała wystąpić w wielu scenach akcji, prawdopodobnie zagrała ich więcej niż chłopacy, ale podobał mi się ten pomysł, że to dziewczyna najwięcej się biła. Ciężko pracowała i naprawdę nabrała krzepy. Okazała się trudnym przeciwnikiem dla Hugh, co było całkiem imponujące, bo on akurat jest dobry” — mówi Wright.
„Rooney to twarda sztuka” — przyznaje Jackman. „Gramy razem w długiej scenie walki. Spędziliśmy dwa lub trzy tygodnie, wspólnie się do niej przygotowując. Można poznawać ludzi na różne sposoby, ale kiedy się z kimś walczy przez trzy tygodnie, poznaje się go naprawdę dobrze”.
„Czarnobrody jest prawdziwym czarnym charakterem, najpodlejszym i najokrutniejszym z piratów” — twierdzi Mara. „Ale Hugh jest chyba najmilszym z ludzi. Jego etyka zawodowa nie ma sobie równych. Każdego ranka przychodził na trening i ciężko harował. Wspaniale się z nim pracowało”.
Konsultant do scen walki Jamie Goulding uczył Jackmana szermierki, trenował kickboxing z Marą i Millerem oraz organizował szkolenia ze sztuk walki dla wszystkich statystów, którym było to potrzebne. Koordynatorka scen kaskaderskich Eunice Huthart wraz ze swoim zespołem opracowała różne numery kaskaderskie, który miały zostać wykonane w filmie.
„To był dla nas pracowity okres.” — mówi Huthart. „Wszystkie numery zostały opracowane z myślą o konkretnych postaciach, co było świetne. Akcja to mój konik, ale nawet mnie nudzi akcja dla samej akcji. Na szczęście moja praca była w całości powiązana z poszczególnymi postaciami, co pozwoliło nam do pewnego stopnia spersonalizować sekwencje akcji. To jest właśnie idealne rozwiązanie”.
„Uwielbiam Eunice” — mówi Mara. „Kręciłam już sceny kaskaderskie, ale jeszcze nigdy nic, co wymagałoby takiej precyzji. Moje występy na planie musiały być możliwie jak najbliższe perfekcji — nie tylko dlatego, że Tygrysia Lilia jest wyszkoloną wojowniczką, ale także z powodu mojego kostiumu. Spora część mojego ciała była odsłonięta, więc każdy ruch należało wykonać precyzyjnie. Mam wrażenie, że większą część realizacji zdjęć do filmu spędziłam z zespołem kaskaderskim, co było dla mnie zupełnie nowym doświadczeniem. Bardzo mi się to spodobało”.
Długa scena walki Mary i Jackmana zawierała kilka szczególnie trudnych sekwencji z punktu widzenia Huthart. Choreografia była skomplikowana i wymyślna. Zdjęcia kręcono przez wiele dni na różnych poziomach. Aktorzy pracowali na wąskich belkach i wysoko umiejscowionych platformach.
„Kolce! Pomysłowość Joego i jego wizja nie znają granic” — oświadcza Huthart. „Wpadł na pomysł, że ta dwójka bohaterów będzie walczyć nie tylko w przedniej części okrętu, ale właśnie na tych kolcach, które były bardzo wąskie i zakończone ostrym szpikulcem, prawie jak równoważnia, na której również dochodzi do walki. Rooney i Hugh pracowali nad tą sceną wyjątkowo ciężko. Wspólnym wysiłkiem udało nam się ją zrealizować”.
 
Poza opanowaniem do perfekcji pracy nóg Mara musiała również przejść szkolenie z obsługi broni. „Nigdy wcześniej nie używałam takiej broni, dlatego przez cały czas nosiłam przy sobie topory Tygrysiej Lilii, nawet w domu, aby się do nich przyzwyczaić” — mówi. „Chciałam mieć poczucie, że są przedłużeniem moich rąk. To świetny rekwizyt. Z ich pomocą można zrobić wiele rzeczy”.
Pierwszy dzień na planie Wioski Drzew stanowił także początek epickiej sekwencji walki Haka i najlepszego wojownika tubylców, Kwahu, na trampolinie. Była to jedna z wielu wyróżniających się sekwencji akcji w filmie. Zaprezentowano w niej nie tylko niemałe możliwości Hedlunda, ale także niezwykły talent południowokoreańskiego aktora, freerunnera i specjalisty od sztuk walki Taejoo Na, który był w stanie wykonać wiele z wymaganych trików bez pomocy lin.
„Hak występuje w scenie walki z Kwahu. To sytuacja, w której Hak ma bronić siebie i Piotrusia. Sądzi, że sobie poradzi, bo jest wystarczająco silny i ogólnie sprawny. Ale nagle zostaje wrzucony na trampolinę, co jest dla niego zupełną nowością. Okazało się, że w scenie znalazło się wiele trików kaskaderskich, które całkiem zabawnie się kręciło i które powinny rozśmieszyć widzów, szczególnie moment, kiedy Hak po raz pierwszy dostrzega Kwahu. Spodziewa się jakiegoś niewiarygodnie wielkiego wojownika, który ma ponad dwa metry wzrostu i wygląda jak zapaśnik WWF, a ten koleś ma jakieś 1,60 m i jest tylko nieco wyższy od Piotrusia. Jednak nie przeszkadza mu to rzucać Hakiem na wszystkie strony jak szmacianą lalką” — wyjaśnia Hedlund.
Jako Piotruś Miller także musiał wykonać wiele scen kaskaderskich, przede wszystkim ucząc się latać. „Unoszenie się w górę, opadanie w dół, kiwanie się w przód i w tył, wisząc na linach, było doskonałą zabawą” — mówi. „Piotruś wiele razy spada, zanim nauczy się latać”.
W innej skomplikowanej sekwencji bierze udział duża liczba piratów walczących z tubylcami podczas poszukiwań Piotrusia zorganizowanych na rozkaz Czarnobrodego. W scenie tej dochodzi do zderzenia stylów walki, kiedy to tubylcy prezentują swoją zwinność, przeskakując z jednego miejsca w drugie, płynnie poruszając się na własnym terenie, co zestawiono z nieporadnym sposobem walki piratów.
Jednym z tych piratów jest Bishop, w którego rolę wciela się Nonso Anozie. To jednooki, napakowany zbir stojący za sterem okrętu Czarnobrodego. Wraz z Murrayem (Kurt Egyiawan) pilnują licznych poddanych swojego przywódcy.
Jackman miał szczególny sentyment do swojej załogi. „Jedną z moich ulubionych rzeczy w filmie było stworzenie bandy piratów” — mówi. „Nie mogli bardziej się od siebie różnić, być bardziej nieprzewidywalni, ekscentryczni, przerażający... Jak mówi Joe: »Nibylandia tak naprawdę istnieje w pełnym pomysłów umyśle dziecka«, dlatego od początku staraliśmy się sprostać temu założeniu. Dobrze się przy tym bawiliśmy”.
„Joe chciał, aby każdy z piratów był indywidualną postacią, dlatego poprosił aktorów wcielających się w ich role, aby wybrali sobie pirackie imiona i porozmawiali o wyróżniających ich cechach. Można to było przyrównać do próby w teatrze, gdzie każdy mógł wyrazić swoje zdanie. To było niesamowite” — przyznaje Hedlund.
Jednym z najbardziej zapadających w pamięć zbójców jest Sam Smiegel, znany jako Pan Smee. To niewydarzony towarzysz Czarnobrodego, którego niezrównana wiedza na temat funkcjonowania kopalni decyduje o wtajemniczeniu go przez Piotrusia i Haka w ich śmiały plan ucieczki z obozu piratów. Jednak nie jest on ani najbardziej lotnym, ani najbardziej godnym zaufania sprzymierzeńcem.
Rolę tę gra niezastąpiony w brytyjskiej telewizji aktor Adeel Akhtar. Opisuje on swoją postać jako osobę, „której rozwój został zahamowany. [Smee] nie dorósł na wielu różnych płaszczyznach i ma mocno zawyżone mniemanie o sobie. Można zauważyć, że nosi niewielki znaczek, który sam zrobił, wskazujący, że jest pewnego rodzaju samozwańczym menedżerem. Nikt nie powierzył mu tego stanowiska. Po prostu stwierdził, że właśnie tym się zajmie. Dlatego nosi ze sobą niewielki notes, w którym zapisuje, co robią inni”.
„Wiemy, że Pan Smee jest prawą ręką Haka w powieści i w sztuce” — opowiada Wright. „W naszym filmie należy jakby do kierownictwa średniego szczebla. Uważa się za nadzorcę w kopalni, ale nikt go nie słucha. Wziął na siebie odpowiedzialność, której nikt mu nie powierzył. Adeel to genialny komik filmowy, a komizm granych przez niego postaci najlepiej widać na zbliżeniach. Na jego twarzy można wyczytać wszystko, o czym myśli jego bohater. W przypadku Pana Smee można zobaczyć, że ten za dużo się zastanawia, wciąż dochodząc do zupełnie błędnych wniosków”.
Zdaniem Wrighta tych cech z pewnością nie można przypisać Akhtarowi. „Kiedy mam przed sobą stronę z rozpisanym profilem postaci, wyobrażam sobie, że zostanie zagrana w określony sposób. Kiedy stanął przede mną Adeel, zrobił coś zupełnie innego i niespodziewanego. I trafił przy tym w dziesiątkę”.
Obsadę filmu uzupełnili Kathy Burke jako Matka Barnabas, zakonnica, która czerpie przyjemność z uprzykrzania życia Piotrusiowi w sierocińcu, oraz Jack Charles, mieszkający w Niby-Lesie wódz wioski — przywódca Tygrysiej Lilii. W Nibylandii pojawia się też Cara Delevingne w roli trzech czarujących syren, które Piotruś spotyka na rojących się od krokodyli wodach.
Głównym katalizatorem historii jest grana przez Amandę Seyfried Mary, matka Piotrusia, której tajemniczy los popycha Piotrusia do odkrycia własnego przeznaczenia. „Uwielbiam filmy Joego. Jest jednym z moich ulubionych reżyserów” — mówi Seyfried. „Powiedziałam mu, że będę statystką w tym filmie, jeśli będzie trzeba, ale na szczęście dał mi niepowtarzalną możliwość zagrania kobiety, która dała życie Piotrusiowi Panowi”.
CZARNOBRODY
Zapraszamy do Nibylandii!
Kiedy Mary zostawia swojego synka Piotrusia na progu sierocińca, w liście wsuniętym między fałdy jego kocyka obiecuje, że jeszcze ją zobaczy w tym świecie... lub w innym. Jednak nawet w najśmielszych snach Piotruś nie mógł przypuszczać, że ten inny świat będzie aż tak odmienny.
Wright jest znany w branży jako filmowiec, który lubi starannie wszystko przygotować przed rozpoczęciem realizacji zdjęć i aktywnie współpracować ze swoją ekipą. Często do współpracy przy kolejnych filmach zaprasza te same osoby. Stwarza to pewien rodzaj zażyłości i poczucia wspólnoty — to dla reżysera ważne osobiste i zawodowe powiązanie ze światem teatru, w którym dorastał, oraz istotna część całego procesu produkcji.
„Joe wierzy, że proces produkcji powinien być równie przyjemny, co inspirujący pod względem artystycznym. Przykłada dużą wagę do szczegółów, a jeśli chodzi o scenografię w jego filmach, ściśle współpracuje ze swoją ekipą. Zespół może dzięki temu puścić wodze fantazji, a produkcja staje się dla wszystkich artystycznie satysfakcjonującym doświadczeniem” — objaśnia producent Paul Webster.
Zwykle w skład ekipy filmowej Wrighta wchodzą operator zdjęć Seamus McGarvey, montażysta Paul Tothill, projektantka kostiumów Jacqueline Durran oraz stylistka Ivana Primorac. Przy pracy nad tą produkcją dołączyli do nich operator John Mathieson i montażysta William Hoy oraz współpracująca z Wrightem po raz pierwszy przy filmie fabularnym scenografka Aline Bonetto, która wcześniej pracowała z reżyserem przy realizacji kampanii reklamowej dla Chanel. 
Dla Wrighta istotne było zbudowanie fizycznych planów zdjęciowych, na których miały być realizowane zdjęcia — prawdziwa gratka dla członków obsady i ekipy filmowej, przyzwyczajonych do pracy na tle ogromnych zielonych ekranów. Jak nietrudno sobie wyobrazić, w przypadku produkcji zakrojonej na tak szeroką skalę plany zdjęciowe musiały być olbrzymie. Bonetto i jej zespół stanęli przez ogromnym wyzwaniem zaprojektowania i zbudowania widowiskowej, a niekiedy surrealistycznej scenerii, w której rozgrywała się większa część akcji. Plany zdjęciowe zostały stworzone prawie wyłącznie w Warner Bros. Studios w Leavesden oraz Cardington Studios, jednej z największych zamkniętych hal w Europie.
Film dał Bonetto i jej utalentowanemu zespołowi możliwość popuszczenia cugli wyobraźni. Scenografka była podekscytowana zakresem czekającej ją pracy. „Uwielbiam współpracować z Joem, bo to reżyser, który ma swoją wizję. Praca przy filmie, gdzie musieliśmy od zera zbudować cały świat, w którym osadzona jest akcja, była szczególnie pasjonująca. To było duże przedsięwzięcie, tym niemniej bardzo elektryzujące”.
Wright od samego początku miał bardzo jasną wizję tego filmu. „Ponieważ cała historia rozpoczyna się pod koniec lat 20. XX wieku, a później przeskakuje o 12 lat do przodu, do czasów II wojny światowej, poszukiwałem estetyki w stylu Fritza Langa” — mówi.
Zadanie, z którym zmierzył się jego zespół, polegało na zabraniu widzów w niezwykłą podróż, zarówno za pośrednictwem wybranych przez reżysera rozwiązań wizualnych, jak i historii samej w sobie, przy zastosowaniu palety kolorów, która celowo zmienia się w zależności od danej scenerii. Akcja rozpoczyna się w mrocznym Londynie z lat 20. i 40. XX wieku. Następnie przenosi się do Nibylandii, która początkowo jest tak szara i monotonna jak katorżnicza praca przymusowo wykonywana przez dzieci. Później przechodzi w tętniącą życiem feerię barw — wyobraźnia działa tu na najwyższych obrotach. To niezwykła i fantastyczna kraina, wolna od wszelkich utrapień, mimo doniosłości misji Piotrusia, którego zadaniem jest ocalić wróżki przez Czarnobrodym.
 Sekwencja otwierająca film została nakręcona w ciągu jednego tygodnia w plenerze. Zdjęcia realizowano w takich słynnych miejscach jak: Ogrody Kensington; London Park pełen porosłych lasem sielskich zakątków i eleganckich ogrodów, w pobliżu których mieszkał J. M. Barrie i które stały się dla niego inspiracją do napisania „Piotrusia Pana”; Royal Albert Hall, jeden z brytyjskich zabytków epoki wiktoriańskiej; oraz Blythe House w Kensington, kolejna perła architektury wiktoriańskiej. Stamtąd ekipa przeniosła się do Warner Bros. Studios w Leavesden, a sześć tygodni później do Cardington Studios.
W Leavesden były usytuowane dwa główne plany zdjęciowe. Tworząc ponury londyński sierociniec, Lambeth Home for Boys, Bonetto wykorzystała monochromatyczne zestawienie ciemnych odcieni granatu i szarości, aby przedstawić świat, w którym nie ma wyobraźni ani nadziei. Inspiracją dla projektu należących do Czarnobrodego kopalń z piekła rodem, w których pozyskiwano wróżkowy pył, były zarówno brazylijskie kopalnie złota przedstawione na wyjątkowych fotografiach Sebastiao Salgado, jak i mikroskopowy obraz komórki ludzkiego ciała — ogromny labirynt tuneli rozchodzących się w każdym kierunku, pozornie niekończących się, w kolorach stonowanych brązów i pomarańczy.
Po przeniesieniu się do Cardington szczególnie ekscytujący dla ekipy był pierwszy dzień spędzony na wielobarwnym planie Wioski Drzew, ponieważ większość aktorów widziała gotową Wioskę po raz pierwszy, a biorąc pod uwagę fakt, że wszyscy aktorzy dalszego planu byli przebrani w kostiumy, widok był spektakularny. Jeden z dwóch znajdujących się tam hangarów posłużył za plan zdjęciowy wioski, której rzeczywistym pierwowzorem była brazylijska favela, czyli slumsy. Na etapie preprodukcji Wright miał poczucie, że projekt Wioski powinien mieć bardziej wielokulturowy charakter, ale jednocześnie zachować aspekt tymczasowości, jakby jej mieszkańcy, bojąc się ataku piratów, byli gotowi spakować swój dobytek i uciec w każdej chwili. W związku z tym zespół zamienił drewniane domki na drzewach na namioty pochodzące z różnych stron świata, w tym mongolskie jurty, eskimoskie tupiki, indiańskie tipi, a nawet namioty cyrkowe oraz plemienne szałasy z Papui-Nowej Gwinei i Afryki. Bonetto zaopatrzyła się w różnego rodzaju tkaniny wykorzystywane do budowy namiotów, które mogły w prosty sposób zostać przefarbowane na dowolny kolor.
Wioska Drzew usytuowana na położonych na różnych poziomach platformach połączonych mostkami i schodami została zbudowana z resztek starych desek dębowych przechowywanych w składach drewna w całym kraju. Budowa Wioski trwała 13 tygodni. Po zakończeniu prac plan mierzył 100 m długości, 50 m szerokości i 45 m wysokości, a cała struktura skupiona była wokół centralnego elementu — trampoliny, na której odbyła się walka Haka z Kwahu. To była sceneria dająca poczucie swobody, w której Wright i kierownicy jego działu kreatywnego mogli bez przeszkód współpracować, zwracając szczególną uwagę na detale. Taka nieskrępowana praca zaowocowała zaprojektowaniem wyszukanych dekoracji dopasowanych do każdego namiotu i każdej części Wioski.
Obok Wioski Drzew Bonetto i jej zespół zbudowali zaczarowany Niby-Las — tak ogromny, że przez czas realizacji zdjęć rozwinął on swój własny ekosystem, stając się domem dla wielu różnych pająków, świerszczy i innych owadów, a także ptaków i pojawiających się od czasu do czasu nietoperzy. Wright chciał mieć swobodę poruszania się po lesie z kamerą bez ograniczeń narzucanych przez konstrukcję planu, więc dział artystyczny stworzył dla niego szereg zawiłych przejść i ścieżek, które dawały tak dużą liczbę możliwości, że aktorzy i członkowie ekipy mogli faktycznie się pogubić.
Pośród drzew stworzonych z włókna szklanego, wśród których znalazły się okazy osiągające zawrotną wysokość 15 m, w lesie można było znaleźć tysiące prawdziwych roślin tropikalnych należących do około 20–30 różnych gatunków. Zostały sprowadzone z Włoch, Belgii, Holandii i Malezji, gdzie dział artystyczny i zespół odpowiedzialny za zapewnienie zieleni znaleźli wystarczającą ilość roślin o egzotycznym wyglądzie, aby rozmieścić je pośród rodzimej flory. Rośliny tropikalne, które do właściwego rozwoju wymagały temperatur rzędu 30 stopni, były dokładane stopniowo po zakończeniu prac wykończeniowych i wstawieniu lamp do uprawy roślin, umożliwiających tym roślinom życie w nowym środowisku. Pielęgnacją lasu zajmowało się ośmiu oddanych ogrodników.
„Niezmiernie podobało mi się budowane swego rodzaju plac zabaw” — mówi Wright o olbrzymich rozmiarów planie zdjęciowym, jednym z największych, jakie kiedykolwiek powstały w Wielkiej Brytanii. Wielu aktorów i członków ekipy filmowej porównywało go do parku rozrywki.
Przyległy hangar również krył w swoim wnętrzu gigantyczną przestrzeń, na której miały zmieścić się okręty Czarnobrodego, Queen Anne’s Revenge oraz Ranger, a także jednostka dobrze znana fanom Piotrusia Pana — Jolly Roger. Projekty opierały się na materiałach historycznych znalezionych w Maritime Museum w Greenwich oraz na żaglowcu HMS Victory w Portsmouth. Prace nad budową i wykończeniem okrętów trwały osiem tygodni.
Dwa mniejsze statki to w rzeczywistości ta sama jednostka. Ranger był latającym okrętem, który przybija do sierocińca Lambeth i zabiera ładunek w postaci sierot, a Jolly Roger to opuszczony latający okręt należący do floty Czarnobrodego, odkryty przez Haka w Lagunie Syren w Nibylandii. Po zakończeniu zdjęć na jego pokładzie Ranger został przerobiony na Jolly Rogera. Oba okręty były wzorowane na mierzących ponad 30 m długości i uzbrojonych w osiem dział XVIII-wiecznych galeonach, a cały plan liczył sobie około 18 m długości i 7 m szerokości. Skonstruowany na stalowej ramie Ranger miał drewniane pokłady, boczną obudowę z włókna szklanego i poręcze z blachy. Był ozdobiony dziecinnymi przedmiotami takimi jak konik z karuzeli, którego piraci — podniebni włóczędzy i poszukiwacze skarbów — mogli ukraść w czasie jednej ze swoich wypraw. Następnie zespół Bonetto użył farby, ozdób i nowego olinowania, aby zmienić Rangera w Jolly Rogera.
Queen Anne’s Revenge, latające centrum dowodzenia Czarnobrodego, miał swoim wyglądem przypominać pochodzący z XVIII wieku okręt uzbrojony w 100 dział. Filmowa jednostka mierzyła ponad 30 m długości i 10 m szerokości. Ogromny galeon, duma całej floty, był ciemny i ponury, barwy grafitowej, a w zamierzeniu miał odzwierciedlać potęgę swojego kapitana. Jego rzeczywista wielkość nie przekraczała jednej trzeciej wyobrażonych rozmiarów, ponieważ tylko takiej wielkości okręt mógł się bezpiecznie kołysać na zawieszeniu kardanowym. Różne poziomy i przejścia pozwoliły Wrightowi przesuwać kamerę i opracować choreografię do wciągających sekwencji.
Prawdziwym wyzwaniem okazało się zmuszenie tych łajb do kołysania się i okręcania wokół własnej osi oraz poruszania się jak statki, które jednocześnie wydają się dryfować jak samoloty. Osiągnięcie tego celu w sposób zapewniający bezpieczne i efektywne miejsce pracy dla obsady i ekipy było sporym wyzwaniem. Specjalista od efektów specjalnych Mark Holt oraz jego zespół stworzyli strukturę, która pozwoliła okrętom pirackim sprawiać wrażenie, jakby leciały. W rzeczywistości statki obracały się na zawieszeniu kardanowym obsługiwanym przez zaprogramowany wysięgnik, który Holt opracował i udoskonalił przy okazji wcześniejszych projektów filmowych. 
Waga jednostek musiała zostać utrzymana na minimalnym poziomie ze względu na zastosowane rozwiązania technologiczne. Dlatego podjęto decyzję o wbudowaniu w konstrukcję włókna szklanego. Sztukatorzy i malarze przeszli samych siebie, aby stworzyć stare, podniszczone, imitujące drewno wykończenie galeonów. Na plan zaproszono zespół specjalistów od takielunku, aby z wielką precyzją i z zachowaniem autentycznego wyglądu otaklowali statki.
„Jednym z moich głównych celów dotyczących wszystkich planów zdjęciowych, a także powodem, dla którego chciałem zbudować możliwie jak najwięcej scenografii, było zapewnienie Leviemu scenerii, w którą mógłby się zanurzyć bez reszty, co pomogłoby mu lepiej zrozumieć, jakim bohaterem jest Piotruś i skąd pochodzi” — mówi Wright. „Nasze zespoły wykonały fantastyczną pracę. Mam wrażenie, że dzięki ich dokonaniom wszyscy poczuliśmy, jakbyśmy naprawdę znaleźli się w Nibylandii”.
TYGRYSIA LILIA
Jeśli ty nie wierzysz,
oni tym bardziej nie uwierzą.

Pośród bujnej flory, na wzgórzach, w dżungli i w wodach Nibylandii roi się od fantastycznych stworzeń, w tym wielobarwnych Niby-Ptaków, olbrzymich Niby-Krokodyli i czarujących Syren. 
Piotruś, Hak i Pan Smee napotykają Niby-Ptaki niemal natychmiast po wylądowaniu w Niby-Lesie, kiedy mierzące ponad 3,5 m wysokości uskrzydlone drapieżniki, przypominające pterodaktyle o tęczowych piórach, pikują w ich kierunku. 
„Inspiracją dla Niby-Ptaków była powieść” — mówi Wright. „Są ogromne i przerażające. Jednak mimo że budzą strach, są też bardzo niezdarne i nieskoordynowane, co czyni je jeszcze bardziej nieprzewidywalnymi”.
W dzisiejszych czasach taka zdziczała kura powstałaby prawdopodobnie na ekranie komputera. Jednak Niby-Ptaki, które ostatecznie wyszły spod ręki specjalisty od efektów wizualnych Chasa Jarretta i jego zespołu, zostały zaprojektowane przez siostrę Wrighta — lalkarkę Sarah Wright.
„Pochodzę z rodziny lalkarzy” — zdradza reżyser. „Kiedy pracowaliśmy nad wyglądem Niby-Ptaków, nic mi nie przychodziło do głowy. Poprosiłem Sarah, aby stworzyła coś, na czym moglibyśmy bazować”.
Sarah zbudowała model ptaka i wykorzystała go, aby stworzyć jego ruchy i charakterystyczne cechy. „Zbudowała niewielki model, wykorzystując do tego czaszkę podobną do czaszki mewy, przymocowaną do długiej szyi złożonej z kilku dysków, dziwaczną, przypominającą szkielet klatkę piersiową, kurze łapki i kolorowe pióra” — kontynuuje. „Zaczęła nim poruszać przed naszymi oczami. To było absolutnie genialne. Jej model stał się wzorem naszych Niby-Ptaków”.
Podczas gdy krokodyl, który pozbawił dłoni kapitana Haka, jest dobrze znany z książki, Niby-Krokodyle czające się w wodach Nibylandii w filmie Piotruś. Wyprawa do Nibylandii są prawdopodobnie o wiele bardziej bezwzględne niż Barrie mógłby sobie wyobrazić. Olbrzymie bestie zamieszkują Lagunę Syren. „Mają prawie 10 m długości, a z wyglądu przypominają prehistoryczne krokodyle. Są albinosami, ponieważ żyją w ciemnościach. Boją się światła i prawie nic nie widzą. To bardzo nieszczęśliwe stworzenia” — opisuje Wright.
Co dziwne, największym wrogiem Niby-Krokodyli wcale nie jest człowiek tylko Syrena. Przemierzając Nibylandię w poszukiwaniu mitycznego Królestwa Wróżek, Piotruś, Hak i Tygrysia Lilia przybywają do Laguny Syren, w której wodach swawolnie figlują przepiękne, połyskujące Syreny. Na szczęście dla naszych bohaterów, ich blask odstrasza monstrualnych rozmiarów krokodyle, ponieważ Syreny mogą także porazić bestie naelektryzowanymi ogonami.
W rolę trzech Syren, które spotyka na swojej drodze Piotruś, wciela się tylko jedna aktorka, Cara Delevingne. Wright pracował z nią już wcześniej przy produkcji obrazu Anna Karenina i miał nadzieję, że uda mu się ponownie nakłonić aktorkę do współpracy w kluczowej roli epizodycznej w filmie Piotruś. Wyprawa do Nibylandii.
„Zadzwoniłem i zapytałem, czy chciałaby zagrać Syrenę. Zamiast obsadzać w tych rolach trzy różne aktorki, pomyślałem, że Cara mogłaby wcielić się w nie wszystkie” — mówi.
Reżyser, dla którego efekty wizualne to relatywnie nowa dziedzina, z entuzjazmem podszedł do współpracy z zespołem pod kierunkiem Chasa Jarretta. Poza innymi dokonaniami Jarrett przemienił Delevingne w trzy zamieszkujące Lagunę Syreny z długimi, falującymi lokami i połyskującymi ogonami, a także stworzył niezliczone maleńkie wróżki w postaci niewielkich kropeczek świecących najjaśniejszym światłem.
W filmie znalazły się też trzy oryginalne sekwencje animowane: „Prolog”, „Drzewo Wspomnień” i „Podwodna Retrospekcja”. „Jako dziecko byłem zafascynowany faktem, że po przecięciu dużego drzewa jego pierścienie mogą być liczone jak lata. Widziałem drzewo, na którym oznaczono bitwę pod Hastings i czas, kiedy miała ona miejsce w historii tego drzewa” — wspomina Wright.
Wspomnienie to poddało mu pomysł zapisania pewnych zdarzeń z rodzinnej historii Piotrusia w pierścieniach drzewa. „Oglądałem przepiękne prace Andrew Huanga, który zrealizował teledyski dla Bjork i Radiohead oraz niesamowite filmy krótkometrażowe. Zadzwoniłem do niego i zapytałem, czy chciałby wykonać kilka animowanych sekwencji do filmu Piotruś. Wyprawa do Nibylandii. Jest niezwykle utalentowany”.
Zanurzając Piotrusia w jego przeszłość, teraźniejszość i ewentualną przyszłość, Wright dążył także do tego, aby przenieść widzów do jego świata w najpełniejszy możliwy sposób. Z pomocą specjalisty od stereoskopii Chrisa Parksa Wright po raz pierwszy jako filmowiec skorzystał z technologii 3D.
„W filmie Piotruś. Wyprawa do Nibylandii staraliśmy się stworzyć świat, który pochłonie dzieci i dorosłych bez reszty” — przyznaje Wright. „Nigdy wcześniej nie miałem szansy pracować nad lepszym materiałem do wykorzystania w technice 3D niż Nibylandia, więc postanowiłem spróbować. Myślę, że widzowie zobaczą ten świat dziwów w sposób, o jakim nawet nie śnili”.
WÓDZ
Mały przybysz miał na sobie fletnię!
HAK
Tak, to chłopiec, który umie latać!
Projektantka kostiumów Jacqueline Durran, charakteryzatorka Ivana Primorac, a także Julie Dartnell odpowiedzialna za charakteryzację i stylizację peruki Jackmana otrzymały niebotycznie trudne zadanie stworzenia wizerunku nie tylko postaci pierwszoplanowych, ale także setek statystów. One również ściśle współpracowały z Wrightem, starając się uwzględnić w swojej pracy jego wizję wybuchowej mieszanki kultur, kolorów i kształtów.
„Zaprezentował mi swoją wizję postaci Czarnobrodego. Był to portret złożony z mojej twarzy nałożonej na ciało Ludwika XIV, z peruką Marii Antoniny na głowie. Powiedziałem, że się zgadzam!” — Jackman wspomina pierwsze spotkanie z Wrightem dotyczące roli Czarnobrodego.
Durran bardzo dokładnie opracowała wygląd każdego z głównych bohaterów, delektując się procesem budowania postaci poprzez jej kostium. Pomijając byłych francuskich monarchów, „kostium Czarnobrodego miał pewne elementy, które ewoluowały podczas przymiarek. Jednym z nich był oczywiście fakt, że będzie nosił czarne ubrania” — zauważa. „Chcieliśmy też stworzyć dla niego ciekawą sylwetkę.
„Kolejny rozważany przez nas pomysł wiązał się z faktem, że ze względu na swoją nieśmiertelność podtrzymywaną dzięki wróżkowemu pyłowi żył przez kilka stuleci. Dlatego na jego kostium składają się elementy pochodzące z różnych epok. Jednak to on zdecydował, że tworzą one jego image i nosił je przez całe stulecia” — kontynuuje. Pióra również dobrze wpasowują się w wizerunek Czarnobrodego, podobnie jak peruki, które zakrywają jego łysinę i okropne ślady skalpowania, a ponadto pomagają mu utrzymać pozory upragnionej młodości. 
 
Jackman był zachwycony końcowym efektem pracy Durran nad graną przez niego postacią. „Jacqueline potrafi dostrzec każdy szczegół i ma świetne poczucie humoru. Jest ekscentryczna, ale w dobrym tego słowa znaczeniu” — mówi.
„Wraz z Joem świetnie się bawiliśmy, łącząc różne elementy historyczne w osobie tego przerażającego korsarza. Chcieliśmy, aby wyróżniał się wyglądem spośród wszystkich piratów, jakich widzieliśmy do tej pory” — twierdzi Primorac. 
Dla Durran wykluczało to pewne epoki, głównie „większość XVII i XVIII wieku, ponieważ ten motyw był już często wykorzystywany”.
Oryginalny i fantazyjny wygląd mieszkańców Nibylandii to połączenie kostiumów z różnych kultur z całego świata. Dużo trudu włożono w wyszukiwanie strojów najróżniejszych tubylczych plemion i łączenie ich na wiele sposobów, aby stworzyć niepowtarzalny wygląd. Kiedy tylko Durran napotykała elementy z pogranicza kultur, przykładowo podobny sposób wiązania pasków lub szarf wokół talii w dwóch różnych plemionach, podważała tę tendencję. W zamian łączyła elementy, które nie współgrały ze sobą i nie można ich było przypisać jakiejkolwiek konkretnej grupie. 
Szczególnie duży wpływ wywarły kostiumy pochodzącego z Afryki Zachodniej plemienia Joruba, jednej z najliczniejszych afrykańskich grup etnicznych na południe od Sahary. Ich tradycyjne stroje, noszone nadal podczas ważnych uroczystości oraz na terenach wiejskich, są bardzo kolorowe i wymyślne, ozdobione ręcznie stemplami lub geometrycznymi wzorami. „Ten ubiór reprezentował wszystko, co chcieliśmy osiągnąć. Dwójka naszych tancerzy nosi ten kostium podczas ceremonii. Wspaniale było mieć coś, co odzwierciedla naszą fundamentalną ideę” — mówi Durran, która sprowadziła strój plemienia Joruba z galerii położonej w Stanach Zjednoczonych.
Jeśli chodzi o fryzury i makijaż tubylców, Primorac wzorowała się na makijażu chińskim i indyjskim, szczególnie tancerzy Kathakali z południowych Indii, który opisuje jako „element spajający” grupę. Dzięki zaproszeniu do współpracy specjalistów od makijażu, którzy opanowali tę pradawną sztukę, jej zespół nauczył się go nakładać oraz przystosowywać i tworzyć własne wersje. „Doszliśmy też do wniosku, że aby bohaterowie się od siebie różnili, eksperci z tej dziedziny będą pracowali razem z nami. Ta decyzja wpłynęła korzystnie na poprawę wyglądu plemienia”.
Styl Tygrysiej Lilii nie różni się bardzo od strojów noszonych w jej plemieniu. Jej kostium zawiera elementy zapożyczone od różnych grup etnicznych, a makijaż został zainspirowany chińską operą. „Tygrysia Lilia jest wojowniczką, która raczej nie myśli o makijażu, ale chciałam, aby jej twarz współgrała z jej bardziej kobiecym, uroczystym wyglądem” — zdradza Primorac.
„Podczas pierwszej przymiarki u Jacqueline i Ivany rozmawiałyśmy o peruce” — wspomina Mara. „Wiedziały, czego chcą, ale przyniosłam im zdjęcia, aby wyrazić swoją opinię. Okazało się, że myślały dokładnie o tym samym. Zwykle dobieranie stroju to żmudny proces, ale tym razem to, co ustaliłyśmy pierwszego dnia, można będzie zobaczyć w filmie”.
Zespół także do wyglądu piratów podszedł na zasadzie odejścia od konwencjonalnego wizerunku, którego każdy się spodziewa. Punktem wyjścia był fakt, że każdy pochodził z innego miejsca na świecie oraz z innego czasu na przestrzeni setek lat, więc ich kostiumów nie da się zaszufladkować w konkretnej epoce. Durran zaczerpnęła inspirację z pierwszych informacji, jakie Wright znalazł o grupie nieszablonowych rebeliantów ze Sierra Leone, znanych z dziwacznego sposobu ubierania się, w tym noszenia damskiego makijażu i szczególnego atrybutu w postaci skrzydeł. Nieograniczona ramami czasowymi Durran mogła dowolnie dobierać klasyczne elementy stroju pirata — paski, miecze, buty, kapelusze — i mieszać je. Pirat noszący XVI-wieczny kapelusz miał też na sobie parę XX-wiecznych spodni.
„Nibylandia zapewniła nam dowolność w przebieraniu wśród kostiumów z czterech stuleci. Jedyna zasada, jakiej się trzymaliśmy, to unikać XVIII wieku, aby finalny efekt nie stanowił kopii typowego wizerunku pirata” — twierdzi Durran. Często sięgała też po szkocką kratę, co stanowiło ukłon dla ideologii, zgodnie z którą piraci byli punkami swojej epoki przeciwstawiającymi się życiu w zgodzie z zasadami społecznymi. 
„Załoga piracka to w zasadzie zgraja punków. Wydawało mi się, że potrzebują nieco dyscypliny, więc któregoś dnia podczas prób zorganizowaliśmy coś w stylu pirackiego obozu dla rekrutów. Zachęciłem ich do znalezienia kolorowego przebrania, podczas kiedy sam szukałem odpowiedniej muzyki. Słuchaliśmy szant, ale wszystkie były zbyt liryczne i tkliwe. W końcu włączyłem starego, dobrego punk rocka i to był strzał w dziesiątkę” — dodaje Wright.
GÓRNICY
Hej! Ho! Kilofy w dłoń!
Przez cały okres produkcji filmu Piotruś. Wyprawa do Nibylandii Wright często puszczał na planie muzykę swoim oddanym aktorom i członkom ekipy filmowej, tworząc jeszcze bardziej przyjacielską atmosferę oraz nadając scenom właściwy ton. „Wszyscy mają wkład w kręcone przez nas razem filmy. Sądzę, że jeśli ludzie mają poczucie, że to także ich dzieło, będą się starali dać z siebie wszystko, bo ten film należy również do nich. A poza tym świetnie się przy tym bawimy. Przecież chodzi o to, aby miło spędzać czas, nieprawdaż?” — mówi.
 
„Joe wyróżnia się jako reżyser pod wieloma różnymi względami, a muzyka na planie to jeden z nich” — zauważa Jackman. „Nie tylko tworzy specyficzny klimat. Joe zdaje sobie sprawę z tego, że muzyka może wywołać w aktorach właściwy nastrój do danej sceny i pomaga nawiązać do ostatecznej wersji ścieżki dźwiękowej, jaka może pojawić się na filmie”.
Levi Miller przyznaje mu rację. „Puszczał mroczną muzykę do scen w kabinie Czarnobrodego, reggae w scenach rozgrywających się w dżungli oraz rocka, kiedy byliśmy w kopalni i na okrętach pirackich. Zdecydowanie pomogło mi to poczuć odpowiedni nastrój”.
„Joe bez przerwy puszcza muzykę, więc cała ekipa jest wyluzowana, wszyscy tańczą, nawet kiedy bardzo ciężko pracują. Nigdy się z czymś takim nie spotkałem, ale bardzo mi to pomogło zanurzyć się w zaczarowanym świecie Nibylandii” — dodaje Garrett Hedlund.
W tym przypadku wykorzystanie muzyki nawet na początkowym etapie produkcji doprowadziło do wprowadzenia zmian w całych sekwencjach filmu. „Myślę, że z uwagi na swoje doświadczenia z pracą w teatrze Joe lubi rozwijać postaci podczas prób. Po jakichś dwóch tygodniach improwizowania z piratami stwierdził: »Wiecie co, puśćmy jakąś muzykę i coś zaśpiewajmy. Zaśpiewajmy wszyscy razem«. Na koniec dnia mieliśmy opracowaną piosenkę i sposób, w jaki Czarnobrody po raz pierwszy pojawi się na ekranie” — opowiada Jackman.
Cóż to było za wejście. Pierwszym z dwóch utworów śpiewanych przez Czarnobrodego, jego piratów i dzieci pracujące w kopalni jest piosenka „Smells Like Teen Spirit” Nirvany. Niedługo potem można usłyszeć „Blitzkrieg Bop” The Ramones.
„W tych fantastycznych pirackich kostiumach i na tym niewiarygodnie wielkim okręcie wszyscy przeistoczyliśmy się w gwiazdy rocka, śpiewając na całe gardło. Nigdy nie zapomnę tego dnia” — śmieje się Jackman.
Piosenkarka Lily Allen wykonała dwie oryginalne piosenki do filmu napisane wspólnie z Timem Rice’em-Oxleyem — „Something’s Not Right” i „Little Soldier”. Utwory te doskonale pasują do porywającej i dynamicznej ścieżki dźwiękowej skomponowanej przez Johna Powella.
Jednym z najważniejszych momentów dla Wrighta było zaproszenie do współpracy światowej sławy perkusisty jazzowego, Tony’ego Allena, który przyszedł na plan i wykonał solówkę stanowiącą akompaniament do walki Haka i Kwahu. W skład wielokulturowej grupy muzyków towarzyszących scenie rozgrywającej się w Wiosce Drzew wszedł także brazylijski karnawałowy zespół perkusistów. Razem tworzyli niezmiernie ciekawą mieszankę afrykańskich i brazylijskich dźwięków. Towarzyszył im Afrykański Chór Dziecięcy, wieloosobowy chór złożony z dzieci pochodzących z Ugandy, które podróżują po świecie, występując i zbierając pieniądze, aby sfinansować naukę i pomoc dla afrykańskich dzieci dotkniętych ubóstwem i chorobami. 
Uwagę Wrighta na ten chór zwróciła konsultantka muzyczna Maggie Rodford, która pracowała z grupą przez ponad 15 lat i jest kolejnym ze stałych współpracowników reżysera. „Widziałam jeden z ich występów w RPA, taniec o nazwie Can Dance” — mówi. „Pomyślałam, że ich układ choreograficzny może zainspirować Joego, i pokazałam mu klip wideo z dziećmi, a on stwierdził, że zaprosi je go współpracy”. Odegrały kluczową rolę w tańcu, a jego rytm, zarazem precyzyjny i hipnotyzujący, przyczynił się do powstania wspaniałej atmosfery na planie podczas tygodnia, który spędziły na nim te dzieci.
„Okazało się, że grupa przebywała wtedy w Wielkiej Brytanii, więc przyjechali na plan i wzięli udział w zdjęciach. Byli niesamowici. Stworzyli cudowną atmosferę. Miło było mieć na planie osoby, dla których ten film był kręcony. Te dni zdecydowanie należały do nich” — zdradza Wright.
„Jest coś niezwykłego w niezłomnym optymizmie i radości, jakie odczuwają dzieci. Piotruś. Wyprawa do Nibylandii to przede wszystkim pełna przygód opowieść dla dzieci, w tym dla dziecka, które mieszka w każdym z nas” — twierdzi Jackman. „Zabieramy je do świata, którego cuda nie mieszczą się w głowie, gdzie spotkają bohaterów znanych ze słynnych dzieł literatury, ale ukazanych od zupełnie innej strony, i odwiedzą ekscytujące i niezbadane miejsca”.
„Nibylandia to kraina cudów, miejsce, w którym znajdziesz wszystko, czego w danej chwili potrzebujesz. Jeśli zapragniesz wspiąć się na drzewo, będzie tam stało i czekało na ciebie; jeśli poczujesz chęć wykąpania się w lagunie, od razu się przed tobą pojawi. Dla Piotrusia, który pragnie mieć rodzinę, jest to miejsce, gdzie ją odnajdzie. Nibylandia jest tak rozległa jak wyobraźnia, w której istnieje. Mam nadzieję, że dzięki filmowi Piotruś. Wyprawa do Nibylandii udało nam się wywołać w widzach doznania wizualne i emocjonalne, które przypomną im, jak wspaniale jest marzyć” — podsumowuje Wright.
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INFORMACJE O OBSADZIE
HUGH JACKMAN (Czarnobrody) to nominowany do Oscara aktor, zdobywca Złotego Globu i nagrody Tony Award, który zachwycił widzów w każdym wieku swoimi różnorodnymi umiejętnościami aktorskimi, odnosząc sukcesy zarówno na deskach teatru, jak i na ekranie. Począwszy od nagradzanych występów na Broadwayu w roli Petera Allena, piosenkarza i tekściarza z lat 70. XX wieku, a skończywszy na roli uzbrojonego w metalowe szpony Wolverine’a w przebojowej serii X-Men, Jackman udowodnił, że jest jednym z najbardziej wszechstronnych aktorów naszych czasów.
Pochodzący z Australii aktor zadebiutował na ekranach amerykańskich kin jako Wolverine w pierwszej części filmowej serii X-Men. W rolę tę wcielał się ponownie w cieszących się ogromną popularnością filmach X-Men 2 oraz X-Men: Ostatni bastion. Następnie zagrał tytułowego bohatera w filmie X-Men Geneza: Wolverine, prequelu popularnej serii, który w premierowy weekend zarobił w Stanach Zjednoczonych niebotyczną sumę 85 milionów dolarów. Widzowie ponownie oglądali Jackmana w cieszącej się popularnością roli w kolejnej odsłonie serii zatytułowanej Wolverine, która przyniosła na świecie ponad 400 milionów dolarów zysku. W 2014 r. Jackman i reszta ekipy jeszcze raz połączyli siły, aby nakręcić kolejny film z serii, X-Men: Przeszłość, która nadejdzie. 
Wkrótce Jackman po raz kolejny powróci do roli Wolverine’a w produkcji X-Men: Apocalypse, która wejdzie na ekrany kin w 2016 r. Wystąpił także w komedii Eddie the Eagle opowiadającej o pierwszym brytyjskim skoczku narciarskim występującym na olimpiadzie, który wprawdzie nie zdobył medalu, ale zyskał sympatię całego świata.
Jackman otrzymał pierwszą nominację do Oscara, w kategorii najlepszy aktor pierwszoplanowy, za występ w musicalu Toma Hoopera Les Misérables Nędznicy opartym na popularnym spektaklu teatralnym stworzonym na podstawie słynnej powieści Victora Hugo pod tym samym tytułem. Jego wybitna kreacja jako głównego bohatera Jeana Valjeana przyniosła mu również Złoty Glob dla najlepszego aktora w komedii/musicalu i nominacje do nagrody Stowarzyszenia Aktorów Filmowych (SAG), zarówno dla najlepszej obsady, jak i najlepszego aktora pierwszoplanowego, oraz nominację do nagrody BAFTA.
W roku 2009 Jackman pełnił obowiązki gospodarza 81. ceremonii rozdania Oscarów, zdobywając za swoją pracę nominację do nagrody Emmy. Nie była to jednak jego pierwsza przygoda, jeśli chodzi o prowadzenie podobnych ceremonii. Wcześniej przez trzy lata z rzędu (od 2003 r. do 2005 r.) był gospodarzem ceremonii rozdania nagród Tony Awards, zdobywając nagrodę Emmy za realizację ceremonii w 2004 r. oraz nominację za występ podczas ceremonii z 2005 r. 
Inne filmy w dorobku Jackmana to: Chappie, Labirynt, Giganci ze stali Shawna Levy’ego, Australia Baza Luhrmanna, Prestiż Christophera Nolana, Źródło Darrena Aronofsky’ego, Scoop – Gorący temat Woody’ego Allena, Uwiedziony, Serce nie sługa, Kod dostępu, Van Helsing oraz Kate i Leopold, za który w 2002 r. został nominowany do Złotego Globu. Ponadto użyczył głosu w filmach animowanych takich jak Happy Feet: Tupot małych stóp, Wpuszczony w kanał oraz Strażnicy marzeń. 
Na Broadwayu Jackman zebrał ostatnio entuzjastyczne recenzje za występ w roli Mężczyzny w spektaklu „The River”. W 2011 r. zrobił furorę na Great White Way swoim monodramem „Hugh Jackman – Back on Broadway”. Rewia, której towarzyszyła orkiestra złożona z 18 instrumentów, została uprzednio doskonale przyjęta przez krytyków podczas krótkiej obecności na afiszu w San Francisco i Toronto w tym samym roku. Obejmowała zarówno hity rodem z Broadwayu, jak i ulubione standardy gwiazdy. Oddanie Jackmana broadwayowskiej społeczności doceniono w 2012 r. podczas ceremonii rozdania nagród Tony Awards, gdzie Komitet Administracyjny Tony Awards przyznał mu nagrodę specjalną w uznaniu jego osiągnięć zarówno jako artysty, jak i filantropa.
W 2009 r. publiczność na Broadwayu mogła go podziwiać w sztuce „A Steady Rain” autorstwa Keitha Huffa, w której zagrał wraz z Danielem Craigiem. W 2004 r. za rolę Petera Allena, piosenkarza i tekściarza z lat 70. XX wieku, w którą wcielił się w spektaklu „The Boy From Oz”, Jackman otrzymał nagrodę Tony Award dla najlepszego aktora w musicalu oraz nagrody Drama Desk, Drama League, Outer Critics Circle i Theatre World. 
Spośród jego licznych ról teatralnych na wyróżnienie zasługują występy w musicalach „Carousel” w Carnegie Hall; „Oklahoma!” w National Theatre w Londynie, za który został nominowany do nagrody Olivier Award; „Sunset Boulevard”, za który zgarnął prestiżową australijską nagrodę MO Award; oraz „Piękna i Bestia”, za który otrzymał nominację do nagrody MO Award.
Jackman rozpoczynał karierę w Australii, grając w niezależnych filmach Bohater z okładki i Królowie Erskineville. Występ w tym ostatnim przyniósł mu nagrodę dla najlepszego aktora przyznawaną przez Australian Film Critics’ Circle oraz nominację do nagrody dla najlepszego aktora Australijskiego Instytutu Filmowego. W 1999 r. otrzymał tytuł Australijskiej Gwiazdy Roku podczas Australian Movie Convention.

LEVI MILLER (Piotruś) został wybrany do głównej roli w filmie Piotruś. Wyprawa do Nibylandii w wyniku zakrojonego na międzynarodową skalę castingu. Będzie to jego pierwsza duża produkcja.

Miller w najbliższym czasie rozpocznie pracę na planie filmu Jasper Jones, ekranizacji współczesnej australijskiej powieści Craiga Silveya, którą wyreżyseruje Rachel Perkins. Akcja tej historii o dojrzewaniu koncentruje się wokół 14-letniego Charliego Bucktina (w tej roli Miller), który uwielbia czytać książki. Burzliwego lata 1965 r. musi stawić czoła fali rasizmu przetaczającej się przez jego miasteczko oraz własnym miłosnym rozterkom. W ten sposób odkryje, co oznacza prawdziwa odwaga. Film będzie produkowany w Australii.

Ubiegłego lata Miller zakończył pracę na planie produkcji Blue Dog, drugiej części australijskiego przeboju Red Dog z 2011 r. Jej akcja nie wiąże się z pierwszym filmem. Blue Dog to osadzona pod koniec lat 60. XX wieku opowieść o młodym chłopcu (Miller) i jego psie, dorastających na farmie, na której hoduje się bydło. Przygotowany na przepełnione żmudną pracą życie chłopiec zamiast tego odkrywa smak przygody i odnajduje przyjaźń dzięki swojemu niezwykłemu szczeniakowi. W filmie wyreżyserowanym przez Kriva Stendersa występuje także Jason Isaacs.

Na małym ekranie Miller pojawił się ostatnio w odcinku nowego serialu stacji CW Supergirl, którego emisja rozpocznie się tej jesieni. Aktor wciela się w nim w rolę Cartera Granta, syna bohaterki granej przez Calistę Flockhart — Cat Grant.

W dorobku aktorskim Millera znalazły się ponadto gościnny występ w serialu Terra Nova telewizji FOX obok Jasona O’Mary oraz rola w australijskim filmie A Heartbeat Away z Sebastianem Gregorym i Isabel Lucą. 

Poza aktorstwem Miller pełni funkcję międzynarodowego ambasadora kampanii promującej odzież dziecięcą marki Polo Ralph Lauren na sezon jesień/zima 2015. Ta zainspirowana filmem Piotruś. Wyprawa do Nibylandii kampania reklamowa, do której zdjęcia zrealizował fotograf Matt Jones, zadebiutuje jeszcze w tym roku w formie reklam, na wystawach sklepowych, podczas eventów w sklepach oraz w klipach wideo. Miller chodził także na wybiegu u Ralpha Laurena podczas New York Fashion Show, który odbył się w Central Park Zoo w sierpniu 2015 r.
GARRETT HEDLUND (Hak) wkrótce pojawi się w dramacie Anga Lee Billy Lynn’s Long Halftime Walk opartym na motywach powieści Bena Fountaina pod tym samym tytułem. W filmie, który trafi do kin jesienią 2016 r., wystąpili również Vin Diesel, Steve Martin, Chris Tucker i Kristen Stewart. 

Hedlund ostatnio wziął udział w trzech bardzo różnych produkcjach: dramacie wojennym Niezłomny w reżyserii Angeliny Jolie opartym na bestsellerze autorstwa Laury Hillenbrand, opowiadającym o amerykańskim bohaterze Louisie Zamperinim; obrazie braci Coen Co jest grane, Davis? wraz z Oscarem Isaakiem, Carey Mulligan, Justinem Timberlakiem i Johnem Goodmanem; oraz w filmie Lullaby, gdzie zagrał rolę młodego mężczyzny, którego ojciec pragnie zostać odłączony od aparatury podtrzymującej życie, występując obok Richarda Jenkinsa, Amy Adams i Terrence’a Howarda. 
Hedlund ponownie spotkał się na planie filmowym z Oscarem Isaakiem podczas realizacji zdjęć do niezależnego filmu Mojave, którego scenarzystą i reżyserem jest William Monahan. Jego premiera odbyła się w 2015 r. podczas Festiwalu Filmowego Tribeca. Uznanie krytyków zdobył także za występ w obrazie W drodze Waltera Sallesa opartym na motywach powieści Jacka Kerouaca, w którym na ekranie partnerowali mu Sam Riley i Kristen Stewart.
Hedlund miał zaledwie 18 lat, kiedy zadebiutował na dużym ekranie w epickiej produkcji Troja w reżyserii Wolfganga Petersena, dołączając do gwiazdorskiej obsady, w której skład weszli Brad Pitt, Eric Bana, Orlando Bloom i Diane Kruger. W filmie opartym na eposie Homera „Iliada” wcielił się w postać Patroklosa, nastoletniego kuzyna Achillesa. 

Później współpracował z wieloma uznanymi aktorami i reżyserami przy realizacji projektów filmowych takich jak: Światła stadionów Petera Berga z Billym Bobem Thorntonem i Timem McGrawem, Czterej bracia Johna Singletona z udziałem Marka Wahlberga, Andre 3000 i Tyrese’a Gibsona, Eragon, w którym wystąpili Djimon Honsou, Jeremy Irons i John Malkovich, Twarda sztuka Garry’ego Marshalla obok Lindsay Lohan i Jane Fondy, Wyrok śmierci Jamesa Wana z Kevinem Baconem, Kelly Preston i Johnem Goodmanem oraz Tron: Dziedzictwo wraz z Jeffem Bridgesem i Olivią Wilde. Zaprezentował swój talent wokalny w dramacie Country Strong z Gwyneth Paltrow, Leighton Meester i Timem McGrawem.

Hedlund urodził się w północnej Minnesocie. Jako nastolatek mieszkał w Scottsdale w Arizonie, gdzie zaczął pobierać prywatne lekcje aktorstwa. Po ukończeniu szkoły średniej o semestr wcześniej niż rówieśnicy od razu się spakował i wyruszył do Hollywood.

Hedlund otrzymał nagrodę Young Hollywood Film Actor of the Year, nagrodę Glamour UK Man of the Year oraz nagrodę Rising Star Award przyznawaną na Festiwalu Filmowym na Maui.
ROONEY MARA (Tygrysia Lilia) otrzymała nominację do Oscara dla najlepszej aktorki pierwszoplanowej za porywającą kreację w Dziewczynie z tatuażem, wyreżyserowanej przez Davida Finchera amerykańskiej ekranizacji popularnej powieści Stiega Larssona pod tym samym tytułem. Mara zagrała główną rolę kobiecą, postać Lisbeth Salander, a na ekranie partnerowali jej Daniel Craig i Robin Wright. Za swój występ otrzymała także nagrodę za przełomową rolę przyznawaną przez National Board of Review oraz nominację do Złotego Globu w kategorii najlepsza aktorka w filmie dramatycznym.
Kolejnym projektem po filmie Piotruś. Wyprawa do Nibylandii, w jakim pojawi się Mara, będzie melodramat Carol w reżyserii Todda Haynesa z Cate Blanchett. Obraz został po raz pierwszy zaprezentowany na Festiwalu Filmowym w Cannes w 2015 r., gdzie Mara otrzymała za niego nagrodę dla najlepszej aktorki. Film został oparty na motywach kontrowersyjnej powieści pod tytułem „Carol” opowiadającej o zakazanym uczuciu rodzącym się między dwiema kobietami w Nowym Jorku z lat 50. XX wieku. Jego premierę zaplanowano na listopad 2015 r. Mara wystąpiła też w dramacie Stephena Daldry’ego Śmieć, do którego scenariusz napisał Richard Curtis. Jego akcja rozgrywa się w brazylijskich slumsach. Obraz był pokazywany na całym świecie, a na ekrany amerykańskich kin trafi w październiku. Najnowsze projekty filmowe, w których wzięła udział, to The Secret Scripture Jima Sheridana; jeszcze niezatytułowany projekt Terrence’a Malicka z gwiazdorską obsadą, w skład której weszli Christian Bale, Natalie Portman, Ryan Gosling, Michael Fassbender i Cate Blanchett; Lion z Nicole Kidman i Devem Patelem; oraz Blackbird, w którym występuje u boku Bena Mendelsohna. 
W roku 2013 zagrała w nagradzanym obrazie Spike’a Jonzego Ona z Joaquinem Phoeniksem; w biorącym udział w konkursie głównym na Festiwalu Filmowym w Sundance filmie Wydarzyło się w Teksasie w reżyserii autora scenariusza Davida Lowery’ego, z udziałem Caseya Afflecka i Bena Fostera; oraz w Panaceum Stevena Soderbergha z Channingiem Tatumem i Judem Law.
Wcześniej wystąpiła także w Tanner Hall w reżyserii Franceski Gregorini i Tatiany von Furstenberg, uznanym dramacie The Social Network Davida Finchera, Grzecznym i grzesznym oraz Zwycięskim sezonie obok Sama Rockwella. 
W jej dorobku telewizyjnym znalazły się pamiętne występy gościnne w serialach Ostry dyżur, Detoks, Kobiecy Klub Zbrodni oraz Prawo i porządek: sekcja specjalna. 
Mara rozpoczęła karierę niedługo po zapisaniu się na studia na Uniwersytecie Nowojorskim. W tym czasie postanowiła zgłębić swoje zainteresowanie aktorstwem, grając niewielkie role w filmach niezależnych, aby następnie przeprowadzić się do Los Angeles i w pełni oddać się temu zajęciu.
Mara jest założycielką organizacji non-profit Uweze, która zapewnia niezbędną opiekę i pomoc ubogim sierotom w największych afrykańskich slumsach w Kiberze w Kenii. 
AMANDA SEYFRIED (Mary) jest jedną z najbardziej ujmujących pierwszoplanowych aktorek młodego pokolenia w Hollywood. Wcześniej w tym roku poszerzyła swój dorobek teatralny o off-broadwayowską sztukę Neila LaBute’a „The Way We Get By”, w której partnerował jej Thomas Sadoski. Produkcja wyreżyserowana przez Leigh Silverman została po raz pierwszy wystawiona 19 maja w teatrze Second Stage Theatre. Był to jednocześnie off-broadwayowski debiut Seyfried. 
Najnowsze projekty filmowe, w których będzie można podziwiać ją na ekranie, to niezależny dramat Fathers and Daughters z Russellem Crowe’em i Aaronem Paulem w reżyserii Gabriele Muccino oraz świąteczna komedia Kochajmy się od święta Jessie Nelson, która trafi do kin w listopadzie. 
Seyfried wystąpiła w dwóch najbardziej dochodowych musicalach wszech czasów. W 2012 r. zagrała Cosette w filmowej adaptacji „Nędzników” Victora Hugo u boku Hugh Jackmana, Eddiego Redmayne’a, Anne Hathaway i Russella Crowe’a. Wyreżyserowany przez Toma Hoopera film wszedł na ekrany kin w okresie świąt Bożego Narodzenia i zarobił ponad 440 milionów dolarów w światowym box office. Wspólnie z innymi aktorami Seyfried otrzymała nominację do nagrody Stowarzyszenia Aktorów Filmowych (Screen Actors Guild) dla najlepszej obsady filmu fabularnego.
Wcześniej zagrała w kasowym przeboju Mamma Mia! z 2008 r., prezentując swój talent wokalny jako Sophie, córka postaci granej przez Meryl Streep — Donny. Film wyreżyserowany przez Phyllidę Lloyd osiągnął na świecie zyski przekraczające 600 milionów dolarów, co czyni go najbardziej dochodowym musicalem w historii kina.
W roku 2013 Seyfried wzięła udział w dwóch bardzo różniących się od siebie produkcjach. Użyczyła głosu w przygodowej animacji Tajemnica Zielonego Królestwa z Beyoncé Knowles, Christophem Waltzem i Colinem Farrellem. Ponadto zagrała tytułową rolę w filmie Królowa XXX w reżyserii Roba Epsteina i Jeffreya Friedmana. Obraz opowiada prawdziwą historię życia Lindy Lovelace, pierwszej gwiazdy filmów dla dorosłych światowego formatu, która była wykorzystywana zarówno przez branżę, jak i swojego dominującego męża.
W 2010 r. wystąpiła w duecie z Channingiem Tatumem w kasowym przeboju Wciąż ją kocham, ekranizacji bestsellera Nicholasa Sparksa w reżyserii Lassego Hallströma. Melodramat zarobił na świecie ponad 100 milionów dolarów, a ustanowiony przez niego rekord największej premiery dla Screen Gems Sony Pictures do tej pory nie został pobity.
Seyfried pochodzi z Pensylwanii. W wieku 11 lat rozpoczęła karierę modelki. Szybko zajęła się aktorstwem, a w 2000 r. po raz pierwszy pojawiła się na ekranie w serialu As the World Turns jako Lucy Montgomery. Jednak przełomem w jej karierze okazał się występ w roli jednej z tytułowych Wrednych dziewczyn obok Lindsay Lohan, Rachel McAdams i Lacey Chabert w megahicie z 2004 r. wyreżyserowanym przez Marka Watersa na podstawie scenariusza autorstwa Tiny Fey. Cztery młode gwiazdki zdobyły wspólnie nagrodę Best On-Screen Team Award podczas ceremonii rozdania MTV Movie Awards w 2005 r. 
Spośród innych filmów, w których zagrała, warto wymienić produkcje takie jak: Ted 2 i Milion sposobów, jak zginąć na Zachodzie Setha MacFarlane’a, Wyścig z czasem Andrew Niccola z Justinem Timberlakiem, Listy do Julii oraz tytułową rolę w thrillerze Chloe w reżyserii Atoma Egoyana.
Seyfried jest ambasadorką linii perfum Very Irrésistible marki Givenchy oraz międzynarodową ambasadorką kosmetyków do pielęgnacji skóry i makijażu luksusowej marki Clé de Peau Beauté.
ADEEL AKHTAR (Sam Smiegel) występował w wielu produkcjach filmowych i telewizyjnych, szczególnie w Anglii. Zadebiutował na dużym ekranie w filmie Zdrajca, a następnie pojawił się w nagradzanej produkcji kina niezależnego Cztery lwy, gdzie zagrał zapadającą w pamięć rolę pechowego Faisala. Wystąpił także w komedii Dyktator obok Sachy Barona Cohena. Spośród innych produkcji w jego aktorskim dorobku warto wymienić niezależne filmy War Book i Convenience.
Jeśli chodzi o produkcje telewizyjne, Akhtar otrzymał nominację do nagrody BAFTA TV dla najlepszego aktora drugoplanowego za występ w roli Wilsona Wilsona w serialu Utopia. Ostatnio pojawił się też w serialu The Job Lot. W jego dorobku telewizyjnym znalazły się również występy w produkcjach Trollied, The Tunnel, Coming Up, Conviction, River oraz w odcinku serialu Prawo i porządek: Zbrodniczy zamiar.
INFORMACJE O TWÓRCACH FILMU
JOE WRIGHT (reżyser) urodził się w 1971 r. w rodzinie lalkarzy. Dorastał w teatrze The Little Angel Theatre założonym przez swoich rodziców w Islington w Londynie. 
Wright studiował na kierunku sztuki piękne, film i wideo w Central St. Martin’s College of Art. Po ukończeniu studiów pracował przy realizacji teledysków i filmów krótkometrażowych. W 1997 r. powierzono mu zadanie wyreżyserowania czteroczęściowego miniserialu Nature Boy dla stacji BBC2. Produkcja została nagrodzona w kategorii najlepszy serial dramatyczny przez Royal Television Society. Następnie Wright zrealizował kilka innych wysoko ocenianych miniseriali, które zdobyły wiele nominacji i nagród, w tym Bob and Rose, do którego scenariusz napisał Russell T. Davies, Bodily Harm z Timothym Spallem, George’em Cole’em i Lesley Manville, oraz Karol II – Władza i namiętność wyprodukowany dla BBC1 z udziałem Rufusa Sewella, który zdobył nagrodę BAFTA dla najlepszego serialu dramatycznego.
Wright zadebiutował jako reżyser na dużym ekranie w 2005 r. filmem Duma i uprzedzenie, w którym wystąpili Keira Knightley, Matthew MacFadyen, Rosamund Pike, Donald Sutherland, Brenda Blethyn oraz debiutująca na ekranie Carey Mulligan. Obraz został doskonale przyjęty przez krytyków, a Wright otrzymał przyznawaną przez BAFTA nagrodę im. Carla Foremana za wybitne osiągnięcie brytyjskiego reżysera, scenarzysty lub producenta w debiucie fabularnym. Został również wyróżniony przez Londyńskie Stowarzyszenie Krytyków Filmowych nagrodą dla brytyjskiego reżysera roku oraz nagrodą dla najlepszego nowego twórcy filmowego przyznawaną przez Bostońskie Stowarzyszenie Krytyków Filmowych. Film Duma i uprzedzenie był ponadto nominowany do nagrody BAFTA w pięciu innych kategoriach, do czterech Oscarów i dwóch Złotych Globów.
Kolejny obraz w dorobku reżyserskim Wrighta to Pokuta. Jego scenariusz został oparty na motywach powieści autorstwa Iana McEwana, a główne role zagrali w nim Keira Knightley, James McAvoy, Benedict Cumberbatch i Saoirse Ronan. Film otrzymał 13 nominacji do nagrody BAFTA, wygrywając w kategoriach najlepszy film i najlepsza scenografia. Ponadto ma na swoim koncie siedem nominacji do Oscara, w tym dla najlepszego filmu, a także statuetkę za najlepszą oryginalną ścieżkę dźwiękową. Produkcja otrzymała też siedem nominacji do Złotego Globu, wygrywając Globy dla najlepszego filmu (dramat) i najlepszej oryginalnej ścieżki dźwiękowej.
Następnie Wright reżyserował Solistę, w którym zagrali Robert Downey Jr. i Jamie Foxx, oraz nieoczekiwany hit Hanna z Saoirse Ronan i Cate Blanchett, w którym wykorzystano elektroniczną ścieżkę dźwiękową skomponowaną przez zespół The Chemical Brothers.
W 2011 r. Wright nakręcił obraz Anna Karenina na podstawie scenariusza autorstwa Toma Stopparda z udziałem Keiry Knightley, Aarona Taylora-Johnsona, Jude’a Law, Domhnall Gleesona i Alicii Vikander, dla której był to debiut w filmie anglojęzycznym. Anna Karenina została nominowana do sześciu nagród BAFTA i czterech Oscarów, zgarniając obie statuetki w kategorii najlepsze kostiumy.
Wright zadebiutował w teatrze w 2013 r. spektaklem „Trelawny of the Wells” wystawianym w Donmar Warehouse. Była to sztuka Arthura Pinero przerobiona przez Patricka Marbera. Następnie zrealizował doceniony przez krytyków spektakl „A Season in the Congo” z udziałem Chiwetela Ejiofora wystawiany w teatrze Young Vic.
Wright jest założycielem Shoebox Films, spółki producenckiej realizującej projekty na potrzeby kina i telewizji z siedzibą w Londynie, pod której szyldem wyprodukowano między innymi cieszący się uznaniem krytyków i wielokrotnie nagradzany thriller Locke w reżyserii Steve’a Knighta z Tomem Hardym w roli tytułowej.
Reżyser mieszka w Londynie wraz z żoną, grającą na sitarze instrumentalistką Anoushką Shankar, i ich dwoma synami.
JASON FUCHS (scenarzysta) to amerykański scenarzysta i aktor działający zarówno w kinie, jak i telewizji. Piotruś. Wyprawa do Nibylandii, prequel opowiadający na nowo historię o Piotrusiu Panie, to jego debiut fabularny w roli scenarzysty.
W 2012 r. Fuchs zadebiutował jako scenarzysta filmu animowanego Epoka lodowcowa 4: Wędrówka kontynentów. Produkcja zarobiła na świecie 881 milionów dolarów, stając się jedną z najbardziej dochodowych animacji wszech czasów. W rezultacie Fuchs w wieku 26 lat został najmłodszym w historii kina autorem scenariusza do filmu, który osiągnął zyski przekraczające 226 milionów dolarów, bijąc rekord światowego box office z 1997 r. ustanowiony przez Matta Damona i Bena Afflecka napisanym przez nich scenariuszem do Buntownika z wyboru.
Obecnie Fuchs pracuje nad kilkoma projektami pełnometrażowymi, w tym nad przygodowym filmem science fiction The Magic Catalogue dla ImageMovers Roberta Zemeckisa oraz nad thrillerem o zjawiskach nadprzyrodzonych Break My Heart 1,000 Times z Hailee Steinfeld, który będzie realizować w charakterze scenarzysty i producenta wykonawczego.
Jeżeli chodzi o mały ekran, Fuchs pisze aktualnie scenariusz do thrillera konspiracyjnego Black Box dla Amblin TV Stevena Spielberga oraz amerykańskiej ogólnodostępnej sieci kablowej TNT. Będzie również producentem wykonawczym tego filmu. Akcja skupia się wokół katastrofy cywilnego samolotu pasażerskiego, której domniemaną przyczyną jest spisek.
Fuchs, który był dwukrotnie nominowany jako aktor do nagrody Young Artist Award, występuje na deskach teatru i na ekranie od ponad dwudziestu lat. W kolejnym projekcie, w którym weźmie udział, zagra drugoplanową rolę obok Emmy Stone w komedii romantycznej Damiena Chazelle’a La La Land. Ostatnio wcielił się w rolę młodszej wersji postaci granej przez Matthew Brodericka w filmie Look Away. Warto wymienić występ Fuchsa wraz z Jessem Eisenbergiem i Justinem Barthą w przeboju kina niezależnego Przemytnik, oficjalnym uczestniku konkursu podczas Festiwalu Filmowego w Sundance. Fuchs zebrał także entuzjastyczne recenzje za występ w światowej premierze sztuki „Speech & Debate” w reżyserii nominowanego do nagrody Tony Award reżysera Jasona Moore’a („Avenue Q”). Okres wystawiania spektaklu w teatrze Roundabout Theater Company przy komplecie widzów był dwukrotnie przedłużany.
W 2009 r. Fuchs ukończył Uniwersytet Columbia, uzyskując tytuł licencjata w dziedzinie filmu.

GREG BERLANTI (producent) to nominowany do nagrody Amerykańskiego Stowarzyszenia Scenarzystów (WGA), nagrody Amerykańskiego Stowarzyszenia Reżyserów (DGA), Złotego Globu i nagrody Emmy scenarzysta, reżyser i producent, a także człowiek stojący za sukcesem kilku najbardziej pomysłowych i wysoko ocenianych projektów filmowych i telewizyjnych, w tym Braci i sióstr stacji ABC, Eliego Stone’a, za który otrzymał nominację do nagrody WGA, Złotego chłopaka produkcji CBS i Political Animals, miniserialu USA Network, za który został wyróżniony nominacjami do nagród WGA, DGA, Złotego Globu i nagrody Emmy. 
Berlanti rozpoczynał karierę w telewizji jako scenarzysta i producent wykonawczy serialu Jezioro marzeń, zanim zajął się pisaniem scenariuszy do dwóch cieszących się dużym uznaniem krytyków seriali dramatycznych WB Everwood i Jack & Bobby oraz ich produkcją.

Ponadto jest współautorem scenariusza i producentem filmu akcji Zielona Latarnia. Wyreżyserował także komedię Och, życie z Katherine Heigl i Joshem Duhamelem w rolach głównych, która zarobiła na świecie ponad 100 milionów dolarów. W roku 2000 Berlanti zadebiutował jako reżyser filmem Liga złamanych serc.

Obecnie produkuje seriale telewizyjne Arrow i The Flash dla stacji CW oraz Tajemnice Laury dla NBC.

Berlanti mieszka w Los Angeles.
SARAH SCHECHTER (producent) pełni funkcję producenta wykonawczego seriali o superbohaterach z uniwersum DC Supergirl, Arrow, The Flash oraz najnowszej produkcji Legends of Tomorrow, a także serialu Blindspot, którego emisja rozpocznie się jesienią tego roku, i serialu Tajemnice Laury stacji NBC.
Zanim dołączyła do zespołu Berlanti Productions, przez dziewięć lat pracowała w Warner Bros. Pictures, ostatnio na stanowisku wiceprezesa ds. produkcji. W tym czasie nadzorowała produkcję wielu filmów, od obrazu Spike’a Jonzego Ona po Gran Torino Clinta Eastwooda. Spośród innych filmów w jej dorobku warto wymienić produkcje takie jak: Mroczne cienie Tima Burtona, Invictus – Niepokonany oraz J. Edgar w reżyserii Eastwooda, Och, życie Grega Berlantiego, Jestem legendą oraz sequel 300 — 300: Początek imperium.
Schechter rozpoczęła współpracę z Warner Bros. w czerwcu 2005 r. jako dyrektor kreatywny, w 2007 r. awansowała na stanowisko wiceprezesa, a w 2009 r. — starszego wiceprezesa. Wcześniej przez kilka lat pracowała na stanowisku kierowniczym w Barry Mendel Productions w Universal Pictures. W tym czasie nadzorowała produkcję filmu Podwodne życie ze Stevem Zissou i pracowała m.in. przy produkcji Monachium i Genialnego klanu. Karierę rozpoczynała, współpracując z nagrodzoną Oscarem Barbarą Kopple. 
Schechter ukończyła z wyróżnieniem studia na Uniwersytecie Kalifornijskim w Santa Cruz na kierunku teoria filmu.
PAUL WEBSTER (producent) to nominowany do Oscara producent, który ma na swoim koncie nagrodę BAFTA i Złoty Glob. W trakcie swojej 40-letniej kariery wyprodukował ponad 100 filmów, w tym niektóre z najbardziej dochodowych i entuzjastycznie przyjętych przez krytyków filmów brytyjskich, takich jak Angielski pacjent, Zakochany Szekspir, Sexy Beast, Duma i uprzedzenie oraz Pokuta.
Wraz z Joem Wrightem i producentem Guyem Heeleyem jest właścicielem spółki Shoebox Films, pod szyldem której wyprodukował doskonale przyjęty przez krytyków obraz Locke z Tomem Hardym.

TIM LEWIS (producent wykonawczy) obecnie zajmuje się produkcją filmu Fantastic Beasts and Where to Find Them w reżyserii Davida Yatesa, do którego scenariusz napisała autorka książek o Harrym Potterze, Jo Rowling. Inspiracją do nakręcenia filmu był podręcznik o tym samym tytule, który w powieści Rowling dla uczniów Hogwartu napisał Newt Scamander. Lewis pełnił funkcję kierownika produkcji na planie pięciu filmów o Harrym Potterze: Więzień Azkabanu, Czara Ognia, Zakon Feniksa, Książę Półkrwi oraz Insygnia Śmierci: Część II, a także koproducenta pierwszej i drugiej części Insygniów Śmierci oraz współproducenta Zakonu Feniksa i Księcia Półkrwi.

Ostatnio wyprodukował Kopciuszka Kennetha Branagha z Cate Blanchett oraz pracował na stanowisku kierownika produkcji i koproducenta przy realizacji projektu Douga Limana Na skraju jutra z Tomem Cruise’em i Emily Blunt w rolach głównych.

Karierę w branży filmowej rozpoczął jako drugi reżyser, pracując na planie filmów takich jak m.in.: Imperium Słońca Stevena Spielberga, Goryle we mgle Michaela Apteda, Zjawy Neila Jordana, Biały myśliwy, czarne serce Clinta Eastwooda, Pocałunek przed śmiercią Jamesa Deardena, Robin Hood Johna Irvina oraz Czas patriotów Philipa Noyce’a. Ponadto Lewis pracował przy produkcji kilku filmów o przygodach Jamesa Bonda, w tym na planie GoldenEye w charakterze drugiego reżysera oraz Jutro nie umiera nigdy, Świat to za mało i Śmierć nadejdzie jutro na różnych stanowiskach kierowniczych związanych z produkcją.

SEAMUS McGARVEY (operator) otrzymał dwie nominacje do Oscara za zdjęcia do Pokuty, dramatu o I wojnie światowej z 2007 r. w reżyserii Joego Wrighta, i Anny Kareniny z 2012 r. — ekranizacji klasycznej powieści Tołstoja.

Oprócz nominacji do Oscara McGarvey otrzymał nagrodę Brytyjskiego Stowarzyszenia Operatorów Filmowych (BSC) za Annę Kareninę, a także nominację za Pokutę. Za oba filmy wyróżniono go również nominacjami do nagrody BAFTA i nagrody Amerykańskiego Stowarzyszenia Operatorów Filmowych (ASC). Pokuta przyniosła mu także nominacje do British Independent Film Award, nagrody Stowarzyszenia Krytyków Filmowych z Chicago oraz Stowarzyszenia Internetowych Krytyków Filmowych, a także nagrodę Stowarzyszenia Krytyków Filmowych z Phoenix. 

McGarvey zdobył też trzy nagrody Evening Standard za Pokutę, Anna Kareninę i Godziny Stephena Daldry’ego, a także cztery Irlandzkie Nagrody Filmowe i Telewizyjne za Pokutę, Annę Kareninę, Saharę i Musimy porozmawiać o Kevinie. W 2004 r. za swój wkład w dziedzinę kinematografii otrzymał prestiżową nagrodę Lumière Award od Royal Photographic Society, dołączając do grona takich pionierów jak Jack Cardiff, Freddie Francis, Roger Deakins i Sir Ridley Scott.

McGarvey pochodzi z Armagh w Irlandii Północnej. Karierę rozpoczął jako twórca portretów filmowych. Następnie zaczął uczyć się w szkole filmowej na Uniwersytecie Westminster w Londynie. Po ukończeniu studiów w 1988 r. zaczął kręcić filmy krótkometrażowe i dokumentalne, w tym Skin, który został nominowany do Royal Television Society Cinematography Award, oraz Atlantic w reżyserii Sam Taylor-Wood. Ten ostatni projekt, eksperymentalny film wyświetlany na trzech ekranach, nakręcony w 1997 r., rok później przyniósł Taylor-Wood nominację do Nagrody Turnera i zapoczątkował stałą współpracę reżyserki i McGarveya.

Wśród ponad czterdziestu filmów w jego operatorskim dorobku znajdują się m.in.: epicka opowieść o superbohaterach Avengers w reżyserii Jossa Whedona, rekordzista pod względem największych wpływów w box office w premierowy weekend (maj 2012 r.) i czwarty najbardziej dochodowy film wszech czasów; Musimy porozmawiać o Kevinie Lynne Ramsay; World Trade Center Olivera Stone’a, który otrzymał nominację do nagrody IFTA; Pajęczyna Charlotty Gary’ego Winicka; Nadchodzi Polly Johna Hamburga; Przeboje i podboje Stephena Frearsa; Dowcip Mike’a Nicholsa; Enigma Michaela Apteda; Pocałunek motyla Michaela Winterbottoma — pierwszy fabularny film McGarveya; oraz dwa projekty, w których aktorzy debiutowali po drugiej stronie kamery: Strefa wojny Tima Rotha i Zimowy gość Alana Rickmana. Jest też autorem zdjęć do pilota serialu BBC/HBO Kobieca Agencja Detektywistyczna nr 1 w reżyserii Anthony’ego Minghelli. 

W późniejszym okresie ponownie współpracował z reżyserem Joem Wrightem na planie dramatu Solista z 2009 r. oraz z Sam Taylor-Wood (obecnie Sam Taylor-Johnson) przy realizacji jej uznanego dramatu z 2008 r. John Lennon. Chłopak znikąd, filmu krótkometrażowego z 2011 r. James Bond Supports International Women’s Day oraz części zatytułowanej Death Valley w ramach dramatu erotycznego z 2006 r. pod tytułem Destricted. Po zakończeniu zdjęć do Godzilli ponownie spotkał się z Taylor-Johnson na planie Pięćdziesięciu twarzy Greya — ekranizacji bestsellera i hollywoodzkiego debiutu reżyserki. Kolejny projekt filmowy z jego udziałem, The Accountant w reżyserii Gavina O’Connora, trafi do kin jesienią 2016 r.

Filmy dokumentalne w jego dorobku to między innymi Lost Angels: Skid Row Is My Home, który kręcił po zakończeniu zdjęć do Solisty Wrighta na ulicach Los Angeles; Harry Dean Stanton: Partly Fiction; Rolling Stones: Tip of the Tongue oraz This Film Is Dogme95.

Poza pracą przy realizacji filmów pełnometrażowych i telewizyjnych McGarvey nakręcił i wyreżyserował również ponad 100 teledysków dla artystów takich jak Coldplay, Paul McCartney, Dusty Springfield, The Rolling Stones, U2 i Robbie Williams.
JOHN MATHIESON (operator) jest jednym z grupy filmowców, którzy pierwsze kroki stawiali w branży muzycznej pod koniec lat 80. i na początku lat 90. XX wieku. Przeszedł kolejne etapy kariery operatora, a później pracował przez kilka lat jako asystent Gabriela Beristáina. 
Mathieson został po raz pierwszy doceniony w 1998 r. za pracę nad teledyskiem do piosenki Siouxsie and the Banshees pod tytułem „Peek-A-Boo”. Doskonalił swoje umiejętności w latach 90. XX wieku, kręcąc wiele reklam telewizyjnych oraz teledysków dla artystów takich jak Madonna, Prince i Massive Attack. Współpracował z Johnem Mayburym, reżyserem teledysku Sinead O’Connor do piosenki „Nothing Compares 2 U”, co zaowocowało realizacją zdjęć do nagradzanego filmu Love Is the Devil. Szkic do portretu Francisa Bacona z 1998 r. 
W połowie lat 90. XX wieku Mathieson nakręcił zdjęcia do dwóch filmów fabularnych wyreżyserowanych przez Karima Dridiego, za które został później wyróżniony przez francuski rząd Orderem Kawalera Legii Honorowej. Kiedy kręcił reklamy telewizyjne dla londyńskiej firmy RSA Films, zwrócił uwagę Tony’ego Scotta. Po zakończeniu w 1998 r. prac nad Wrogiem publicznym Tony’ego Scotta w charakterze reżysera efektów wizualnych Mathieson zrealizował w 1999 r. zdjęcia do filmu Plunkett i Macleane w reżyserii Jake’a Scotta. Po obejrzeniu efektów jego pracy w ostatniej z wymienionych produkcji Ridley Scott zaprosił go do udziału w swoim następnym projekcie, rozpoczynając stałą współpracę tego duetu. Mathieson zrealizował zdjęcia do czterech filmów w reżyserii Ridleya Scotta — Gladiatora, Hannibala, Królestwa niebieskiego i Robin Hooda. 
W 2001 r. został nominowany do Oscara za pracę nad Gladiatorem. W tym samym roku otrzymał też nagrodę BAFTA za najlepsze zdjęcia. Kolejną nominację do nagrody Akademii przyniósł mu w 2004 r. film Upiór w operze w reżyserii Joela Schumachera. W dorobku Mathiesona znalazły się ponadto filmy takie jak: Trauma Marca Evansa, Stoned Stephena Woolleya, K-PAX, W Brighton, Burke i Hare, X-Men: Pierwsza klasa, Wielkie nadzieje Mike’a Newella oraz 47 roninów. 
W ostatnim czasie nawiązał współpracę z Guyem Ritchiem przy realizacji jego stylowego letniego przeboju z 2015 r. Kryptonim U.N.C.L.E., a obecnie kręci dla niego oryginalną, epicką opowieść o królu Arturze, której premierę zaplanowano na 22 lipca 2016 r.
Mathieson jest członkiem Brytyjskiego Stowarzyszenia Operatorów Filmowych.
ALINE BONETTO (scenograf) jest najlepiej znana ze współpracy z Jean-Pierre’em Jeunetem na planie filmów Amelia, Bardzo długie zaręczyny i Bazyl. Człowiek z kulą w głowie. Za pracę nad dwoma pierwszymi produkcjami została wyróżniona Cezarami za najlepszą scenografię oraz nominacjami do Oscara w tej samej kategorii. Ma na swoim koncie również nagrodę BAFTA za najlepszą scenografię i nagrodę Amerykańskiego Stowarzyszenia Scenografów (Art Director’s Guild) za wybitne osiągnięcia w dziedzinie scenografii za film Amelia oraz Europejską Nagrodę Filmową za Bardzo długie zaręczyny.
Ostatnio pracowała na planie filmu biograficznego Yves Saint Laurent Jalila Lesperta oraz Świata według T.S. Spiveta w reżyserii Jeuneta. Oba obrazy przyniosły jej nominacje do Cezara.
Była dekoratorką wnętrz na potrzeby produkcji takich jak Prawdziwe oblicze Charliego Jonathana Demme’a, Madeline w reżyserii Daisy von Scherler Mayer oraz Miasto zaginionych dzieci i Delicatessen duetu reżyserskiego Marc Caro i Jeunet.
Bonetto stworzyła ponadto scenografię do ponad 70 reklam dla klientów i produktów takich jak Chanel No 5, Chanel Coco Mademoiselle, Versace, Etro, L’Oreal, EDF, Ford i Peugeot z reżyserami Joem Wrightem, Jean-Pierre’em Jeunetem, Mariem Testino i Emirem Kusturicą.
PAUL TOTHILL (montażysta) po raz pierwszy współpracował z reżyserem Joem Wrightem przy realizacji miniserialu Karol II – Władza i namiętność. Był to początek ich długoletniej współpracy, którą kontynuowali przy produkcji filmów Duma i uprzedzenie, Pokuta, Solista, Hanna, a obecnie Piotruś. Wyprawa do Nibylandii.
Za montaż filmu Duma i uprzedzenie Tothill otrzymał nominację do nagrody Eddie Amerykańskiego Stowarzyszenia Montażystów (ACE) w kategorii najlepiej zmontowany film fabularny (komedia lub musical). Za pracę nad filmem Pokuta został wyróżniony nominacją do nagrody BAFTA, a Stowarzyszenie Krytyków Filmowych z San Diego przyznało mu tytuł najlepszego montażysty.
Karierę montażysty rozpoczynał w BBC. Poza kilkoma nominacjami do nagrody Royal Television Society Award otrzymał pięć nominacji do nagrody BAFTA za pracę nad następującymi miniserialami: The Long Firm Bille Eltringham, Perfect Strangers Stephena Poliakoffa, Gormenghast Andy’ego Wilsona, Tom Jones Metina Hüseyina oraz Miasteczko Middlemarch Anthony’ego Page’a.
Najnowsze projekty filmowe Tothilla to Gandhi of the Month w reżyserii Krantiego Kanade oraz Dau Ilii Chrzanowskiego. W jego dorobku znalazły się też filmy takie jak: Dobrzy ludzie w reżyserii Henrika Rubena Genza, In Secret Charliego Strattona, Gambit Michaela Hoffmana, Sześćdziesiąty szósty Paula Weilanda oraz A Room for Romeo Brass Shane’a Meadowsa. Spośród innych telewizyjnych produkcji Tothilla warto wymienić miniserial Stephena Poliakoffa Shooting the Past, Murder Beeban Kidron oraz części epickiego miniserialu Our Friends in the North w reżyserii Simona Cellana-Jonesa.
WILLIAM HOY (montażysta) zmontował światowy przebój Zacka Snydera 300, jego cieszącą się uznaniem krytyków ekranizację komiksu Watchmen. Strażnicy oraz film fantasy Sucker Punch. Po raz pierwszy nawiązał współpracę z tym reżyserem jako drugi montażysta przy produkcji Świtu żywych trupów.
W ostatnim czasie Hoy zajmował się montażem hitu kasowego Ewolucja planety małp w reżyserii Matta Reevesa, który przyniósł mu nagrodę Satellite Award za najlepszy montaż, oraz filmu Abraham Lincoln: Łowca wampirów Timura Bekmambetova. Jako montażysta zrealizował także projekty filmowe takie jak: Fantastyczna Czwórka Tima Story’ego oraz jego sequel, Fantastyczna Czwórka: Narodziny Srebrnego Surfera, Ja, robot Aleksa Proyasa, Odwet F. Gary’ego Graya oraz Byliśmy żołnierzami i Człowiek w żelaznej masce w reżyserii Randalla Wallace’a. Współpracował z Phillipem Noyce’em przy produkcji trzech filmów — Kolekcjoner kości, Sliver i Czas patriotów.
Ponadto w dorobku Hoya znalazły się produkcje takie jak: Siedem, Epidemia, Star Trek VI: Wojna o pokój oraz Tańczący z wilkami. 

Na potrzeby telewizji zmontował miniserial Houdini dla stacji TNT, film telewizyjny Shattered Mind oraz serial Star Trek: Następne pokolenie.
JACQUELINE DURRAN (projektantka kostiumów) zdobyła Oscara w kategorii najlepsze kostiumy za Annę Kareninę w reżyserii Joego Wrighta z Keirą Knightley i Judem Lawem oraz nagrodę BAFTA za najlepsze kostiumy, nagrodę Amerykańskiego Stowarzyszenia Projektantów Kostiumów (Costume Designers Guild) oraz nagrodę Evening Standard za wybitne osiągnięcie techniczne (wraz z Sarah Greenwood i Seamusem McGarveyem). Wcześniej współpracowała z Joem Wrightem przy produkcji Dumy i uprzedzenia i Pokuty, które przyniosły jej nominacje do Oscara i nagrody BAFTA, a także Hanny i Solisty. Za pracę nad Dumą i uprzedzeniem Durran została również wyróżniona nagrodą Satellite Award, a za Pokutę otrzymała nominację do nagrody Amerykańskiego Stowarzyszenia Projektantów Kostiumów Filmowych (Costume Designers Guild) oraz nagrodę Evening Standard za wybitne osiągnięcie techniczne (wraz z operatorem i scenografką filmu).
Durran przez wiele lat współpracowała też z Mike’iem Leighem na planie filmów Wszystko albo nic — jej debiutu w roli projektantki kostiumów; Vera Drake, za który otrzymała nagrodę BAFTA za najlepsze kostiumy; Happy-Go-Lucky, czyli co nas uszczęśliwia; Kolejny rok i jego najnowszego dzieła Pan Turner, obrazu o życiu artysty, który został nominowany do Złotej Palmy podczas Festiwalu Filmowego w Cannes w 2014 r. 
Inne filmy w jej dorobku to mający niedługo wejść na ekrany kin Makbet z Michaelem Fassbenderem i Marion Cotillard, Sobowtór Richarda Ayoade’a, Szpieg w reżyserii Tomasa Alfredsona, za który została nominowana do nagrody BAFTA, oraz Niania i wielkie bum Susanny White. Wcześniej była zaangażowana w produkcję Młodego Adama Davida Mackenziego i Tak Sally Potter, a jeszcze wcześniej, jako asystentka, brała udział w produkcji nagrodzonego Oscarem filmu Topsy-Turvy Mike’a Leigha, Lary Croft: Tomb Raider w reżyserii Simona Westa, Gwiezdnych Wojen: Część II – Atak klonów George’a Lucasa oraz Śmierć nadejdzie jutro Lee Tamahoriego.

IVANA PRIMORAC (charakteryzatorka) była sześć razy nominowana do nagrody BAFTA w kategorii najlepsza charakteryzacja za pracę przy realizacji filmów Charlie i fabryka czekolady oraz Sweeney Todd: Demoniczny golibroda z Fleet Street w reżyserii Tima Burtona i z udziałem Johnny’ego Deppa oraz Heleny Bonham Carter; Wzgórze nadziei Anthony’ego Minghelli z udziałem Jude’a Lawa, Nicole Kidman i nagrodzonej Oscarem Renée Zellweger; Godziny w reżyserii Stephena Daldry’ego z laureatką Oscara Nicole Kidman w roli głównej; oraz Pokuta i Anna Karenina, obu wyreżyserowanych przez Joego Wrighta. Współpracowała również z Wrightem przy produkcji thrillera Hanna.
W najbliższym czasie jej pracę będzie można podziwiać w filmie biograficznym Steve Jobs wyreżyserowanym przez Danny’ego Boyle’a z Michaelem Fassbenderem w tytułowej roli. Natomiast ostatnio zakończyła pracę nad obrazem Gra tajemnic z Benedictem Cumberbatchem. W jej dorobku jako charakteryzatorki znalazły się też produkcje takie jak: Długi, wrześniowy weekend Jasona Reitmana z Kate Winslet i Joshem Brolinem w rolach głównych, Jeden dzień Lone Scherfig z udziałem duetu aktorskiego Anne Hathaway i Jim Sturgess, W Brighton Rowana Joffe’a, Strasznie głośno, niesamowicie blisko oraz Lektor z nagrodzoną Oscarem Kate Winslet, oba w reżyserii Stephena Daldry’ego, Kochanice króla Justina Chadwicka, Rozstania i powroty Anthony’ego Minghelli, Ostatni Władca Wiatru w reżyserii M. Nighta Shyamalana oraz Duchy Goi Milosa Formana z Natalie Portman i Javierem Bardemem. Ostatni obraz przyniósł jej nominację do nagrody Goya.
Pracowała również przy realizacji projektów filmowych takich jak nagrodzony Oscarem Władca Pierścieni: Powrót króla w reżyserii Petera Jacksona, Rozpustnik Laurence’a Dunmore’a z Johnnym Deppem, Osada Shyamalana, Intymność Patrice’a Chéreau, Billy Elliot Daldry’ego, nagrodzony Oscarem Gladiator w reżyserii Ridleya Scotta, Strefa wojny Tima Rotha, Elizabeth Shekhara Kapura, W środku mrocznej zimy Kennetha Branagha, Siostro, moja siostro Nancy Meckler, Dwóch ojców Chrisa Mengesa oraz Rosencrantz i Guildenstern nie żyją w reżyserii autora scenariusza Toma Stopparda, który napisał też scenariusz do Anny Kareniny.
Jej dorobek teatralny ostatnio powiększył się o charakteryzację do wyróżnionego nagrodą Tony Award wznowienia sztuki Arthura Millera „Śmierć komiwojażera” w reżyserii Mike’a Nicholsa z Philipem Seymourem Hoffmanem.
JOHN POWELL (kompozytor) został dostrzeżony przez branżę filmową dzięki oryginalnym ścieżkom dźwiękowym do trylogii o Jasonie Bournie, w którego postać wcielał się Matt Damon. Jest niezastąpiony w tworzeniu muzyki do animowanych filmów familijnych. Skomponował ścieżki dźwiękowe do przebojów takich jak: Shrek, Uciekające kurczaki, Epoka lodowcowa 2: Odwilż, Epoka lodowcowa 3: Era dinozaurów, Piorun, Rio, Happy Feet: Tupot małych stóp, Happy Feet: Tupot małych stóp 2, Kung Fu Panda, Kung Fu Panda 2, Lorax, Epoka lodowcowa 4: Wędrówka kontynentów, Jak wytresować smoka i Jak wytresować smoka 2.
Wibrująca muzyka jego autorstwa napędzała filmy akcji takie jak Hancock, Green Zone, Stop Loss, Pan i Pani Smith oraz Włoska robota. Utwory skomponowane przez Powella dodawały romantyzmu produkcjom Dwa tygodnie na miłość i P.S. Kocham cię, dynamizmu filmowi X-Men: Ostatni bastion i delikatności dramatowi Sam, jak również dramaturgii Lotowi 93. 
 Wciągająca ścieżka dźwiękowa Powella skomponowana do animacji Jak wytresować smoka przyniosła mu nominację do Oscara, a jego pracę nad sequelem Jak wytresować smoka 2 doceniono, przyznając mu nagrodę Annie Award. Był nominowany do nagrody BAFTA za filmy Jak wytresować smoka, Happy Feet: Tupot małych stóp i Shrek oraz do nagrody Grammy w 2008 r. za pracę nad ścieżką dźwiękową do animacji Happy Feet: Tupot małych stóp. Jest laureatem pięciu nagród Ivor Novello dla najlepszej oryginalnej ścieżki dźwiękowej przyznanych przez Brytyjską Akademię Kompozytorów i Autorów Piosenek (British Academy of Composers and Songwriters) za filmy Shrek, Epoka lodowcowa 2: Odwilż, Epoka lodowcowa 3: Era dinozaurów, Jak wytresować smoka i Jak wytresować smoka 2.
Powell urodził się w Londynie. Jako dziecko był utalentowanym skrzypkiem, po zakończeniu edukacji komponował muzykę do reklam, a na początku lat 90. XX wieku pracował jako asystent kompozytora Patricka Doyle’a. W 1997 r. przeprowadził się do Stanów Zjednoczonych. Tam skomponował ścieżkę dźwiękową do filmu Bez twarzy, został współautorem muzyki do animacji Mrówka Z i szybko stał się jednym z najbardziej pożądanych, wszechstronnych i zachwycających kompozytorów w branży.
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