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Producent James Wan (Obecność) przedstawia opowieść o nieznanym złu, które czai się w ciemnościach. 
Kiedy Rebecca opuściła rodzinny dom, myślała, że wraz z nim pozostawiła za sobą lęki z dzieciństwa. Dorastając, nigdy nie miała całkowitej pewności, co było prawdziwe, a co nie, zwłaszcza kiedy gasły światła. Teraz jej młodszy brat, Martin, jest świadkiem tych samych niewyjaśnionych i przerażających sytuacji, które kiedyś wystawiały na próbę jej zdrowie psychiczne i zagrażały bezpieczeństwu. Przerażająca istota w tajemniczy sposób związana z matką rodzeństwa, Sophie, ponownie pojawiła się w ich życiu. 
Tym razem jednak, w miarę jak Rebecca zbliża się do odkrycia prawdy, nie ma wątpliwości, że ich życiu zagraża niebezpieczeństwo... zwłaszcza Kiedy gasną światła.
W filmie w rolę Rebeki wciela się Teresa Palmer (Psy mafii, Wiecznie żywy), Gabriel Bateman (Annabelle) występuje w nim jako Martin, Billy Burke (saga Zmierzch) gra ojca Martina — Paula, Alexander DiPersia (Forever) to chłopak Rebeki — Bret, a Maria Bello (Labirynt) pojawia się w roli Sophie. 
Horror Kiedy gasną światła to reżyserski debiut Davida F. Sandberga wyreżyserowany na podstawie scenariusza autorstwa Erica Heisserera (Oszukać przeznaczenie 5) napisanego w oparciu o film krótkometrażowy Sandberga o tym samym tytule. Za jego produkcję odpowiadali James Wan, Lawrence Grey i Heisserer, natomiast Walter Hamada, Dave Neustadter i Richard Brener pełnili funkcję producentów wykonawczych.
W ekipie filmowej Sandberga znaleźli się: operator Marc Spicer (Szybcy i wściekli 7), scenografka Jennifer Spence (filmy z serii Naznaczony), montażyści Kirk Morri (Obecność) i Michel Aller (Paranormal Activity: Inny wymiar) oraz projektantka kostiumów Kristin M. Burke (Obecność). Muzykę do filmu skomponował Benjamin Wallfisch (Modlitwa o deszcz).
New Line Cinema przedstawia produkcję Grey Matter/Atomic Monster Kiedy gasną światła, która będzie rozpowszechniana przez Warner Bros. Pictures, spółkę należącą do Warner Bros. Entertainment.
Ogólne informacje prasowe do pobrania: https://mediapass.warnerbros.com
INFORMACJE O PRODUKCJI
Każdy boi się ciemności. 
A ona się nią karmi.

Od pochodni i świec po oświetlenie LED-owe. Lampy uliczne, reflektory, neony, race. Od początku istnienia ludzkość szukała sposobów ucieczki od ogarniającego ją mroku i potworności, które się w nim kryją. 

„Wszyscy panicznie boimy się ciemności” — stwierdza producent filmu Kiedy gasną światła, James Wan — mistrz gatunku horroru i thrillera. „Jako dzieci żyliśmy w przekonaniu, że coś ukrywa się w szafie albo pod łóżkiem. To poczucie zostaje z nami na zawsze. Nie ma na to rady. Film opiera się na tym prostym założeniu, co sprawia, że jest tak wyjątkowy”. 

Jednak abstrahując od strachu i czarnych myśli, co jeśli w ciemności naprawdę żyje jakiś złowrogi byt? Istota, która może żyć tylko pod osłoną ciemności i czerpie siłę z naszego strachu? Jedyną bronią przeciw niej byłoby podnoszące na duchu źródło światła. Nasze życie zależałoby od sprawności włącznika, prądu docierającego do reflektorów, baterii w latarce.

Teraz ją widzisz. Pstryk. A teraz nie. 

Teraz ją widzisz. Pstryk. A teraz nie. 

Teraz stoi tuż przed tobą. Wyciąga osmolone palce, czujesz jej oddech na twarzy...

Uważaj! 
„Chyba od zawsze ludzie bali się ciemności” — mówi reżyser David F. Sandberg. „Nawet ja czuję ten lęk w kościach. Dlatego zamiast zaprzeczać temu impulsowi, mówimy: »Mieliście rację. Mieliście rację, że należy się bać, bo tam naprawdę coś jest.« Ten strach posłużył nam do stworzenia potwora”.

A potwór ten ma swoje imię. Diana.

Sandberg, który horrorem Kiedy gasną światła debiutuje na dużym ekranie, napisał scenariusze do wielu wyreżyserowanych przez siebie filmów krótkometrażowych o wywołujących gęsią skórkę tytułach Closet Space czy Attic Panic. Przysporzyły mu one rzeszę internetowych wielbicieli, którzy oczekują, że śmiertelnie ich przerazi. Film Kiedy gasną światła został nakręcony na podstawie najnowszego krótkometrażowego horroru Sandberga o tym samym tytule. To właśnie wysoka jakość i efekt wywoływany przez tę prowadzącą do bezsenności perełkę zwróciły uwagę Hollywood na tego młodego szwedzkiego twórcę filmowego.
„Pamiętam, że oglądając ten film, myślałem: »to jest świetne, naprawdę fajne, to coś, co sam robiłem, będąc początkującym reżyserem«” — mówi Wan.

„Od czasu, kiedy David nakręcił film krótkometrażowy w swoim mieszkaniu w Szwecji i wrzucił go do internetu, gdzie wzbudził on ogromne zainteresowanie w mediach społecznościowych, nie minął nawet rok. To było niezwykle intensywne i przerażające doświadczenie. Oglądam wiele filmów, ale ten naprawdę się wyróżniał. Obecnie ma na koncie ponad 100 milionów wyświetleń, więc nie jestem jedyną osobą, która ma podobne odczucia” — wspomina producent Lawrence Grey.

„Skontaktowałem się z Davidem i zaczęliśmy rozmawiać o nakręceniu filmu oraz o tym, kogo zaprosić do współpracy” — kontynuuje. „Od razu pomyślałem o Ericu Heissererze, fenomenalnym scenarzyście, który zgodził się zostać naszym scenarzystą i producentem, i Jamesie Wanie, który jest jak nieokiełznany żywioł, pełen kreatywnej energii. Obaj byli bardzo podekscytowani tym projektem, więc od początku mieliśmy zespół marzeń”.

Heisserer, który ma w swoim dorobku horrory Oszukać przeznaczenie 5 i nową wersję Koszmaru z ulicy Wiązów, określa pierwowzór Sandberga mianem „kina na najwyższym poziomie, które obudziło we mnie instynkt samozachowawczy, odwołując się do pierwotnych lęków w niezwykle realistyczny sposób, co miało miejsce w przypadku tak wielu widzów na całym świecie”. „Myślę, że przeświadczenie o tym, że wszystko, co porusza się w ciemności, ma złe intencje, narodziło się w głowach naszych przodków. Przekonanie to stało się punktem wyjścia dla całej historii, w której centrum znajduje się Diana i wszystko, co sobą reprezentuje”. 

Nie zamierzali kręcić remake’u krótkometrażówki, tylko wykorzystać obecnego w niej demona z jego własną upiorną logiką i określonym planem działania. „Stworzyliśmy zupełnie nową mitologię dla tej postaci. David wymyślił kilka przerażających sytuacji w swoim stylu, a ja zacząłem eksperymentować ze światłem i ciemnością w nowy, niekonwencjonalny sposób. Chcieliśmy mieć pewność, że pomysł z Dianą wypali” — wyjaśnia Heisserer. 

Równie ważne było uchwycenie tych elementów, które sprawiły, że pierwowzór Sandberga przerażał widzów do granic wytrzymałości. Wynikały one z pasji reżysera i jego znajomości tej tematyki. Ponadto należało włączyć nieoczekiwane wstawki humorystyczne, uwielbiane przez fanów horroru. „Zasadniczą kwestią jest znalezienie reżysera, który zna zasady konstruowania scen grozy i budowania napięcia. Po zapoznaniu się z pracą Davida zyskaliśmy pewność, że robi to instynktownie” — opowiada Wan, który uwielbia odkrywać nowe talenty. „Jako producent doświadczony w pracy z tym gatunkiem chcesz się bezpośrednio zaangażować, aby zapewnić odpowiednie narzędzia. Jednak my chcieliśmy dać Davidowi swobodę działania, aby mógł stworzyć film zgodny z jego zamierzeniami. To jego film, jego niepowtarzalna wizja i wywiązał się ze swojego zadania koncertowo”.

„Wiedza i doświadczenie Jamesa okazały się nieocenione” — zauważa Sandberg. „Udzielał wielu cennych wskazówek podczas całego procesu produkcji. Poza tym ma niewyczerpane pokłady pomysłów i entuzjazmu. Świetnie było mieć go na wyciągnięcie ręki”. 

Zagłębiając się w fabułę, Sandberg, Wan, Heisserer i Grey zastanawiali się, jak ukazać w filmie istotę, która pojawia się tylko w ciemności, oraz to, jak stara się zniszczyć każdego, kto stanie na jej drodze. Chociaż cała historia jest dobrze przemyślana, film Kiedy gasną światła zyskuje dodatkową głębię i mroczny klimat, oferując widzom bohaterów, którzy nie są jedynie ofiarami, ale raczej wielowymiarowymi postaciami, z którymi widzowie mogą się identyfikować, współczuć im i kibicować.

W pierwszych scenach filmu przeważa wątek Rebeki, granej przez Teresę Palmer, która mieszka w centrum miasta. Jako młoda dziewczyna, po nieoczekiwanym odejściu ojca, uciekła z domu ze względu na coraz trudniejsze i bardziej napięte relacje z matką, Sophie. Od tego czasu kobiety nie utrzymywały ze sobą kontaktu. Do powrotu do domu, w którym nigdy nie czuła się do końca mile widziana, skłonił ją dopiero 10-letni brat przyrodni — Martin. Chłopak zaczął cierpieć na bezsenność i doświadczać niebezpiecznych incydentów, dlatego zwrócił się do niej o pomoc. 

Sophie się nie zmieniła. A jeśli w ogóle, to na gorsze. Grana przez Marię Bello matka rodziny i była pacjentka zakładu psychiatrycznego nadal walczy z przytłaczającą ją depresją, która niegdyś doprowadziła do oddania jej pod opiekę specjalistów. Obecnie większość czasu spędza w półmroku swoich pokoi. Jest głównym obiektem zainteresowania brutalnej, niebezpiecznej siły, od której Rebecca próbowała uciec wiele lat temu. Jeszcze dziwniejszy jest fakt, że Sophie zdaje się komunikować ze starą przyjaciółką, Dianą, którą niekiedy można usłyszeć, gdy porusza się po domu, ale nigdy zobaczyć — nie licząc jej cienia czającego się w ciemnościach.

„Jestem wielką fanką horrorów, więc ogromnie się cieszyłam, że mogę wziąć udział w tej produkcji” — mówi Palmer. „Jest przerażająca. Diana to uosobienie waszych koszmarów. To naprawdę najstraszniejsza istota, jaką można sobie wyobrazić. Myślę, że utożsamiamy strach ze złą energią, a ona jest ucieleśnieniem zła — począwszy od wyglądu, a skończywszy na sposobie, w jaki wchodzi w interakcje z bohaterami filmu. To istota rodem z koszmarów”. 

Jednak mimo dysfunkcyjności i bólu w rodzinie, jest w niej także miłość, która, paradoksalnie, jeszcze bardziej powiększa czyhające na nich niebezpieczeństwo. „Abstrahując od scen rodem z horroru, to wspaniała dramatyczna opowieść o rodzinie, która pada ofiarą tej istoty” — dodaje Palmer.

„Jeśli odłoży się na bok elementy charakterystyczne dla horroru i spojrzy na samych bohaterów, dostrzeże się obraz rodziny, której członek walczy z chorobą, oraz jak ta sytuacja oddala od siebie kochających się ludzi. Tym, co w pierwszej kolejności skłoniło Rebekę do opuszczenia rodzinnego domu, były problemy jej matki. Teraz zdaje sobie sprawę z tego, że sprawa może być o wiele poważniejsza, niż myślała, ponieważ w grę wchodzi nadprzyrodzona, zła do szpiku kości istota, nad którą nie ma kontroli. Kiedy Rebecca decyduje się chronić Martina, ponownie musi stawić czoła strachowi, który nękał ją jako dziecko” — mówi Grey. 

„Różnica polega na tym, że kiedy jesteś dzieckiem i dzieją się straszne rzeczy, nikt nie bierze cię na poważnie. Nikt ci nie wierzy” — zauważa Sandberg. 

 „To widzowie muszą w znacznej mierze zdecydować, kim lub czym jest Diana” — zdradza Bello. „Jest na tyle niewyraźna i ulotna, że nie wiadomo, co za chwilę zrobi. Wydaje mi się, że widzowie będą podskakiwać na swoich siedzeniach, bo ja nie mogłam usiedzieć na miejscu, czytając scenariusz. Nigdy nie wiesz, jak będzie wyglądać ani gdzie się pojawi. Dopada cię, kiedy najmniej się tego spodziewasz”.

„Na pewno w filmie nie zabraknie niespodzianek” — obiecuje Sandberg.
OBSADA I BOHATEROWIE
Pojawia się kobieta... czai się w mroku.

Rebecca na pierwszy rzut oka sprawia wrażenie bardzo niezależnej, młodej kobiety. Jest inteligentna, rzeczowa i twarda jak skała. Zawsze ma się na baczności. „Sprawia wrażenie fighterki o nieprzeniknionym pancerzu, jednak w miarę rozwoju akcji dostrzegamy ukryte pod nim wrażliwe i pełne współczucia wnętrze” — mówi Grey. „Rebecca nie miała łatwego dzieciństwa — musiała stawiać czoła problemom, o których się nie mówi”.

„W konsekwencji ma trudności z zaangażowaniem się w związki i inne problemy, z którymi się boryka, ponieważ nigdy nie przestała myśleć o tym, co ją spotkało w dzieciństwie. Teresa Palmer doskonale przenosi te wszystkie targające nią uczucia na ekran. Wyrażane przez nią emocje wydają się niezwykle prawdziwe” — dodaje Sandberg.

Rebecca z pewnością nie planowała powrotu do domu. Jednak kiedy odbiera telefon od pracowniczki opieki społecznej do spraw dzieci, która dzwoni ze szkoły jej brata, ponieważ się niepokoi, że Martin zasypia na lekcjach, Rebecca doskonale wie, co nie pozwala mu spać w nocy. Zdaje sobie sprawę z tego, że wszystko, co próbowała przypisać swoim nocnym koszmarom i bujnej wyobraźni, musiało zdarzyć się naprawdę, skoro teraz przytrafia się to również jej bratu. A jeśli Martin ma do czynienia z tą samą złowrogą siłą, która zmusiła ją do opuszczenia rodzinnego domu w wieku 16 lat, nie może pozwolić, aby mierzył się z nią sam. 

„Doceniam tę żywiołowość pozostałą w Rebece, mimo wszystkich trudnych doświadczeń, którym musiała stawić czoła” — mówi Palmer o granej przez siebie bohaterce. „Choć przeszłość odcisnęła na niej wyraźne piętno, jest zdeterminowana, aby walczyć i przetrwać, niezależnie od przeciwności, jakie zgotuje jej los. Ucieczka była najłatwiejszą opcją, kiedy chodziło tylko o nią, ale teraz, gdy musi chronić Martina, jest gotowa wrócić do domu i stawić czoła temu, co schwytało go w swoje szpony, niezależnie od tego, czym jest”. 

 

Heisserer opisuje Martina, granego przez 10-letniego wówczas Gabriela Batemana, jako „mądrzejszego i poważniejszego niż wskazywałby na to jego wiek. Musiał szybko dorosnąć ze świadomością, że jego matka jest chora. A kiedy nie czuje się najlepiej, wszystko się jeszcze pogarsza. Do tego Martin podejrzewa, że ma sekretną, potężną przyjaciółkę, która mieszka w ich domu i nie życzy sobie jego obecności”.

„Wie, że z jego mamą coś jest nie tak, kocha ją i się o nią boi” — twierdzi Bateman. „Boi się także o siebie, ale stara się tego nie okazywać matce. Stara się być twardy, dojrzały i się nią opiekować. To bardzo duży ciężar do uniesienia przez 10-latka”.

Poza kadrem młody aktor odwzorowywał dojrzałość i koncentrację granej przez siebie postaci w sposób, który nie umknął uwadze pozostałych członków obsady. „Spotkaliśmy się pewnie z tysiącami aktorów, a on był od nich o niebo lepszy” — opowiada Grey, zauważając, że decydujące okazało się, jak Bateman poradził sobie na przesłuchaniu. „Te dzieciaki powtarzały swoje kwestie tygodniami i doprowadziły je do perfekcji, a my chcieliśmy trochę pokrzyżować im szyki. Dlatego David brał latarkę i mówił im: »Udawajmy, że to jest twoja latarka, a ja ci ją zabrałem i chcesz ją teraz odzyskać«. Zrobiliśmy to na kilku przesłuchaniach, ale dzieci w większości prezentowały bierną postawę. Jednak Gabriel nie przestawał okładać Davida, aby odzyskać tę latarkę! Był niezwykle zdeterminowany, co dało nam pewność, że poradzi sobie śpiewająco z każdym zadaniem, jakie mu powierzymy”.

Nazywając cały proces „ćwiczeniem improwizacyjnym” opracowanym, aby odsiać przesadnie wytrenowane dzieci, Sandberg mówi: „Gabriel po prostu dał z siebie wszystko i nie zauważyłem w nim strachu ani zahamowań, co zgadzało się z naszym wyobrażeniem o Martinie”.

Do niedawna jego sprzymierzeńcem w domu był ojciec — Paul, ale Diana zadbała również o to. Zadbała, aby Martin został sam.

Paul, grany przez Billy’ego Burke’a, to drugi mąż Sophie, a tym samym ojciec Martina, ale nie Rebeki. „To dobry człowiek i opiekun” — mówi Heisserer. „Ma świadomość tego, że Sophie jest chora, i stara się ją wspierać, nie zdając sobie jednak sprawy z tego, że jego wysiłki stawiają go na celowniku Diany”.

Widzowie poznają Paula na początku filmu w składzie tkanin, w którym pracuje. „Rozpaczliwie stara się naprawić sytuację panującą w domu” — mówi Burke. „Jego żona zmaga się w jego mniemaniu z czymś znacznie poważniejszym niż depresja. Ma nadzieję, że uda mu się załagodzić sytuację i uchronić rodzinę przed rozpadem. Przed samym wyjściem do domu jego uwagę zwraca dziwny ruch w magazynie. Wydaje mu się, że widzi coś w ciemności...”.

Po tym zdarzeniu Martin znajduje się w jeszcze większym niebezpieczeństwie i w końcu postanawia skontaktować się z przyrodnią siostrą, której prawie nie zna. Z kolei Rebecca szuka wsparcia u swojego chłopaka, Breta, o którym Grey mówi, że: „Jest w niej zakochany, a ona jeszcze nie zdaje sobie z tego sprawy, ale też go kocha. To silny i zrównoważony facet, który wnosi dodatkowe pokłady ciepła do całej historii”.

Podobnie jak Rebecca Bret ukrywa wrażliwe wnętrze pod twardą skorupą, co prawdopodobnie pozwala mu bez trudu przejrzeć jej strategię i sprawia, że nie odpuszcza, mimo jej ciągłych prób trzymania go na dystans. „Jest wytatuowany, nosi łańcuchy i gra w zespole death metalowym, ale w rzeczywistości to wrażliwy facet, na którym można polegać, chociaż Rebecca cały czas czeka na moment, w którym się ulotni” — mówi Aleksander DiPersia, który wciela się w tę rolę. 

Jego lojalność zostanie wystawiona na ciężką próbę. Jako że Bret nigdy nie zetknął się z tym, przez co przechodzi Rebecca i jej rodzina, nieświadomie wkracza na grząski grunt, nie dając wiary w złowrogie istoty ani zdarzenia, których nie da się racjonalnie wyjaśnić. Dlatego też to właśnie on ma najwięcej do przetrawienia... i kilka razy bardzo się zdziwi.

Bret wnosi też najwięcej tak pożądanego w filmie humoru. „Myślę, że oglądanie perypetii tej dwójki, która nie różni się niczym od innych par, rozluźnia nieco atmosferę i daje chwilę wytchnienia od wstrzymywania oddechu i ciągłego przerażenia” — twierdzi DiPersia, mimo iż momenty te mogą się wydawać absurdalne. „Ktoś chce trochę zwolnić, ktoś chce przyspieszyć, ktoś chce zostać na noc. Niczego nie zabraknie”.

Według Sandberga, który obsadził aktora nie tylko ze względu na jego talent i doskonałe odnalezienie się w roli, ale także za niemal namacalną chemię, jaka się wytworzyła między nim i Palmer: „To uroczy facet, który robi rzeczy, jakich widzowie raczej nie spodziewają się po horrorze. Ludzie mogą pomyśleć: »O, chłopak. Na pewno zginie.« A może nie. Sądzę, że widzowie będą trzymali jego stronę i mieli nadzieję, że jest na tyle inteligentny, aby się nie dać”.
Dawno temu miałam przyjaciółkę o imieniu Diana.
Przytrafiło jej się coś bardzo złego.

Wszystko, co się dzieje, koncentruje się wokół Sophie. Jest ona okiem cyklonu, który zagraża życiu członków jej rodziny. Jednak w odróżnieniu od naturalnego oka cyklonu sama Sophie nie zawsze jest chroniona przed nieokiełznanym żywiołem. 

„Jest chora, kiedy ją poznajemy, a w miarę rozwoju akcji jej stan tylko się pogarsza. Zachowuje się coraz mniej racjonalnie, a my nie wiemy, dlaczego. Nie rozumiemy też jej relacji z Dianą i tego, w jaki sposób to wszystko układa się w jedną całość” — mówi Maria Bello, wcielająca się w rolę chorej umysłowo kobiety.

„Sophie musiała zmierzyć się z wieloma problemami — depresją, może czymś na kształt schizofrenii. Właśnie ten aspekt chciałem pokazać bliżej w filmie, ponieważ jedną z najstraszniejszych rzeczy, jakie mogą się przytrafić człowiekowi, jest utrata zmysłów. Za ich pomocą odbieramy świat. To jest nasz świat. Dlatego jeśli umysł nas zawodzi, granica między rzeczywistością a naszymi wyobrażeniami się zaciera, co może mieć zgubne konsekwencje” — przyznaje Sandberg. 


Pytanie brzmi, czy Sophie stoi po stronie tajemniczej i niebezpiecznej Diany, czy jest tylko jej więźniem? Czy to ona kontroluje Dianę czy jest zupełnie odwrotnie?

„Maria jest jedną z najlepszych aktorek wszech czasów” — twierdzi Grey. „Sophie to wyjątkowo skomplikowana postać, szczególnie z aktorskiego punktu widzenia, ponieważ ma wiele twarzy. Wydaje się, że to ona sprowadziła tę okropną istotę do swojego domu, chociaż ewidentnie kocha swoją rodzinę. Walczy z własnymi demonami, ale do jej choroby w znacznym stopniu przyczynia się element nadprzyrodzony. Na ekranie trzeba pokazać wszystkie wymiary jej osobowości”.

„Jestem wielkim fanem Marii” — mówi Sandberg. „Ma niesamowity talent i robi świetną robotę jako Sophie. Jej relacje z Gabrielem i Teresą jako jej dziećmi są bardzo realistyczne”.

Jak na ironię widmo potencjalnego zniszczenia rodziny może wreszcie doprowadzić do nawiązania kontaktu między matką i córką. „Relacje między Sophie i Rebeccą są napięte” — mówi Heisserer. „Obie dużo przeszły, kiedy Rebecca jeszcze nie rozumiała, co się działo, i obwiniała o wiele rzeczy matkę. Teraz, kiedy jest starsza, ma więcej empatii wobec matki. Inaczej patrzy na pewne sprawy”.

„Rebecca to fascynująca postać” — dodaje Bello. „Na początku jest niezwykle zabawna, niezależna i opanowana, a jednocześnie doskonale się sprawdza jako opiekunka zarówno dla brata, jak i matki. Podejmuje się tej roli nie dlatego, że chce, ale dlatego, że tak trzeba, i właśnie w tym tkwi jej prawdziwa siła”. 

Tymczasem Diana, którą Rebecca pamięta z dzieciństwa, również urosła w siłę. Jest odważniejsza, bardziej rozgniewana i nieprzewidywalna. Zatrważająco zwinny cień o atramentowej barwie, który teraz czyha na nich w każdym zaciemnionym kącie, nie zadowala się już życiem w ciemności. Teraz chce sprowadzić ciemność na nich. 

„Właśnie tam jest najsilniejsza, więc stara się ich zwabić w mrok w każdy możliwy sposób” — mówi Sandberg. „Zwabia ich do piwnicy, gasi wszystkie światła w domu. Stara się wyprowadzać ich w miejsca, gdzie ma pełną kontrolę”.

„Napisanie postaci Diany było skomplikowane” — mówi Heisserer. „Istnieje tam, gdzie nie dochodzi światło, więc nie tyle chodzi o to, że w oświetlonych miejscach jej nie widać, ile o to, że w ogóle jej tam nie ma. Dlatego jeśli wydaje wam się, że możecie ją złapać w świetle, jesteście w błędzie. Dematerializuje się. Dlatego też obowiązują konkretne zasady dotyczące sposobu jej pokazywania oraz tego, co może robić, a my musimy ich przestrzegać”.
 
Zamiast skorzystać z możliwości, które oferuje grafika komputerowa, filmowcy wybrali konwencjonalną opcję, tworząc Dianę przy użyciu charakteryzacji, protez, oświetlenia oraz korzystając z umiejętności aktorki/kaskaderki Alicii Vela-Bailey. Stwierdzili, że takie podejście dawało efekt w postaci nieporównywalnie bardziej upiornej i szokującej zjawy niż wszystko, co mogliby stworzyć cyfrowo. 

„Przez dziewięćdziesiąt pięć procent czasu Diana jest jedynie cieniem, więc jej ruchy to cały nasz arsenał” — podkreśla Sandberg. 

„Alicia jest zaskakująco sprawna fizycznie” — mówi Grey o byłej gimnastyczce, której ruchy ciała nadają postaci Diany jednocześnie ludzki i dziwacznie odrealniony wygląd. „Jej umiejętności pozwoliły nam stworzyć Dianę jako szybki i dysponujący niesamowitą siłą byt fizyczny, który może poruszać się w nieprzewidywalny sposób — mogła spaść z sufitu jak pająk lub pełzać po podłodze. W jednej ze scen, w której rzuca się na Martina, a on uskakuje w stronę światła, liczyliśmy się z koniecznością zastosowania efektu wizualnego, aby Diana zniknęła, ale Alicii udało się bardzo szybko wycofać w sposób, który faktycznie wygląda jak efekt specjalny. Po prostu rozpływa się w ciemności”. 

„Kiedy Alicia była w pełnym kostiumie imitującym cień i jednocześnie pracowaliśmy na przyciemnionych planach zdjęciowych, można było na nią wpaść, a z gardła sam wyrywał się okrzyk przerażenia” — ze śmiechem wspomina Heisserer.

Nie był jedyny. Wielu członków obsady i ekipy filmowej, którzy przypadkowo spotykali Vela-Bailey w pełnym kostiumie Diany, często reagowało przerażeniem. Nawet Maria Bello przyznała, że „czasem była przez nią zaskakiwana w środku sceny”.

„Miałam poczucie, że muszę strząsnąć z siebie tę energię na koniec każdego dnia, bo Diana była tak przerażająca” — mówi Palmer.
Kto tam jest?

Widzowie obeznani z twórczością Sandberga z pewnością rozpoznają znajomą twarz w scenie otwierającej film — szwedzką aktorkę Lottę Losten, żonę Sandberga, która nie tylko zagrała główne role w jego licznych filmach krótkometrażowych, ale współpracowała z nim również w charakterze ich scenarzystki/producentki. 

Losten pojawia się w filmie w magazynie, w roli asystentki Paula, Esther. Przechodząc obok już i tak upiornie wyglądającej grupy nieużywanych manekinów przed samym zamknięciem, Esther (a wraz z nią widzowie) po raz pierwszy spostrzega Dianę — wysoką, szczupłą postać, ciemniejszą niż ogarniająca ją ciemność. 

 „Esther gasi światło i wydaje jej się, że widzi coś na drugim końcu pomieszczenia” — zdradza Sandberg. „Włącza światło i nic tam nie ma. Ponownie je gasi i znów coś się pojawia. Za każdym razem jest bliżej niej”.

To Esther sugeruje, że w magazynie coś jest nie tak i być może chodzi o jakiś problem z elektrycznością, zasiewając w widzach ziarno podekscytowania, że za chwilę zacznie się zabawa. „Nie jest pewna tego, co zobaczyła i czy w ogóle coś widziała, bo znikało za każdym razem, kiedy zapalała światło. To spostrzeżenie nadaje ton całej historii” — mówi Losten.

Obsadzenie Losten w filmie było dla twórców oczywiste. „Jej udział w filmie miał istotne znaczenie, ponieważ sukces filmu krótkometrażowego był tak naprawdę sukcesem ich obojga” — mówi Grey. „Fani ją uwielbiają, a my chcieliśmy to uszanować. Dodatkowo w scenie tej odzwierciedlono elementy oryginału, chociaż tym razem to nie grana przez nią bohaterka jest w niebezpieczeństwie. Tą osobą jest Paul”.
TWORZENIE SCENOGRAFII I NASTROJU

Biorąc pod uwagę pragnienie filmowców, aby film był możliwie naturalny i realistyczny, horror Kiedy gasną światła został prawie w całości nakręcony w plenerze w dzielnicy Highland Park w północno-wschodniej części Los Angeles oraz w innych autentycznych lokalizacjach znalezionych w centrum miasta. Przy realizacji zdjęć ponownie współpracowali ze sobą twórcy filmowi, którzy mieli okazję już wcześniej pracować z producentem Jamesem Wanem, niektórzy wielokrotnie, w tym operator Marc Spicer, scenografka Jennifer Spence, projektantka kostiumów Kristin M. Burke i kierowniczka działu charakteryzacji Eleanor Sabaduquia. 

W całym zamieszaniu związanym z produkcją, kiedy powstawały plany zdjęciowe oraz rozrysowywano sekwencje kaskaderskie, Sandberg nie potrafił oprzeć się pokusie robienia porównań do swojego poprzedniego sposobu pracy. „To było surrealistyczne doświadczenie, widzieć tak wiele osób pracujących nad czymś, co początkowo było tylko dwuipółminutowym filmem krótkometrażowym, nakręconym przy zerowym budżecie przeze mnie i Lottę w naszym mieszkaniu” — oświadcza. „Rok później pracują nad nim ludzie malujący ściany, zespoły charakteryzatorskie, specjaliści od efektów wizualnych, kolesie wiercący dziury w suficie... to czyste szaleństwo. To spełnienie marzeń każdego początkującego filmowca”.

Na potrzeby mieszkania Rebeki zespół wykorzystał dawny budynek banku położony w zamożniejszej części dzielnicy North Figueroa przy 56. Alei, zwanej przez lokalnych mieszkańców Lower Fig. Całe drugie piętro zamieniło się w skład materiałów potrzebnych do produkcji, a trzy pokoje ze skrzypiącymi drewnianymi podłogami — w plan zdjęciowy. To był jeden z ulubionych planów zdjęciowych Spence.

„Rebecca to młoda kobieta, która pragnęła zdefiniować siebie na nowo po opuszczeniu rodzinnego domu i nabraniu dystansu do matki. W pewnym sensie jest buntowniczką” — mówi scenografka. „Ponadto ma artystyczną duszę, co zawsze do mnie przemawia, dlatego cieszyłam się, mogąc urządzić jej mieszkanie. Chciałam stworzyć otoczenie, które odzwierciedli rock’n’rollowy styl życia dziewczyny starającej się trzymać wszystkich na dystans. Jednak w jednym z kątów kuchni uprawia rośliny. Mimo że reszta wystroju jest hardcore’owa, w mieszkaniu nie zabrakło przytulnego miejsca i to samo tyczy się jej osobowości”.

Istotnym detalem jest czerwony neon należący do salonu tatuażu, zamocowany bezpośrednio przed oknem mieszkania Rebeki, który rozświetla wizyty Diany przerażającym blaskiem. „To był pomysł Jamesa” — opowiada Sandberg. „Światło neonu gaśnie i widzimy Dianę kucającą w drzwiach. Następnie światło się zapala, a ona znika. Po chwili znów gaśnie, a ona stoi teraz w sypialni Rebeki. Za każdym razem pojawia się bliżej”. 

Innym rzeczywistym planem zdjęciowym był magazyn, w którym Paul staje z Dianą twarzą w twarz. Budynek zlokalizowany w dzielnicy Arts District służy jako fabryka jeansów. Właśnie tutaj operator Marc Spicer i główny oświetleniowiec Mike Ambrose umieścili strategicznie rozłożone oświetlenie, pod którego blaskiem Paul stara się dotrzeć do strefy bezpieczeństwa, zanim Diana go dogoni. 

Jako ukłon w stronę fanów wydział scenograficzny wyrzeźbił i wykonał odlew oryginalnego potwora z filmu krótkometrażowego Sandberga, który umieszczono na regale w biurze Paula. 

Jednak najwięcej uwagi wymagał dom Sophie, który sam w sobie stanowił największy plan zdjęciowy, z mniejszymi planami wewnątrz, w szczególności piwnicą. W bliskiej odległości od mieszkania Rebeki stoi okazała stara posiadłość, która, mimo że zamieszkana, ostatnio jest wykorzystywana w filmach z serii Ouija. „Ten dom odstrasza już samym wyglądem i stanowi doskonały wybór do tego filmu. Zewnętrzna część to twarda cementowa konstrukcja o ostrych krawędziach, jednak jego wnętrze jest ponure, mroczne i odsłonięte, czyli takie, jak jego właścicielka. Sophie znajduje się w trudnym okresie swojego życia, dlatego projektując wnętrze domu, umieściłam w nim mnóstwo antyków, które nie tylko pasują do okresu, z którego pochodzi, ale wskazują także, że Sophie trzyma się rzeczy, które ją przytłaczają” — opisuje Spence, która jako główną paletę kolorystyczną do filmu wybrała odcienie głębokiej czerwieni.

„Odwrotnie niż w przypadku Sophie pokój Martina jest zielony. To jedyne jasne miejsce w domu, ponieważ kwitnie w nim życie — pełne samochodów, komiksów i zabawek. Co więcej, jego mama go kocha. Urządziła mu pokój, dbając o każdy szczegół, bo miało to dla niej znaczenie. Mimo że walczy z chorobą, zależy jej na nim, a jednym z wyrazów jej miłości jest jego pokój” — zauważa.

Niestety dla Martina nawet sto radosnych pokoi nie ukryje grozy czającej się w piwnicy. „Paul jest właścicielem firmy odzieżowej, więc znajdują się tam stare manekiny, rzucające cienie. Są tam także tajemnicze napisy. Widzieliśmy już coś takiego we wcześniejszych filmach, dlatego chcieliśmy zrobić to nieco inaczej, więc umieściłam je na powierzchni różnych rzeczy, takich jak drabiny i okna. Trochę je pomieszałam tak, aby można je było przeczytać, patrząc tylko w jednym kierunku” — mówi Spence, uchylając jedynie rąbka tajemnicy.

Heisserer, poproszony o wymienienie najstraszniejszego elementu filmu, wylicza to, co kryje piwnica, jako murowanego zwycięzcę. „Co przeraża najbardziej? Jest tego całkiem sporo, ciężko wybrać jedną rzecz. Myślę, że moment, w którym Rebecca i Martin odkrywają, co znajduje się pod ich domem” — ostrzega.

Aby wzmóc ogólne poczucie niepokoju, „ujęcia kamery były często kręcone z dołu, z perspektywy Martina, dzięki czemu wszystko wydawało się większe, bardziej złowrogie i straszniejsze” — mówi Grey. 


Oczywiście jednym z największych wyzwań, biorąc pod uwagę istnienie Diany, a nawet tytuł filmu, było oświetlenie. „Światło stanowi kluczowy element całej historii, dlatego opracowanie właściwej koncepcji oświetlenia zabrało nam dużo czasu” — mówi Sandberg. Równie ważny był jego brak, jako że reżyser chciał koniecznie ukazać nie standardowe nocne odcienie granatu często wykorzystywane na ekranie, na tle których wszystko jest wyraźnie widoczne, ale to, co nazywa „prawdziwą ciemnością, w której może czaić się wszystko. Zawsze sprawdzam, czy w kadrze nie ma widocznych elementów, wówczas wszystko jest bardziej przerażające”.

„W filmie o duchach zjawy mogą poruszać się w obrębie białej poświaty stworzonej przy użyciu chłodnego oświetlenia, ale Diana przeważnie pojawia się jako cień” — kontynuuje. „Nie może padać na nią żadne bezpośrednie źródło światła, bo zniknie. W scenie, w której udział biorą policjanci, nawet iskry z ich luf rozświetlają pokój na tyle, że znika za każdym razem, kiedy do niej strzelają. Podstawowym problemem była zawsze kwestia oświetlenia istoty, która nie może istnieć w świetle”. 

Sandberg wraz z zespołem wznieśli się ma wyżyny kreatywności i opracowali wiele strategii przekierowania źródeł światła i szybkiego uchwycenia Diany na jego obrzeżach i w obszarach szarości, w sposób, w jaki spotykają ją bohaterowie filmu. Wszystkie te zabiegi budują napięcie.

Charakteryzacja, która pomogła zdefiniować Dianę, składała się z trzech warstw, reprezentujących trzy etapy jej ukazywania się: od początkowego, ulotnego czarnego cienia, poprzez bardziej szczegółową sylwetkę, aż po szkaradną postać, którą była naprawdę. Przez cały okres realizacji zdjęć Alicia Vela-Bailey nosiła czarny kombinezon z fakturą zakrywający całe ciało, stworzony przez projektanta protez — Matthew W. Mungle’a, a także czarną perukę, makijaż pokrywający jej ręce i twarz oraz zaciemnione gogle, przypominające okulary zakładane w solarium, z cienkimi soczewkami, przez które mogła widzieć, zasłaniając oczy przed kamerą. Drugi etap oznaczał umieszczenie dodatkowych protez w bardziej wyrzeźbionym kombinezonie, ze śladami uszkodzeń i zniekształceń. Etap trzeci wymagał około siedmiu godzin przygotowań oraz skorzystania z usług zespołu składającego się niekiedy z aż czterech charakteryzatorów specjalizujących się w efektach specjalnych.

„Wyobrażaliśmy ją sobie z przezroczystą skórą w pewnych miejscach, ukazującą mięśnie i kości, co udało im się cudownie odtworzyć” — z uznaniem mówi Sandberg. „Ma długie, wyciągnięte palce. Podkreślono także jej kości biodrowe i łokcie, aby wyglądała na chudszą, ponieważ kiedy sprawi się, że te cechy są bardziej wyraziste, cała sylwetka wydaje się chudsza. To po prostu przerażająca dziewczyna”.

Według projektantki kostiumów Kristin M. Burke kolejne etapy równoległej przemiany Sophie ukazano w bardziej subtelny sposób. „Początkowo jest bardziej poukładana, niemal elegancka, ale w miarę pogarszania się jej stanu zdrowia jej stroje również stają się coraz bardziej przypadkowe”. 

Rebecca i Bret noszą swoje ubrania jak zbroję, mówiącą światu, że są twardzi. To iluzja, której Burke nie chciała jednak zbyt mocno forsować. „Ich stroje miały być ciemne i buntownicze, z mnóstwem czarnej wyróżniającej się biżuterii, ale nie na tyle, aby czyniła ich wizerunek nieprzystępnym” — tłumaczy. „Rebecca ma wiele niezwykłych naszyjników, w tym jeden wykonany przez Caię Koopman — wisiorek z granatem w kształcie króliczka”.

„Ich stroje tworzą dychotomię między tym, jak wyglądają a tym, co robią. Nigdy nie należy oceniać książki po okładce. Bret nie wygląda na faceta, który marzy o tym, aby zamieszkać ze swoją dziewczyną albo robić kanapki dla jej młodszego brata. Ale tak się zachowuje. To, że ubierają się na czarno i słuchają death metalu, nie oznacza, że ciemność na stałe zagościła w ich życiu. Chcą od niej uciec tak samo jak każdy” — zauważa Alexander DiPersia. 
CHWYTA CIĘ W SWOJE SZPONY

„W filmie wzięło udział więcej kaskaderów niż początkowo zakładaliśmy, ponieważ w miarę realizacji zdjęć pojawiało się coraz więcej możliwości” — mówi Sandberg. „Wiele osób przelatuje przez pomieszczenia i ląduje na ścianach. Jako że Diana przyjmuje fizyczną formę wyłącznie w ciemności, wszystko, co trzyma, spada na ziemię w momencie włączenia światła. Wykorzystaliśmy ten element na różne sposoby”.

„Jedną z podstawowych reguł było ograniczone stosowanie efektów wizualnych, więc prawie wszystko kręcono kamerą” — stwierdza Grey. Przykładowo scena, w której Diana stara się chwycić Rebekę z sufitu za łańcuszek zawieszony na jej szyi, podnieść ją i udusić, została nakręcona z użyciem uprzęży, lin i bloków pasowych. 

„David wpadł na pomysł wykorzystania naszyjnika. W momencie, w którym mógłby pęknąć, Diana drugą ręką próbuje złapać Rebekę za włosy. Byliśmy w stanie zrobić to z Teresą. Lekko ją unieśliśmy i opuściliśmy. Spisała się znakomicie. W międzyczasie Alicia trzymała się zaczepu na suficie w taki sposób, aby wydawało się, że Diana czai się w rogu, siedząc okrakiem na ścianie. Chodziło o to, aby pokazać widzom, że nie musi koniecznie pojawiać się na wysokości wzroku. Mogła być wszędzie” — wyjaśnia Mark Norby, koordynator kaskaderów. 

W scenie, w której Diana ściga Breta, konieczne było skorzystanie z usług kaskadera, ponieważ akcja rozgrywała się na wysokości i obejmowała twarde lądowanie na czymś, co wyglądem przypominało beton, ale w rzeczywistości było gęstą pianą, oraz użycie specjalistycznej konstrukcji spowalniającej upadek kaskadera przed uderzeniem o powierzchnię.

Wśród ulubionych scen młodego Batemana były dwie okraszone jego wyczynami kaskaderskimi. „Raz zostaję wciągnięty pod łóżko, a kiedy indziej jestem ciągnięty tyłem” — mówi. „To była świetna zabawa”.

Filmowcy oczywiście przyznaliby mu rację. Według nich ogromna część pracy nad filmem Kiedy gasną światła była zabawą, pracą marzeń dla prawdziwych fanów gatunku. Mają nadzieję, że widzowie będę czuli to samo. „Nie mogę sobie wyobrazić, co będą czuli widzowie. Jeśli wstrzymywaliście oddech tak jak ja przez dwie i pół minuty trwania filmu krótkometrażowego, weźcie ze sobą papierową torbę, aby do niej oddychać, bo to będzie kolejne 90 minut wstrzymywania oddechu” — zauważa Heisserer, nawiązując do pierwowzoru filmu.

„W tym filmie jest tak wiele niepowtarzalnych i interesujących scen grozy, że widzowie mogą się spodziewać oryginalnej i ekscytującej jazdy bez trzymanki. Niektórzy członkowie ekipy mówili mi, że oglądali się za siebie, wracając do domu, a w nocy mieli koszmary, co w naszym przypadku dobrze świadczy o filmie” — mówi Grey.

Podobnie jak jego współpracownicy, którzy najpierw odkryli pierwowzór filmu Kiedy gasną światła w formie cieszącego się ogromną popularnością obrazka zamieszczonego w mediach społecznościowych, James Wan poznał się na jego potencjale, dzięki czemu mógł dotrzeć do szerokiej publiczności. Jednak tym, co według Wana czyni go tak wyjątkowym, jest wizja i przemawiający do wyobraźni pomysł Davida Sandberga. „David nakręcił ten film w ulubiony przeze mnie sposób. Był w stanie stworzyć film taki jak te, które uwielbiałem, będąc dzieckiem — zabawny, wyważony horror, który przeraża, ale jednocześnie stanowi doskonałą rozrywkę i zostawia cię proszącego o więcej”.

 I może z większą wiedzą o ludzkiej naturze. „Myślę, że ten film ma potencjał, aby nastraszyć ludzi, ponieważ lęk przed ciemnością to tak naprawdę lęk przed nieznanym, a w tym sensie jest lękiem, który odczuwa każdy z nas. Nie wiesz, co kryje się pod osłoną ciemności, ani czy może po ciebie przyjść. Tak wielu z nas przeżyło moment gaszenia światła w domu, myśląc: »Czy tam w kącie ktoś stoi?«. Potem ponownie włączamy światło i widzimy, że to tylko płaszcz albo inna rzecz. Po obejrzeniu filmu Kiedy gasną światła z widzami na pierwszych pokazach cieszy mnie to, że tak bardzo się wciągnęli, podskakiwali, a czasem także się śmiali” — mówi Sandberg. 

„Może okaże się tak przekonujący jak Szczęki, tyle że zamiast bać się wejść do wody, ludzie będą się bali zgasić światło” — dodaje z figlarnym błyskiem w oczach.
_________
INFORMACJE O OBSADZIE

TERESA PALMER (Rebecca), która pochodzi z Adelaide w Australii, wyrasta na jedną z najbardziej rozpoznawalnych aktorek w Stanach Zjednoczonych i na świecie. Wystąpiła w wielu dużych produkcjach, takich jak oparty na motywach popularnej powieści hit box office Wiecznie żywy z Nicholasem Houltem i Johnem Malkovichem oraz Jestem numerem cztery w reżyserii duetu Michael Bay i Steven Spielberg.
Ostatnio można ją było zobaczyć w filmach Knight of Cups Terrence’a Malicka, w którym na ekranie towarzyszył jej Christian Bale, a także The Choice z Benjaminem Walkerem. Obraz został nakręcony na podstawie popularnej powieści autorstwa cieszącego się dużym uznaniem pisarza Nicholasa Sparksa.
Palmer pojawiła się również w produkcjach Message from the King z udziałem Chadwicka Bosemana i Hacksaw Ridge w reżyserii Mela Gibsona, w której zagrali też Andrew Garfield, Vince Vaughn i Luke Bracey. Oba filmy mają wejść na ekrany kin jeszcze w tym roku. Wystąpiła też w australijskich produkcjach Berlin Syndrome i thrillerze 2:22.
Do najnowszych filmów z jej udziałem zaliczają się niecierpliwie wyczekiwany remake przeboju z 1991 r. Point Break – Na fali, thriller kryminalny Psy mafii z gwiazdorską obsadą, w której znaleźli się Kate Winslet, Casey Affleck, Chiwetel Ejiofor oraz Woody Harrelson, burzliwa historia miłosna The Ever After, której jest współscenarzystką i współproducentką (wraz z Markiem Webberem), Miasteczko Cut Bank, w którym partneruje jej Liam Hemsworth, oraz australijski obraz Trzy razy śmierć. W dorobku aktorskim Palmer znalazły się projekty filmowe takie jak: Parts Per Billion z Joshem Hartnettem i Rosario Dawson, dramat historyczny osadzony w latach 60. XX wieku Miłość i honor, w którym zagrał Liam Hemsworth, australijski thriller Gdybyś tu był z udziałem Joela Edgertona, osadzona w latach 80. XX wieku komedia o dojrzewaniu Szalona noc z Topherem Grace’em i Anną Faris, Uczeń czarnoksiężnika Jona Turteltauba, w którym wystąpił Nicholas Cage, komedia Opowieści na dobranoc w reżyserii Adama Shankmana z udziałem Adama Sandlera, December Boys: Grudniowi chłopcy z Danielem Radcliffe’em oraz Restraint, w którym pojawił się Stephen Moyer.
W 2011 r. Palmer została wyróżniona nagrodą Australians in Film Breakthrough Award, która stanowiła potwierdzenie ogromu osiągniętego przez nią sukcesu już na początkowym etapie kariery. Magazyn Screen International wymienił ją wśród australijskich „Gwiazd jutra”. Po raz pierwszy zwróciła uwagę międzynarodowej publiczności główną rolą w niezależnym australijskim filmie 2:22, który zebrał pozytywne recenzje na pokazie w ramach selekcji Un Certain Regard podczas Festiwalu Filmowego w Cannes oraz na Międzynarodowym Festiwalu Filmowym w Toronto. Australijski Instytut Filmowy nominował ją do nagrody w kategorii najlepsza aktorka za stworzoną przez nią wielowymiarową kreację uczennicy szkoły średniej skrywającej mroczny sekret. 
Palmer poza dokonaniami przed kamerą ma na swoim koncie także osiągnięcia po jej drugiej stronie jako reżyserka, scenarzystka i producentka zarówno filmów fabularnych, jak i dokumentów. Ponadto jest ogólnoświatową twarzą marki Artistry Cosmetics firmy Amway i wzięła udział w kilku organizowanych przez nią kampaniach reklamowych o zasięgu światowym. Zaczęła także pisać bloga YourZenLife.com o tematyce prozdrowotnej. Palmer mieszka w Los Angeles, w Kalifornii.
GABRIEL BATEMAN (Martin) jest najmłodszy z dziewięciorga rodzeństwa. Pochodzi z kreatywnej rodziny artystycznej. Już teraz jest obeznanym w branży i doświadczonym aktorem, który ma w swoim dorobku kilkanaście ról telewizyjnych i filmowych. 
Bateman zdążył już zagrać w różnego rodzaju produkcjach, począwszy od komedii, poprzez dramaty, a skończywszy na horrorach, co czyni z niego niezwykle wszechstronnego aktora. Przez widzów jest najlepiej kojarzony z trudnej roli Ethana, syna postaci granych przez Dylana McDermotta i Maggie Q w serialu Stalker.
Ostatnio Bateman został włączony do stałej obsady serialu American Gothic, w którym wciela się w rolę Jacka, syna dwójki głównych bohaterów. Premierę kolejnego sezonu zaplanowano na 22 czerwca. Bateman wystąpi też w nowym serialu dramatycznym/horrorze Outcast: Opętanie. 
BILLY BURKE (Paul) to urodzony aktor. Urodził się i dorastał w Bellingham, w stanie Waszyngton. Zaczął uczyć się śpiewu w wieku dziewięciu lat, a jako 15-latek został członkiem zespołu muzycznego. Miał okazję występować w Seattle w Annex Theater podczas New City Festival oraz w A.H.A Theater. Po swoim aktorskim debiucie w niezależnym filmie Daredreamer z 1990 r. Burke przeprowadził się do Los Angeles, aby rozpocząć karierę aktora i piosenkarza.
Jest najlepiej znany szerokiej publiczności z roli Charliego Swana, ojca Belli, w cieszącej się ogromną popularnością sadze Zmierzch. Rozpoznawalność zyskał też dzięki występowi w popularnym serialu 24 godziny, w którym wcielił się w postać Gary’ego Mathesona. Ponadto zagrał wraz z Joaquinem Phoeniksem w filmie Płonąca pułapka. Inne produkcje w jego dorobku to Forfeit, Smaki miłości, Nieuchwytny oraz mroczny film fantasy Dziewczyna w czerwonej pelerynie wyprodukowany przez Leonardo Di Caprio.
Na małym ekranie Burke pojawił się w serialach Prawo i porządek, Podkomisarz Brenda Johnson, Moje chłopaki oraz Fringe: Na granicy światów. Ponadto regularnie występował w kilku znanych serialach, takich jak Kochane kłopoty i Partnerki.
Zagrał też główną rolę w serialu Revolution wyprodukowanym przez J.J. Abramsa i Jona Favreau według pomysłu Erica Kripkego. Ostatnio wyprodukował też obraz Divine Access w reżyserii Stevena Prince’a, w którym również wystąpił wraz z Sarah Shahi i Garym Cole’em. Obecnie pracuje na planie serialu Zoo, w którym na ekranie towarzyszą mu James Wolk i Kristen Connolly. Za jego produkcję odpowiadają Josh Applebaum i André Nemec. 
Burke mieszka z rodziną w Los Angeles.
MARIA BELLO (Sophie) jest jedną z najbardziej cenionych i ujmujących aktorek w branży. Zachwycała widzów licznymi rolami w tak różnorodnych filmach jak: Cooler z Williamem H. Macym, który przyniósł jej nominacje do Złotego Globu i nagrody Screen Actors Guild Award, Historia przemocy Davida Cronenberga, w którym partnerowali jej Viggo Mortensen i Ed Harris, a za swoją rolę otrzymała nagrodę od New York Film Critics oraz nominację do Złotego Globu, World Trade Center w reżyserii Olivera Stone’a, Labirynt, w którym wystąpiła z Hugh Jackmanem, Miasta miłości w reżyserii Paula Haggisa oraz McFarland, USA Niki Caro z Kevinem Costnerem. 
W ostatnim czasie Bello wystąpiła w filmie Piąta fala wraz z Chloë Grace Moretz i Lievem Schreiberem. Wśród najnowszych projektów z jej udziałem należy wymienić produkcje takie jak: thriller Demonic produkowany przez Jamesa Wana, Max Steel z udziałem Andy’ego Garcii, In Search of Fellini, Late Bloomer i Wait Till Helen Comes. 
Aktorkę będzie można niedługo zobaczyć w oryginalnym serialu stacji Amazon The Trial, w którym na ekranie będą jej towarzyszyli Billy Bob Thornton i William Hurt. Bello wcieli się w rolę prawniczki Julie McBride, byłej żony Billy’ego McBride’a (w tej roli Thornton) — niegdyś szanowanego prawnika, który został wyrzucony z założonej przez siebie renomowanej kancelarii.
Inne filmy, które znalazły się w jej dorobku, to: Duże dzieci i Jeszcze większe dzieci z Adamem Sandlerem w roli głównej, dramat Johna Wellsa W firmie, Dziękujemy za palenie, Rozważni i romantyczni – Klub miłośników Jane Austen, Mumia: Grobowiec Cesarza Smoka, Nic świętego, The Yellow Handkerchief, Auto Focus, Piękny chłopak, Wieczna północ z Benem Stillerem, Godzina zemsty z Melem Gibsonem w roli głównej, Flicka z udziałem Tima McGrawa, Tylko w duecie Bruce’a Paltrowa, Wygrane marzenia w reżyserii Jerry’ego Bruckheimera, Sekretne okno z Johnnym Deppem w roli głównej, Silver City z Chrisem Cooperem oraz Atak na posterunek z Ethanem Hawke’em. 
Bello, która nie stroni również od występów na małym ekranie, zagrała w filmie telewizyjnym Wielki kierowca nakręconym na podstawie opowiadania Stephena Kinga. Wcielała się także w rolę detektyw Jane Timoney w serialu Główny podejrzany, a przez jeden sezon także w rolę porywczej i nieustępliwej lekarz pediatry, dr Anny Del Amico, w doskonale przyjętym przez krytyków serialu Ostry dyżur. 
W kwietniu 2015 r. Bello wydała swoją pierwszą książkę zatytułowaną „Whatever... Love is Love” nakładem wydawnictwa Dey Street Books w ramach imprintu Harper Collins. Rozwija w niej treści publikowane w cieszącej się dużym zainteresowaniem kolumnie Coming Out as Modern Family, którą prowadziła w New York Timesie w 2013 r. Książka porusza kwestie dotyczące rodziny, partnerstwa, seksualności i duchowości. 
Bello jest też poważaną na arenie międzynarodowej aktywistką i jedną z największych bojowniczek o sprawiedliwość społeczną i prawa kobiet na całym świecie, a szczególnie na Haiti. Jest współzałożycielką ruchu kobiet i organizacji pozarządowej We Advance z siedzibą w Cite Soleil, która walczy w całym kraju o pełny udział kobiet w życiu politycznym, gospodarczym i społecznym. 
Od 2008 r. Bello pracowała z organizacjami Artists for Peace and Justice oraz Femmes en Democratie na Haiti, gdzie zbierała fundusze i zorganizowała kampanię medialną w związku z wyborami w 2010 r., a także zainicjowała otwarcie kliniki dla kobiet w Petionville Camp bezpośrednio po trzęsieniu ziemi. Bello jest członkinią Clinton Global Initiative i uczestniczy w pracach Haiti Network nad opracowaniem polityki równouprawnienia płci. Organizacja Vital Voices przyznała jej tytuł Ogólnoświatowej Ambasadorki Kobiet. Aktorka wzięła także udział w pierwszej Międzynarodowej Konferencji Kobiet zorganizowanej przez Vital Voices i Bank of America na Haiti.
Bello porusza kwestie inwestowania zaangażowanego społecznie (ang. „social impact investing”), Haiti i praw kobiet na całym świecie. W 2012 r. była głównym mówcą na Forum Departamentu Stanu Stanów Zjednoczonych poświęconemu inwestowaniu na rzecz społeczeństwa. Została również uhonorowana nagrodą So the World May Hear Award przyznaną przez Starkey Foundation. Otrzymała tytuł Ambasadora Dobrej Woli na rzecz kobiet na Haiti. Kieruje wraz z laureatem Nagrody Nobla — Muhammadem Yunusem — komitetem ds. umacniania pozycji kobiet, biznesu zaangażowanego społecznie i walki z ubóstwem w Radzie ds. Inwestycji prezydenta Martelly’ego na Haiti. Bello poruszała kwestię nowej kobiecej rewolucji oraz inwestowania na rzecz kobiet podczas wystąpień w ramach Tedx oraz w innych miejscach. Założyła także witrynę internetową We Advance, której celem jest łączenie i wspieranie kobiet na Haiti i całym świecie. Ponadto jest wspólnikiem w spółce Socme Academy obsługującej tę witrynę. Razem ze współpracownikami z Haiti buduje pierwszą kobiecą piekarnię spółdzielczą w Marigaux na Haiti. 
Bello zaczęła działać jako aktywistka na Villanova University, gdzie studiowała na kierunku edukacja na rzecz pokoju i sprawiedliwości oraz pracowała przy inicjatywie Women’s Law Project w Filadelfii. Pierwszą organizację pozarządową — Dreamyard Drama Project, założyła w dzielnicy Harlem w 1997 r. W 2009 r. magazyn Variety uznał ją za jedną z najbardziej wpływowych kobiet w Hollywood ze względu na jej zaangażowanie na rzecz kobiet w Darfurze.

ALEXANDER DiPERSIA (Bret) obecnie pracuje na planie serialu dramatycznego Good Girls Revolt stacji Amazon. Wciela się w nim w rolę weterana wojennego, który usiłuje zacząć nowe życie po traumatycznych doświadczeniach związanych ze służbą w Wietnamie. Zagrał także w dwuczęściowej serii filmów krótkometrażowych w reżyserii Diego Luny i Gaela Garcii Bernala zatytułowanej Drifting: Part 1 (Luna) oraz Drifting: Part 2 (Garcia Bernal), jak również w dramacie Thorns wyświetlanym na festiwalach filmowych w Cannes i Wenecji.

W dorobku aktora znalazły się ponadto role w filmach Jestem legendą z Willem Smithem w roli głównej oraz Wielki film z Kelseyem Grammerem. Na małym ekranie wystąpił w serialach Gotham produkcji FOX oraz Agenci NCIS: Nowy Orlean stacji CBS. 

DiPersia jest ponadto znaną osobistością w nowojorskim świecie sztuki, gdzie prowadzi działalność jak kolekcjoner dzieł sztuki, kurator i doradca. Zajmuje się wszystkim, począwszy od pomagania klientom w doborze dzieł sztuki do wystroju wnętrza, np. doradzając w wyborze duńskiej sofy z połowy XX stulecia oraz pasujących do niej obrazów. Dobrał dzieła sztuki znajdujące się w wielu holach i korytarzach w mieście, a także stałą ekspozycję do nowych budynków zlokalizowanych w nowojorskim kompleksie Hudson Yards.

DiPersia mówi po hiszpańsku, zna podstawy włoskiego, śpiewa i gra na gitarze. Mieszka w Nowym Jorku.

LOTTA LOSTEN (Esther) to pochodząca ze Szwecji aktorka, scenarzystka i producentka. Wystąpiła w niemal wszystkich filmach krótkometrażowych Davida F. Sandberga, w tym w cieszącym się ogromną popularnością krótkometrażowym horrorze Lights Out, który stał się inspiracją do nakręcenia filmu pełnometrażowego, a także w Closet Space, Attic Panic, Coffer, Not So Fast, Pictured, See You Soon i Cam Closer. 

Losten jest również współscenarzystką i współproducentką wymienionych filmów, przy których współpracowała z mężem — Daviden F. Sandbergiem. Ponadto wystąpiła w roli narratora jego krótkometrażowego dokumentu Animera = Göra Livlig z 2011 r., który wyemitowano w szwedzkiej telewizji SVT.
INFORMACJE O TWÓRCACH FILMU

DAVID F. SANDBERG (reżyser) urodził się w 1981 r. w Jönköping, w Szwecji i pokochał film już od najmłodszych lat. Jako nastolatek pracował w sklepie wideo, co pozwoliło mu zarówno zgłębiać swoje zainteresowania, jak i zaoszczędzić pieniądze na pierwszą kamerę. Zaczął kręcić filmy krótkometrażowe i zgłaszać je na festiwale. Tą drogą trafił na staż w lokalnym centrum filmowym — Film i Jönköpings län.
Sandberg opublikował swoją pierwszą animację krótkometrażową För Barnen w serwisie YouTube w 2006 r. Niedługo potem w sieci pojawił się drugi animowany film krótkometrażowy jego autorstwa — Vad Tyst Det Blev. Został on wyróżniony kilkoma nagrodami podczas November Film Festival. Odniesiony sukces zaowocował ofertami pracy dla Sandberga, a on sam założył własną spółkę zajmującą się realizacją reklam i filmów krótkometrażowych dla różnorodnych klientów.
W 2009 r. Sandberg przeniósł się do Gothenburga w Szwecji, gdzie rozpoczął współpracę z Claesem Lundinem z CL Film. W roku 2011 zakończyli pracę nad dokumentalnym serialem animowanym Earth Savers, który wyemitowano w Szwecji, Finlandii i Norwegii. Inne projekty, jakie zrealizowali, to Ladyboy — eksperymentalne połączenie animacji z grą aktorską, oraz Wallace, pełna efektów wizualnych opowieść o dręczonym chłopcu, którego rysunki ożywają.
W 2013 r. Sandberg zdał sobie sprawę z tego, że przestał się koncentrować na realizacji marzenia o kręceniu horrorów i filmów science fiction, i zaczął produkować krótkometrażowe horrory w swoim mieszkaniu wraz z żoną, Lottą Losten. 
Obecnie pracuje nad kolejnym projektem filmowym — Annabelle 2, kontynuacją horroru Annabelle z 2014 r. Premiera filmu planowana jest na maj 2017 r. 

JAMES WAN (producent) jest uważany za jednego z najbardziej kreatywnych współczesnych twórców filmowych. Ostatnio na ekrany kin wszedł wyreżyserowany przez niego horror Obecność 2, będący kontynuacją cieszącej się ogromną popularnością Obecności, z Verą Farmigą i Patrickiem Wilsonem w rolach głównych. Jego premiera odbyła się 10 czerwca 2016 r. Obraz zadebiutował na szczycie listy box office na 32 obszarach, w tym w Stanach Zjednoczonych, gdzie w dniu premiery osiągnął dochód ponad 40 milionów dolarów. Wan stanął za kamerą, a także napisał scenariusz do filmu wraz z Chadem i Careyem Hayesami i Davidem Lesliem Johnsonem oraz wyprodukował go we współpracy z Robem Covanem i Peterem Safranem. Wcześniej wyreżyserował entuzjastycznie przyjęty przez krytyków film Obecność z 2013 r. z Verą Farmigą, Patrickiem Wilsonem, Lili Taylor i Ronem Livingstonem. Obraz powstał na podstawie akt sprawy słynnych badaczy zjawisk paranormalnych Eda i Lorraine Warrenów. Produkcja zarobiła na świecie ponad 318 milionów dolarów.

Atomic Monster, spółka producencka Wana, która zajmuje się produkcją zastrzeżonych projektów filmowych i telewizyjnych z różnych kategorii budżetowych, rozpoczęła działalność od wyprodukowania cieszącego się ogromną popularnością horroru Annabelle. Wan był odpowiedzialny za jego produkcję wraz z Peterem Safranem. Film zarobił na świecie ponad 252 miliony dolarów. Obecnie trwają prace nad produkcją jego kontynuacji — Annabelle 2 w reżyserii Davida F. Sandberga. Wan pełni funkcję producenta. 

Jeśli chodzi o projekty telewizyjne realizowane przez Atomic Monster, Wan wyreżyseruje pilotowy odcinek nowej wersji kultowego serialu MacGyver na zlecenie stacji CBS. Jego emisja planowana jest jesienią. W realizacji tego projektu będą go wspierać producenci wykonawczy Michael Clear, Peter Lenkov, Craig O’Neill, Henry Winkler oraz Lee Zlotoff z Atomic Monster. 

Ponadto stanął za kamerą Szybkich i wściekłych 7, najnowszej części niezwykle popularnej serii filmowej. Film trafił na ekrany kin w kwietniu 2015 r., osiągając rekordowy dochód w weekend otwarcia przekraczający na świecie 390 milionów dolarów. Produkcja utrzymywała się na szczycie amerykańskiej listy box office przez cztery tygodnie. Zarobiła na świecie ponad 1,5 miliarda dolarów, zapisując się na szóstym miejscu listy najbardziej dochodowych filmów wszech czasów.

Jako współtwórca popularnej serii Naznaczony Wan w ostatnim czasie odpowiadał za produkcję jej trzeciej części z udziałem Dermota Mulroneya, Stefanie Scott, Lin Shaye, Angusa Sampsona i Leigh Whannella. Ostatnia trójka aktorów wystąpiła również w pierwszych dwóch odsłonach serii. Film, wyreżyserowany przez jego długoletniego współpracownika, scenarzystę Whannella, wszedł do kin w czerwcu 2015 r. Wan wcześniej wyreżyserował Naznaczonego i Naznaczonego: rozdział 2 z Patrickiem Wilsonem, Rose Byrne i Barbarą Hershey. Był też autorem pomysłu do drugiej części serii. Na 20 października 2017 r. zaplanowano premierę jej kolejnej odsłony — Insidious: Chapter 4, za produkcję której będzie również odpowiadał.

Wan jest także współtwórcą serii filmowej Piła — najbardziej dochodowej serii horrorów wszech czasów. Był reżyserem pierwszej części, która miała swoją premierę na Festiwalu Filmowym w Sundance w 2004 r., a także pełnił funkcję producenta wykonawczego całej serii. Ponadto w jego dorobku znalazł się kultowy horror Martwa cisza i popularny wśród widzów thriller o zemście Wyrok śmierci z udziałem Kevina Bacona i Garretta Hedlunda.

W 2004 r. Wan został uhonorowany przyznawaną w Australii nagrodą Greg Tepper Award. Jest obywatelem Australii i posiada status rezydenta Stanów Zjednoczonych.

LAWRENCE GREY (producent) w 2013 r. założył spółkę producencką Grey Matter Productions. Od tego czasu buduje jedną z najbardziej dynamicznie rozwijających się spółek w branży filmowo-telewizyjnej, która realizuje różnorodne projekty wysokiej klasy.
Grey Matter trafiła na pierwsze strony gazet w 2014 r. po ogłoszeniu informacji o zawarciu współpracy z zarządcami majątku Bruce’a Lee na potrzeby produkcji ostatecznej wersji filmu biograficznego o legendzie sztuk walki. Spółka ponownie zwróciła na siebie powszechną uwagę po zakupie praw do filmu w reżyserii Davida Roberta Mitchella Coś za mną chodzi. W najbliższym czasie Grey Matter ma rozpocząć produkcję niezatytułowanego jeszcze thrillera, którego szczegóły nadal trzymane są w ścisłej tajemnicy.
Grey zdobył prawdziwy rozgłos bezpośrednio po założeniu Grey Matter, kiedy osiągał najwyższą sprzedaż scenariuszy przez dwa lata z rzędu, w latach 2013–2014. Pierwszy projekt, Section 6, to thriller akcji opowiadający nieznaną historię o początkach MI-6. Scenariusz do filmu sprzedano w atmosferze ostrej rywalizacji między sześcioma wytwórniami. Produkcja obrazu ma ruszyć zimą 2016 r. Za kamerą stanie Joe Cornish, który reżyserował także Atak na dzielnicę. Kolejną siedmiocyfrową sumę Grey zainkasował za scenariusz do filmu Winter’s Knight, nowej wersji legendy o Świętym Mikołaju, której akcja rozgrywa się w czasach Wikingów. Film wyreżyserują Joachim Ronning i Espen Sandberg, reżyserzy nominowanych do Oscara Wyprawy Kon-Tiki i Piratów z Karaibów 5.
Przed założeniem Grey Matter, w 2012 r., Grey wyprodukował obraz Dwoje do poprawki w reżyserii Davida Frankela z Meryl Streep, Tommym Lee Jonesem i Steve’em Carellem. Film zarobił 107 milionów dolarów na całym świecie, a koszty jego realizacji nie przekroczyły 25 milionów dolarów. Ponadto przyniósł Meryl Streep nominację do Złotego Globu. Grey pełnił też funkcję producenta wykonawczego przeboju Jona Turteltauba Last Vegas z 2013 r., w którym zagrali Michael Douglas, Robert De Niro, Morgan Freeman i Kevin Kline. 
Karierę jako producent rozpoczął, wykorzystując swoje niemałe osiągnięcia w pracy na stanowisku producenta studyjnego. W latach 2009–2011 pracował jako wiceprezes i kierownik ds. produkcji w Mandate Pictures, natomiast w latach 2006–2009 — na stanowisku wiceprezesa ds. produkcji w Universal Pictures. W czasie pracy w Universal Grey był inicjatorem współpracy z najważniejszymi twórcami filmowymi w Hollywood, takimi jak: Darren Aronofsky, Christopher Nolan, Judd Apatow oraz Sam Raimi, z którym nakręcił entuzjastycznie przyjęty przez krytyków obraz Wrota do piekieł.
W latach 2000–2006 Grey rozwijał karierę na szczeblu kierowniczym w Fox Searchlight Pictures, gdzie odegrał kluczową rolę w osiągnięciu przez spółkę obecnego statusu wytwórni specjalizującej się w produkcji filmów autorskich. W czasie swojej kadencji Grey przyczynił się do produkcji i nabycia praw do filmów takich jak 28 dni później, Bezdroża, Mała Miss i Napoleon Wybuchowiec. W szczególności Grey pozyskał scenariusz do docenionego przez krytyków hitu box office Juno, który oddał w ręce reżysera Jasona Reitmana i nadzorował przez cały okres produkcji. Film zarobił 231 milionów dolarów, stając się tym samym jedną z najbardziej dochodowych produkcji. Zdobył liczne nagrody i nominacje, m.in. Oscara za najlepszy scenariusz oryginalny, nominacje dla najlepszego filmu i reżysera, a także Złoty Glob dla najlepszego filmu komediowego.
Pracując w Searchlight, Grey zyskał reputację odkrywcy i opiekuna niektórych spośród najbardziej obiecujących młodych reżyserów i aktorów. Nadzorował proces nabycia praw i produkcji filmów fantasy Straż nocna i Straż dzienna w reżyserii wizjonerskiego rosyjskiego filmowca Timura Bekmambetova, który następnie stanął za kamerą obrazu Wanted – Ścigani, jednego z najbardziej dochodowych filmów 2008 r. Pozyskał i rozwinął scenariusz do Pamiętnika wściekłej żony, pierwszego filmu Tylera Perry’ego, a zarazem pierwszej części serii, która przyniosła dochód rzędu 200 milionów dolarów. Wśród licznych projektów, których realizacją się zajmował, nadzorował także produkcję horroru Wzgórza mają oczy w reżyserii Francuza Aleksa Aji. W czasie swojej kadencji w Searchlight Grey odkrył nominowanego do Oscara reżysera Jasona Reitmana, nabył prawa do jego filmu Dziękujemy za palenie i podpisał z nim umowę na produkcję i reżyserię tego obrazu. Za względu na swoją umiejętność wyszukiwania młodych talentów Grey został wybrany do pomocy przy opracowywaniu biznes planu dla wyspecjalizowanej jednostki Fox — Atomic Films, która powstała jeszcze przed jego przeniesieniem do Universal Pictures.
Lawrence Grey pochodzi z Montrealu w Kanadzie. Jest absolwentem Centrum Prawa na Georgetown University. Karierę w branży filmowej rozpoczynał jako stażysta w Scott Rudin Productions. Następnie, w latach 1998–2000, pracował na stanowisku kierownika produkcji w Zucker-Netter Productions w Fox 2000. Pełniąc tę funkcję, nadzorował produkcję filmów Telefon Joela Schumachera z Colinem Farrellem w roli głównej oraz Stary, gdzie moja bryka? z udziałem Ashtona Kutchera i Seana Williama Scotta. Grey zasiada obecnie w radzie współpracowników organizacji Teach for America oraz jest aktywnym działaczem American Israel Public Affairs Committee (AIPAC).

ERIC HEISSERER (producent/scenarzysta) to scenarzysta i pisarz. Zadebiutował jako reżyser w 2013 r. filmem Godziny – Wyścig z czasem, do którego napisał także scenariusz. Główne role zagrali w nim Paul Walker i Genesis Rodriguez. 
W najbliższym czasie efekty jego pracy będzie można oglądać w nakręconym na podstawie scenariusza z zestawienia Black List filmie Story of Your Life w reżyserii Denisa Villeneuve’a, w którym wystąpili Jeremy Renner i Amy Adams. Jest to thriller science fiction oparty na motywach opowiadania autorstwa cenionego pisarza Teda Chianga. Trwają też prace nad innym obrazem, do którego scenariusz znalazł się w zestawieniu Black List — Bird Box. Obecnie projekt jest na etapie castingu. Za kamerą stanie Andrés Muschietti, a za produkcję będzie odpowiadał Scott Stuber.
Heisserer obecnie pracuje nad adaptacją komiksu „Bloodshot”, pierwszej ekranizacji wydawnictwa Valiant Comics, na zlecenie Neala Moritza i Valiant Comics. Opracowuje również fabułę do „Harbingera”, innego komiksu wydawanego przez Valiant Comics.

„Understand” także znajduje się na etapie opracowywania fabuły. Ponadto producentka Christine Boylan planuje zaadaptować jego opowiadanie z Popcorn Fiction — „Last Vegas”, na potrzeby telewizji. Heisserer pracuje też nad komiksem „Lone Wolf 2100 Chase the Setting Sun” dla Dark Horse Comics, co jest wynikiem wcześniejszej współpracy przy powieściach graficznych z serii „Shaper”, które dla nich napisał.
Heisserer ma już na swoim koncie kilka publikacji. Najnowsza z nich to „150 Screenwriting Challenges”. Jest też autorem kilku opowiadań zamieszczonych w witrynie Popcorn Fiction poświęconej komiksom, jak np. „Hours”, które posłużyło jako podstawa do nakręcenia filmu, a także osobistych wspomnień zebranych od osób dotkniętych przez huragan Katrina.
 Wcześniej zajmował się realizacją projektów filmowych takich jak: Oszukać przeznaczenie 5, Coś oraz remake Koszmaru z ulicy Wiązów.
Heisserer dorastał w Oklahomie, gdzie jego ojciec wykładał historię starożytną na Oklahoma University i zabierał go w niezwykłe i fascynujące miejsca w Europie podczas swoich urlopów naukowych. Mający się za samouka Heisserer rozpoczynał karierę pisarską w połowie lat 90. XX wieku na rynku gier planszowych. Udało mu się jednak przebić jako scenarzyście dzięki opublikowanemu w internecie epistolarnemu opowiadaniu zatytułowanemu „The Dionaea House”, na które składał się szereg listów napisanych przez fikcyjną postać Marka Condry’ego do autora. Prawa do niego zakupił Warner Bros., co zaowocowało współpracą scenopisarską z Paramount, Warner Bros., CBS oraz Jerry Bruckheimer Films.
Z okazji dziesiątej rocznicy wydania „The Dionaea House” opublikował w portalu Reddit powiązaną historię pod tytułem „Exposure”, do której prawa wykupił Neal Moritz.

WALTER HAMADA (producent wykonawczy) jest wiceprezesem ds. produkcji w New Line Cinema. Filmy fabularne, których produkcję nadzorował, to m.in. horrory Szubienica, Annabelle, Oszukać przeznaczenie 5, Koszmar z ulicy Wiązów i Piątek 13-go. Był tez producentem wykonawczym filmów akcji Epicentrum oraz 47 roninów z Keanu Reevesem, jak również komedii Niewiarygodny Burt Wonderstone z udziałem Steve’a Carella. Hamada wcześniej współpracował z Jamesem Wanem przy produkcji wyreżyserowanego przez niego światowego hitu box office Obecność z Verą Farmigą i Patrickiem Wilsonem w rolach głównych, a ostatnio przy jego kontynuacji — Obecności 2, która weszła na ekrany kin w czerwcu.
Przed rozpoczęciem pracy w New Line w 2007 r. Hamada przez cztery lata był partnerem w H2F Entertainment, wytwórni, którą również sam zakładał. W tym okresie pomagał w karierze scenarzystom takim jak: Chris Morgan (Szybcy i wściekli 5 i Wanted – Ścigani), Brad Gann (Vince niepokonany) oraz Matt Allen i Caleb Wilson (Cztery Gwiazdki). Był też producentem niezależnego horroru Zabójczy szept. 
Hamada jest absolwentem UCLA. Karierę rozpoczął jako asystent w TriStar Pictures, gdzie szybko awansował. Ostatecznie pełnił funkcję wiceprezesa ds. produkcji w Columbia Pictures. Na tym stanowisku nadzorował rozwój i fazę produkcyjną filmów Mocne uderzenie, Granice wytrzymałości, Godzilla oraz S.W.A.T. Jednostka Specjalna. 

DAVE NEUSTADTER (producent wykonawczy) od 2007 r. pracuje w New Line Cinema jako menedżer ds. produkcji, a ponadto pełnił dla wytwórni funkcję wiceprezesa ds. produkcji. Odpowiada za produkcję komedii Niewiarygodny Burt Wonderstone z udziałem Steve’a Carella i Steve’a Buscemiego, współczesnej wersji kultowego horroru Koszmar z ulicy Wiązów z Jackiem Earle’em Haleyem w roli Freddy’ego Kruegera, jak również komedii romantycznej Stosunki międzymiastowe z Drew Barrymore i Justinem Longiem w rolach głównych. 
Wśród innych projektów w jego dorobku znalazły się filmy takie jak: Millerowie, thriller Epicentrum opowiadający o tornado, Annabelle, Szubienica, W nowym zwierciadle: Wakacje, Jak to robią single, Obecność, a ostatnio także jego kontynuacja — Obecność 2.
Neustadter rozpoczął karierę w New Line w 2003 r. jako stażysta w dziale ds. rozwoju, po czym został zatrudniony na stanowisku asystenta Richarda Brenera. Jest absolwentem Indiana University.
RICHARD BRENER (producent wykonawczy) pracuje w New Line Cinema od dwudziestu lat, a od 2008 r. piastuje stanowisko prezesa ds. produkcji.
Podczas pracy w New Line Brener nadzorował produkcję i sprawował funkcję producenta wykonawczego odnoszących największe sukcesy filmów wytwórni. Były to m.in. hity takie jak: Seks w wielkim mieście, Polowanie na druhny, Austin Powers i Złoty Członek, Od wesela do wesela, Millerowie, seria Oszukać przeznaczenie, Szefowie wrogowie oraz światowy przebój kasowy San Andreas. W ostatnim czasie Brener nadzorował produkcję Obecności 2 — wyczekiwanej kontynuacji Obecności Jamesa Wana, nagradzanego nowego filmu o legendarnym Rockym — Creed: Narodziny legendy w reżyserii Ryana Cooglera oraz komedii akcji Agent i pół z udziałem duetu aktorskiego Dwayne Johnson i Kevin Hart.
Obecnie pracuje nad projektami filmowymi Collateral Beauty z gwiazdorską obsadą, w skład której weszli Will Smith, Edward Norton, Keira Knightley, Michael Peña, Naomie Harris, Kate Winslet ora Helen Mirren, Fist Fight z Ice Cube’em i Charliem Dayem oraz jeszcze niezatytułowaną komedią z udziałem Willa Ferrella i Amy Poehler. 
Brener rozpoczął pracę w wytwórni jako pracownik tymczasowy i bardzo szybko osiągał kolejne szczeble kariery, od redaktora aż po prezesa. W trakcie swojej kariery nadzorował współpracę studia z najlepszymi aktorami, wśród których znaleźli się Dwayne Johnson, Jennifer Aniston, Will Ferrell i Ice Cube. 
Brener urodził się i dorastał w Short Hills, w stanie New Jersey. W 1994 r. zdobył tytuł licencjata w dziedzinie historii na Uniwersytecie Yale. 

MARC SPICER (operator) pochodzi z Australii. Rozpoczął karierę jako operator, realizując zdjęcia do filmów Mission: Impossible 2 Johna Woo oraz Moulin Rouge! w reżyserii Baza Luhrmanna. Następnie pracował na stanowisku operatora kamery drugiej ekipy na planie filmów Dom woskowych ciał Jaumego Colleta-Serry i Idealne matki Anne Fontaine. 

Spicer zaczął pracować jako operator pierwszej ekipy przy produkcji australijskiego serialu Porachunki stacji Entertainment One. Zrealizowany przez niego odcinek „Tripe and Brains” otrzymał główną nagrodę podczas ceremonii rozdania nagród ACT/NSW Australian Cinematographers Society Awards w 2011 r. Spicer ściśle współpracuje z operatorem Stephenem F. Windonem, z którym nakręcił Szybkich i wściekłych 7 dla Jamesa Wana. Obecnie realizuje zdjęcia dla drugiej ekipy na planie filmu F. Gary’ego Graya Szybcy i wściekli 8.
JENNIFER SPENCE (scenografka) pochodzi z Kanady. W latach 90. XX wieku przeprowadziła się do Los Angeles, a niedługo potem rozpoczęła pracę w branży filmowej wraz z mężem. Nie mając żadnego wykształcenia w tej dziedzinie, opanowała do perfekcji sztukę malowania i zaczęła poznawać poszczególne aspekty pracy wydziału scenograficznego. Pracuje głównie jako scenograf. Specjalizuje się w tworzeniu scenografii do horrorów. Zdobyte doświadczenie zawdzięcza współpracy z uznanymi reżyserami i pracy na planach popularnych serii filmowych. 
Na początkowym etapie kariery współtworzyła filmy krótkometrażowe i teledyski. W 2008 r. podjęła się stworzenia scenografii do transmitowanego na żywo programu komediowego Allah Made Me Funny: Live in Concert — cieszącej się dużą popularnością wersji The Kings of Comedy zabarwionej wątkami muzułmańskimi. Po tym doświadczeniu przyjęła propozycję pracy przy produkcji swojego pierwszego horroru Cierń. Później poznawała specyfikę pracy nad thrillerem — na planie Skradzionego życia, a także dramatem — przy produkcji I Will Follow.
Po spróbowaniu swoich sił w różnego rodzaju produkcjach i ugruntowaniu swojej pozycji w branży Spence skoncentrowała się na horrorach, zaczynając od nieoczekiwanego przeboju Paranormal Activity 2, drugiej części serii, w ramach której współpracowała jeszcze przy Paranormal Activity 3 i Paranormal Activity 4.
W 2010 r. nawiązała współpracę przy produkcji kolejnej serii — Naznaczony, w ramach której stworzyła też scenografię do Naznaczonego: rozdział 2 i Naznaczonego: rozdział 3. 
W przerwach między kolejnymi odsłonami popularnych serii Spence pracowała na planach wielu kultowych klasyków gatunku i prowadziła współpracę z uwielbianymi przez fanów reżyserami horrorów. W roku 2012 pracowała na stanowisku asystentki scenografa na planie The Bay. Jeszcze w tym samym roku stworzyła scenografię do filmu The Lords of Salem w reżyserii Roba Zombiego. Po zakończeniu pracy na planie horroru Mockingbird w 2014 r., jeszcze w tym samym roku, na chwilę porzuciła swój ukochany gatunek filmów, aby stworzyć scenografię do thrillera Transmisja z porwania. W 2015 r. powróciła do świata horrorów filmami Lady of Csejte oraz Tales of Halloween w reżyserii Darrena Lynna Bousmana. 
Najnowsze produkcje, nad którymi obecnie pracuje, to kolejny film Bousmana — Abattoir, wycieczka w stronę dramatu/filmu fantasy przy okazji obrazu Stephanie w reżyserii Akivy Goldsmana, a także The Bye Bye Man.
KIRK MORRI (montażysta) wcześniej współpracował z Jamesem Wanem na planie Obecności, Naznaczonego, Naznaczonego: rozdział 2 oraz Szybkich i wściekłych 7. Ostatnio brał udział w produkcji Obecności 2 w reżyserii Wana. Premiera filmu odbyła się w czerwcu.
W jego dorobku znalazły się też produkcje takie jak: Zakleszczony, Freelancers, Pirania 3DD, All Things Fall Apart, Gun, Zaklęte piętro, Wzgórza mają oczy 2, Spokojny człowiek, Puls oraz Krwawa uczta. 

MICHEL ALLER (montażystka) odpowiada za montaż jednej z części cieszącej się ogromną popularnością serii horrorów — Paranormal Activity: Inny wymiar z 2015 r. Wcześniej pracowała jako montażystka na planie filmów takich jak: thriller Chłopak z sąsiedztwa w reżyserii Roba Cohena, Małolaty na obozie z Cubą Goodingiem Jr., niezależny obraz The Forger z udziałem Lauren Bacall, Josha Hutcherstona, Alfreda Moliny i Scotta Eastwooda, a także komedii Opiekun i Drunk Wedding. Obecnie jest w trakcie montażu niezależnego thrillera You Get Me z Bellą Thorne. Następnie Aller zajmie się pracą nad niecierpliwie wyczekiwanym horrorem Annabelle 2, kontynuacją entuzjastycznie przyjętego przez widzów thrillera Annabelle opowiadającego o zjawiskach paranormalnych.

Aller była też współmontażystką przygodowego filmu akcji Jack pogromca olbrzymów w reżyserii Bryana Singera oraz dramatu Ryana Murphy’ego Jedz, módl się, kochaj z Julią Roberts w roli głównej. W jej dorobku jako drugiego montażysty znalazły się projekty filmowe takie jak: thriller Nieproszeni goście z udziałem Emily Browning, Elizabeth Banks oraz Davida Strathairna, Alicja w Krainie Czarów i Duża ryba Tima Burtona, Gang z boiska w reżyserii Phila Joanou, Dom woskowych ciał Jaumego Colleta-Serry, Informator Michaela Manna, a także Miasteczko Pleasantville z Reese Witherspoon.

BENJAMIN WALLFISCH (kompozytor) jest obecny w branży od ponad dziesięciu lat, w ciągu których skomponował muzykę do ponad 60 filmów. Zdobył liczne nagrody i wiele nominacji, w tym nagrodę Odkrycie roku podczas gali rozdania nagród World Soundtrack Awards oraz nagrodę za najlepszą oryginalną ścieżkę dźwiękową podczas ceremonii rozdania nagród Ivor Novello Awards i Hollywood Music in Media Awards.
Zadebiutował w 2005 r. ścieżką dźwiękową do filmu Moja droga Wendy skomponowaną na zlecenie legendarnych filmowców Larsa von Triera i Thomasa Vinterberga. Współpraca ta zaowocowała kolejnymi propozycjami, przyczyniając się do powstania oryginalnej muzyki do entuzjastycznie przyjętego przez krytyków debiutu reżyserskiego Ruperta Wyatta The Escapist oraz ścieżek dźwiękowych komponowanych we współpracy z długoletnim partnerem Dariem Marianellim, w tym zaaranżowania na orkiestrę i nagrania nagrodzonej Oscarem ścieżki dźwiękowej do Pokuty, jak również nominowanych do Oscara ścieżek dźwiękowych skomponowanych do Dumy i uprzedzenia i Anny Kareniny.
Najnowsze projekty w dorobku Wallfischa to: thriller Godziny — Wyścig z czasem, Hammer of the Gods produkcji Vertigo, Taniec pustyni, Trzynasta opowieść telewizji BBC z Vanessą Redgrave, wyprodukowana przez Davida Heymana, Pressure, Bitter Harvest w reżyserii George’a Mendeluka oraz Mully Scotta Haze’a, wyprodukowany przez Jamesa Molla. Wallfisch otrzymał też zaproszenie od nagrodzonego Oscarem kompozytora Hansa Zimmera do skomponowania dodatkowej muzyki do jego ścieżki dźwiękowej powstałej do entuzjastycznie przyjętego na całym świecie filmu Zniewolony. 12 Years a Slave w reżyserii Steve’a McQueena. 
Kompozytor został ostatnio wyróżniony propozycją skomponowania muzyki do filmu krótkometrażowego Auschwitz w reżyserii Jamesa Molla, za którego produkcję odpowiada Steven Spielberg. Film pokazano na Festiwalu Filmowym Tribeca w 2016 r.
Wallfisch studiował komponowanie w londyńskiej Royal Academy of Music i występował z niektórymi z najbardziej znamienitych orkiestr na świecie, w tym z Los Angeles Philharmonic Orchestra w Hollywood Bowl, Sydney Symphony Orchestra w Sydney Opera House oraz London Philharmonic Orchestra w Royal Festival Hall.

KRISTIN BURKE (projektantka kostiumów) urodziła się w Orange, w Kalifornii. Studiowała na Uniwersytecie Northwestern na dwóch kierunkach — radio/telewizja/film oraz romanistyka. Burke uczyła się sztuki projektowania kostiumów pod kierunkiem Virgila C. Johnsona, uznanego projektanta kostiumów operowych i teatralnych. Już podczas studiów zdobyła nagrody na Festiwalu Filmów Krótkometrażowych w Seattle, Festiwalu w Nimes we Francji i Festiwalu Filmowym w Dallas za swoje eksperymentalne filmy krótkometrażowe.
Zaprojektowała stroje do ponad 50 filmów, w tym do Obecności 2, która weszła do kin w czerwcu. W ostatnim czasie pracowała na planie pierwszego i drugiego sezonu serialu Jeździec bez głowy 20th Century Fox Television oraz filmów Obecność, Przyjaciel do końca świata, Naznaczony, Potęga strachu, Cooler oraz The Slaugter Rule. Projektowała także kostiumy do teledysków, reklam i innych seriali telewizyjnych. 
Burke wystawia swoje prace w wielu krajach. Specjalizuje się w kolażu, pikowaniu i sztuce z gatunku mail art. Jej pierwsza indywidualna wystawa odbyła się w Los Angeles we wrześniu 2001 r. 
Jest też autorką kilku książek. Pierwszą z nich napisała we współpracy z Holly Cole z Uniwersytetu Ohio — „Costuming for Film: the Art and the Craft”. Książka została wydana w sierpniu 2005 r. nakładem wydawnictwa Silman James Press. Jest to podręcznik akademicki o tajnikach projektowania kostiumów filmowych przeznaczony również dla ludzi z branży chcących poszerzyć swoją wiedzę na temat znaczenia kostiumów w tak różnorodnym medium, jakim jest film. Kolejna książka, „Going Hollywood: How to Get Started, Keep Going, and Not Turn into a Sleaze”, została opublikowana we wrześniu 2004 r. i jest wykorzystywana w szkołach filmowych i na uniwersytetach w siedmiu krajach. 
Burke prowadzi też stronę FROCKTALK.COM — blog o kostiumach filmowych z wywiadami i recenzjami filmów. W lutym 2005 r. magazyn Hollywood Reporter umieścił ją na liście „2005 Next Gen”, artystów poniżej 35. roku życia, których warto obserwować, natomiast Amerykańska Akademia Sztuki i Wiedzy Filmowej — na liście „50 Designers: 50 Costumes”, stanowiącej hołd dla dziedziny kostiumów filmowych w Hollywood. Wystawa jej kostiumów i ilustracji była prezentowana w USA, Kanadzie i Japonii.
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