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Jason Statham (Agentka, Szybcy i wściekli 8, filmy z serii Niezniszczalni) oraz nagradzana chińska aktorka Li Bingbing (Transformers: Wiek zagłady, Zakazane królestwo, Wiadomość) grają główne role w thrillerze science fiction The Meg w reżyserii Jona Turteltauba (filmy z serii Skarb narodów). 

Łódź podwodna wchodząca w skład międzynarodowego programu obserwacji podmorskich zostaje zaatakowana przez gigantyczne stworzenie. W efekcie uszkodzona jednostka osiada na dnie najgłębszego rowu na Pacyfiku... wraz z załogą uwięzioną na jej pokładzie. Czas ucieka, więc chiński oceanograf-wizjoner dr Zhang (Winston Chao) — mimo sprzeciwu córki Suyin (Li Bingbing), która uważa, że jest w stanie ocalić załogę bez niczyjej pomocy — werbuje przebywającego na dobrowolnym wygnaniu byłego eksperta od nurkowania, Janosa Taylora (Jason Statham). Jednak aby ocalić załogę, a także cały ocean, przed niepowstrzymanym zagrożeniem — prehistorycznym rekinem mierzącym ponad 20 metrów, znanym jako megalodon — ta dwójka będzie musiała połączyć siły. Okazuje się, że megalodon, którego do tej pory uważano za gatunek wymarły, nadal żyje... i poluje na kolejną ofiarę. 

Pięć lat wcześniej Jonas spotkał już na swojej drodze to przerażające stworzenie, ale wówczas nikt nie dawał wiary jego opowieściom. Teraz, razem z Suyin, musi stawić czoła swoim lękom i zaryzykować własne życie, aby powrócić w morskie głębiny... i po raz kolejny stanąć oko w oko z najpotężniejszym drapieżnikiem wszech czasów.

W obsadzie filmu The Meg znaleźli się ponadto Rainn Wilson (serial Biuro), Ruby Rose (John Wick 2, serial Orange is the New Black), Winston Chao (Dorwać Wattsa, Kabali), Page Kennedy (serial Rush Hour), Jessica McNamee (Wojna płci, serial Sirens), Ólafur Darri Ólafsson (BFG: Bardzo Fajny Gigant, najnowszy film Fantastyczne zwierzęta: Zbrodnie Grindelwalda), Robert Taylor (Kong: Wyspa Czaszki, serial Longmire), Sophia Cai (Somewhere Only We Know), Masi Oka (serial Hawaii 5.0, Herosi) oraz Cliff Curtis (Czarny koń, serial Fear the Walking Dead).

Turteltaub wyreżyserował thriller na podstawie scenariusza Deana Georgarisa oraz Jona i Ericha Hoeberów opartego na motywach bestsellerowej powieści „MEG” Steve’a Altena. Za produkcję filmu odpowiadali Lorenzo di Bonaventura (filmy z serii Transformers), Belle Avery (Nim diabeł dowie się, że nie żyjesz) oraz Colin Wilson (Legion samobójców, Avatar), natomiast Gerald R. Molen, Wei Jiang, Randy Greenberg, Catherine Xujun Ying, Chantal Nong i Barrie M. Osborne pełnili funkcję producentów wykonawczych.

W ekipie filmowej Turteltauba znaleźli się: nominowany do Oscara operator Tom Stern (Sully, Snajper, Igrzyska śmierci), nagrodzony Oscarem scenograf Grant Major (trylogia Władca Pierścieni, King Kong), montażyści Steven Kemper (Likwidator, Mission: Impossible 2) oraz Kelly Matsumoto (Star Trek: W nieznane, Szybcy i wściekli 6) i projektantka kostiumów Amanda Neale (Niewygodna prawda, Mój przyjaciel smok). Muzykę do filmu skomponował Harry Gregson-Williams (Marsjanin, filmy z serii Bez litości, filmy z serii Shrek).

Warner Bros. Pictures oraz Gravity Pictures przedstawiają produkcję di Bonaventura, Apelles Entertainment Inc., Maeday Productions, Inc. i Flagship Entertainment Group zatytułowaną The Meg w reżyserii Jona Turteltauba. 

Film, którego światową premierę zapowiedziano na 10 sierpnia 2018 r., będzie wyświetlany w 2D, 3D oraz 4D w wybranych kinach, a także w formatach IMAX, Dolby Cinema i innych formatach wielkoekranowych. Obraz będzie rozpowszechniany w Chinach przez Gravity Pictures, a na pozostałych obszarach przez Warner Bros. Pictures, spółkę należącą do Warner Bros. Entertainment. 
www.TheMegmovie.net
Ogólne informacje prasowe do pobrania
dostępne są pod adresem: https://mediapass.warnerbros.com/.

INFORMACJE O PRODUKCJI
„Człowiek kontra megalodon to nie walka. To rzeź”.
Głębiny oceanu. Niezbadane. Nieznane. Niezdobyte. 

The Meg to porywająca przygoda, która, jak mówi reżyser Jon Turteltaub: „przenosi widzów do świata, jaki widzieli w wyobraźni, ale nigdy w rzeczywistości. Właśnie dzięki temu filmy stanowią źródło rozrywki i ekscytacji”.

„Według mnie to klasyka rozrywki. Oferuje dokładnie to, po co widzowie przychodzą do kina: dobrą zabawę, suspens, akcję, a nawet kilka okazji do pośmiania się — wszystkie elementy realizowanej na dużą skalę produkcji kinowej” — dodaje gwiazda kina akcji światowego formatu Jason Statham, który stoi na czele międzynarodowej obsady thrillera science fiction.


The Meg to skrót od megalodona, ogromnego rekina, którego uznawano za gatunek wymarły ponad dwa miliony lat temu. „Uwielbiamy prehistoryczny świat wraz z wszystkimi jego tajemnicami” — zauważa Turteltaub. „Ale co by się wydarzyło, gdybyśmy odkryli, że to pradawne zwierzę nadal żyje? Gdyby ta gigantycznych rozmiarów bestia nagle zaczęła się panoszyć w oceanie, nic, co znajdowałoby się wtedy w wodzie, nie byłoby bezpieczne — ani wieloryby, ani rekiny, ani ludzie. Do jakiego stopnia zachwiałoby to równowagę całego naszego ekosystemu?”.


„Podwodny świat fascynował mnie od zawsze, a od prawie 20 lat jestem płetwonurkiem” — mówi Statham. „Oceany są niezmierzone. Racjonalnie rzecz ujmując, myślę, że ludzie odczuwają strach na myśl o tym, co kryje się w głębinach, przez co automatycznie zakładają najgorsze, zwłaszcza o rekinach. Rekiny nie znają litości. Żarłacz biały napędziłby porządnego stracha każdemu pływakowi, dlatego nietrudno sobie wyobrazić, jaką reakcję wywołałoby stworzenie trzy lub cztery razy od niego większe. Nie chciałbyś, aby ruszyło za tobą w pościg”.


W filmie Statham wciela się w postać Jonasa Taylora, nurka głębinowego, który cieszył się opinią najlepszego z najlepszych, dopóki nie przydarzyło mu się przerażające spotkanie z olbrzymim stworzeniem, na tyle silnym, że zmiażdżyło kadłub łodzi podwodnej o napędzie atomowym. Szokujący atak kosztował życie dwójkę jego przyjaciół, a samego Jonasa skłonił do podjęcia decyzji o usunięciu się w cień. Na pięć lat zamienił nurkowanie na topienie smutków w alkoholu... dopóki los nie skierował go na inne tory. Pojawienie się megalodona na dnie Oceanu Spokojnego zagraża życiu załogi z Mana Jeden, oceanicznego instytutu badawczego położonego u wybrzeży Chin. Jonas może być ich ostatnią i jedyną nadzieją. 


„Jonas to jedyny człowiek, który dysponuje wiedzą i doświadczeniem potrzebnymi, aby ich ocalić, ale jemu już na niczym nie zależy. Ostatecznie udaje się namówić go do współpracy, choć robi to niechętnie. Wówczas okazuje się, że mają do czynienia z czymś o wiele groźniejszym niż się tego spodziewali” — zdradza Turteltaub.


Film The Meg oparto na motywach bestsellerowej powieści „MEG” Steve’a Altena, która najpierw zainteresowała producentkę Belle Avery.

„Przeczytałam książkę i od razu zobaczyłam w niej potencjał na pełną akcji przygodę, która zaciekawi widzów na całym świecie, ponieważ rekiny to popularny motyw w naszej kulturze. Historia ta opowiada o stworzeniu, którego nigdy wcześniej nie widzieliśmy, ale przecież znaczna część oceanów nadal pozostaje nieodkryta. Czy można z całą pewnością stwierdzić, że megalodony nie istnieją? Nie wiem, czy to możliwe” — wspomina Avery.


Globalny charakter tej historii pozwolił Avery rozszerzyć zakres współpracy w prężnie rozwijającej się branży filmowej w Chinach. „Od lat jestem konsultantką w Chinach, ale moim największym priorytetem było zapewnienie, abyśmy pozyskali odpowiedniego partnera do realizacji tego projektu. Kiedy spotkałam się z Jiangiem Weiem z Gravity Pictures i pokazałam mu prawe 20-centymetrowy ząb megalodona, od razu zrozumiał, o co mi chodzi. Wiedział, że moglibyśmy stworzyć autentyczną koprodukcję opartą na synergii. Zresztą, podobnie jak i on, byłam zainteresowana jedynie taką formą współpracy” — wyjaśnia. 

„Usytuowanie ośrodka badawczego na Pacyfiku i wprowadzenie postaci dra Zhanga i jego córki, Suyin, którzy mieliby nim kierować, stanowiło niezwykle istotny element procesu produkcji” — kontynuuje Avery. „Dodatkowo w Tiencin znajduje się jedno z największych centrów nurkowania na świecie, więc miało to sens także z punktu widzenia narracji”.

„Nasi partnerzy w Gravity Pictures to fantastyczni współpracownicy. Ich pomoc była nieoceniona, ponieważ współpracowaliśmy z nimi nie tylko od strony czysto produkcyjnej, ale także w kontekście realizacji w Chinach części zdjęć do filmu. To była prawdziwa praca zespołowa” — dodaje producent Lorenzo di Bonaventura.


„Film to jeden z najlepszych sposobów na przełamanie barier dzielących dwie różne kultury. Lepsze wzajemne zrozumienie pomiędzy widzami ze wschodniej i zachodniej półkuli ma ogromne znaczenie, dlatego tego rodzaju współpraca przynosi korzyści każdej ze stron” — twierdzi jedna z najpopularniejszych chińskich aktorek, Li Bingbing, która gra rolę Suyin.

Scenarzyści Dean Georgaris oraz bracia Jon i Erich Hoeberowie połączyli siły, aby zaadaptować książkę Altena na potrzeby dużego ekranu. „Wcześniej pracowaliśmy nad własnymi wersjami scenariusza, ale Lorenzo zaproponował, byśmy pisali razem, łącząc najlepsze aspekty każdego z nich. Dokładnie tak zrobiliśmy” — wyjaśnia Jon Hoeber.


„Za każdym razem, kiedy jako scenarzysta masz do czynienia z pierwotnym lękiem lub fascynacją, w tym z rekinami, potworami albo, tak jak w tym przypadku, z jednym i drugim, możesz jednocześnie robić dwie rzeczy — tworzyć sceny z dreszczykiem emocji i przeplatać je elementami komizmu rozluźniającymi atmosferę. Jednym z założeń, jakie poczyniliśmy z Jonem i Erichem, było poważne traktowanie momentów grozy, ale też pozwolenie naszym bohaterom — a przy odrobinie szczęścia także widzom, na chwile dobrej zabawy. W końcu to prawie 23-metrowy megalodon. Każdy chce zobaczyć, jak niszczy wszystko dookoła” — mówi Georgaris, który otrzymał powieść od Avery.


„Wszyscy doskonale wiemy, że gigantyczny rekin pożre mniejszą lub większą grupę osób” — dodaje Erich Hoeber. „Czekamy na to. Jednak mimo tego, że stawką jest śmierć i życie, bez wątpienia staraliśmy się tu i ówdzie puścić oko do widzów podczas tej szalonej jazdy”.


„Dean, Jon i Erich wzięli na warsztat oryginalny materiał źródłowy stworzony przez Steve’a Altena, który obfitował w pomysły, i napisali scenariusz doskonale równoważący napięcie, akcję, humor i różnorodność postaci. Natomiast w rękach Jona Turteltauba zmienił się on w iście wybuchową mieszankę. To idealny reżyser dla tego filmu” — mówi producent Colin Wilson.


Po otrzymaniu scenariusza Turteltaub stwierdził, że do udziału w tym projekcie najbardziej zachęcał go fakt, że nigdy wcześniej czegoś takiego nie robił. „Nigdy nie nakręciłem dużej produkcji o potworach, a już na pewno nie o gigantycznym rekinie. Pomyślałem więc: »To będzie wyzwanie... zabierajmy się do roboty!«”.


„Byliśmy świadomi faktu, że książka Steve’a Altena, a w zasadzie cała książkowa seria, ma wielu fanów. Mimo że w procesie adaptacji książki na potrzeby filmu zawsze konieczne jest wprowadzenie pewnych zmian, chcieliśmy mieć pewność, że fani zarówno powieści, jak i filmu dostaną to, na co czekają” — zauważa Turteltaub na temat podejścia do projektu.


„Jon potrafił doskonale manipulować wymogami związanymi z realizacją zdjęć na powierzchni wody i pod wodą. Ponadto świetnie sobie radził z dużą liczbą złożonych efektów wizualnych. Jednocześnie nadal był w stanie poświęcać czas każdemu aktorowi, który tego potrzebował. Pod tym względem nie ma sobie równych. Wspaniale się go obserwowało przy pracy z aktorami, szczególnie, że dla kilku z nich przeszkodę stanowiła bariera językowa” — mówi Avery.


„Jon miał jeden zwyczaj, który doceniam. Gdy miał już krzyknąć »Akcja!«, dodawał nowy fragment do mojej kwestii. Nigdy się nie przejmował, że język angielski nie jest moim ojczystym. Zawsze powtarzał: »Dasz radę Bingbing, bez problemu.«. Jon ufał mi, a ja ufałam jemu. Jest niezwykle kreatywny i inteligentny, a do tego bardzo miły. Każdego na planie traktował z szacunkiem. To wspaniały reżyser, a praca z nim była czystą przyjemnością” — przyznaje Bingbing.


„Jon bez wątpienia posiada wiedzę potrzebną do nakręcenia filmu akcji, ale ponadto ma też doskonałe poczucie humoru. Dzięki temu na planie panowała luźna atmosfera, która sprzyjała pracy twórczej” — zauważa członek obsady Rainn Wilson.


Oprócz Stathama, Li i Wilsona w obsadzie znaleźli się: Cliff Curtis, Winston Chao, Sophia Cai, Ruby Rose, Page Kennedy, Robert Taylor, Ólafur Darri Ólafsson, Jessica McNamee oraz Masi Oka.


„Mieliśmy świetnych aktorów” — mówi Turteltaub. „Każdy z nich wzbogacił graną przez siebie postać o dodatkową warstwę. Miało to ogromne znaczenie, ponieważ z danym bohaterem trzeba się identyfikować. Jeśli nie zależy ci na postaciach, będzie ci wszystko jedno, kto zostanie pożarty przez megalodona” — uśmiecha się.

Oczywiście jeden z głównych bohaterów w zasadzie nigdy nie pojawił się na planie. Megalodon i wszelkie inne formy morskiego życia widoczne w filmie zostały stworzone z użyciem najnowocześniejszych technologii CGI pod nadzorem specjalisty od efektów wizualnych Adriana De Weta.

W ekipie filmowej Turteltauba znaleźli się także operator Tom Stern, scenograf Grant Major, montażyści Steven Kemper i Kelly Matsumoto, projektantka kostiumów Amanda Neale i kompozytor Harry Gregson-Williams.


Zdjęcia do filmu The Meg zrealizowano w całości w Nowej Zelandii i w Chinach, jak również u wybrzeży tych państw. 
OBSADA


Tylko trzy osoby podjęły kiedykolwiek próbę przeprowadzenia akcji ratunkowej w oceanie na głębokości poniżej 10 000 metrów. Ale tylko jedna przeżyła, aby o tym opowiedzieć: Jonas Taylor. 


Pięć lat wcześniej nikt nie dawał wiary jego rewelacjom o ogromnym stworzeniu, które zmusiło Jonasa do przerwania jego ostatniej misji ratunkowej, w wyniku czego doszło do tragedii. „To człowiek, który zobaczył coś niesamowitego, ale ludzie zamiast mu uwierzyć, zniszczyli jego karierę” — mówi Avery. „Jonas to bohater, który potrzebuje odkupienia”.


„Podoba mi się konflikt, któremu musi stawić czoła Jonas. Ludzie mówili, że oszalał, że stracił rozum. Jednak instynkt podpowiadał mu, że tam w głębinach coś jest. Teraz ma szansę to udowodnić” — zdradza Jason Statham.

Aktor przyznaje, że na podjęcie decyzji o zagraniu tej roli wpływ miało kilka czynników. „Jestem przyzwyczajony do zabijania przed kamerą, a ten facet przez całe życie ratował ludzi. Pomyślałem, że jest w tym coś pozytywnego. Poza tym ma poczucie humoru i z całą pewnością jestem w stanie zidentyfikować się z niektórymi emocjami, które odczuwa. Natomiast fizyczny aspekt tej roli jest mi bardzo dobrze znany. Biorąc pod uwagę wszystkie te argumenty, stwierdziłem, że Jonas to postać, którą mogłem w wiarygodny sposób sportretować, a zwykle właśnie do tego przykładam największą wagę”.

W opinii reżysera Statham zrobił znacznie więcej. „Na ekranie Jason staje się osobą, która daje poczucie, że jesteś w dobrych rękach, kiedy on dowodzi. Gdy coś pójdzie nie tak, właśnie za nim chce się podążać. Ten człowiek sprawia, że czujesz się bezpieczny. Taki ma sposób bycia. Jason jest w 100% autentyczny. Nie udaje scen kaskaderskich ze swoim udziałem, nie retuszuje swojego wyglądu — wszystko jest prawdziwe. Jest silny, szczery, zabawny i mądry. Aż chce się go oglądać. To prawdziwa gwiazda kina”.


„Jon miał na swoich barkach cały film. Mimo że traktuje swoją pracę bardzo poważnie, wszystko, co robi, okrasza szczyptą humoru. Część komizmu zawartego w filmie stanowi odzwierciedlenie jego osobowości. To świetny komik. Mówię to z uwielbieniem. Dzięki niemu praca była czystą przyjemnością” — odpowiada Statham.


Jonas nie zamierza więcej nurkować. Jednak postanowienie to zostaje wystawione na próbę, kiedy zespół badawczy, którego pracami kieruje jego była żona Lori, zostaje zaatakowany przez megalodona na dnie oceanu. Ich łódź podwodna została uszkodzona i doszło do wycieku powietrza, dlatego dotarcie do załogi to wyścig z czasem, a jedna osoba w Mana Jeden nie chce czekać. Kiedy Jonas przyjeżdża do instytutu, Suyin zmierza już do uwięzionych.


„Suyin wyrusza na ratunek, nie myśląc o sobie. To niezwykle odważna, niezależna kobieta. Widać, że przepełnia ją wewnętrzna siła” — mówi Li Bingbing.


„Byłem pod wrażeniem Bingbing od momentu, kiedy ją poznałem. Rozumiem też, dlaczego jest w Chinach wielką gwiazdą” — opowiada Turteltaub. „Ma ogromny talent, ale jako Suyin musiała dodatkowo zagrać w innym języku. Cechą dobrego aktora jest umiejętność przekształcania słów pisanych — nieważne w jakim języku — na słowa mówione, które niosą ze sobą pewien przekaz. Bingbing pracowała bardzo ciężko i udało jej się zawrzeć w swoim występie ciepło, inteligencję, przekonanie i inne detale charakteryzujące graną przez nią bohaterkę. To nie tylko wspaniała aktorka, to także wspaniała osoba”.

Jako główny biolog morski w Mana Jeden Suyin nie jest do końca przekonana, jak ma zareagować na pojawienie się megalodona. „Ma mieszane uczucia, ponieważ można rozpatrywać to wydarzenie w dwóch kategoriach” — potwierdza Bingbing. „Z jednej strony, jako naukowiec, jest bardzo podekscytowana. To żywa skamielina, a ona chce ją zbadać i dowiedzieć się dzięki niej więcej o przeszłości. Jednak z drugiej strony megalodon zagraża wszystkim pozostałym zwierzętom i całemu ekosystemowi. Jej celem zarówno w sercu, jak i w głowie od zawsze była ochrona wszystkich stworzeń żyjących w oceanie, dlatego teraz odczuwa wewnętrzny konflikt”.

Ten sam cel i konflikt jest również udziałem ojca Suyin, dra Zhanga — legendarnego oceanografa, którego marzenie o ultranowoczesnym instytucie oceanicznym spełniło się w Mana Jeden. „Dr Zhang musi zdecydować, jak postępować z tym potworem. Cała sytuacja jest niefortunna, bo megalodon robi dokładnie to, co powinien. Niestety tym samym zakłóca równowagę w przyrodzie. Dr Zhang ma świadomość, że będą musieli podjąć próbę zabicia megalodona. Uważa to jednak za tragedię, że zostają wciągnięci w cykl odkryty przez człowieka, a następnie przez niego zniszczony” — mówi obsadzony w tej roli Winston Chao.


Aktor dodaje, że szanował swojego bohatera jako człowieka z zasadami. Jednak tym, co zadecydowało o wzięciu przez niego udziału w projekcie, był dobrze napisany scenariusz, który bardzo mu się spodobał. „To pierwszy raz, kiedy zagrałem w thrillerze akcji zrealizowanym z takim rozmachem, dlatego byłem podekscytowany, że uczestniczę w tym przedsięwzięciu”.


„Winston Chao robi wszystko z charakterystyczną dla siebie elegancją” — mówi Avery. „W pełni udało mu się pokazać opiekuńczy charakter granej przez niego postaci, która zawsze starała się robić to, co należy. Wspaniale było mieć tak niezwykłego aktora w roli dra Zhanga”.


Chao łączyła też specyficzna więź z Li Bingbing, co sprawiło, że odegranie roli jej ojca przyszło mu naturalnie. „Kręciłem z Bingbing jej pierwszy film” — opowiada. „To było 24 lata temu, kiedy nadal studiowała w szkole aktorskiej. Od tamtej pory mieliśmy okazję współpracować jeszcze trzy razy, zanim spotkaliśmy się na planie tej produkcji”.


Suyin i jej ojciec nie tylko pracują, ale też mieszkają w Mana Jeden, dlatego towarzyszy im ośmioletnia córka Suyin, Meiying. Dziewczynka jako pierwsza przekonuje się o tym, że megalodon opuścił głębiny oceanu. „Spogląda przez szybę na pokładzie obserwacyjnym położonym 60 metrów pod powierzchnią wody i widzi, że odwiedził ją nasz mały przyjaciel” — żartuje Turteltaub.


W postać Meiying wciela się Sophia Cai, która mówi: „Byłam niesamowicie podekscytowana, kiedy dostałam rolę Meiying. Jest odważna i inteligentna. Czasami zachowuje się też bardziej jak dorosły”.

Twórcy filmu wyrażają się w samych superlatywach o swojej najmniejszej gwieździe filmowej. „Sophia to rozkoszna młoda dama o zaraźliwym uśmiechu” — mówi di Bonaventura. „Jest rozwinięta ponad swój wiek zarówno w rzeczywistości, jak i na ekranie”.

Turteltaub przyznaje mu rację. „Sophia po prostu rozjaśnia ekran. Natomiast sceny z udziałem Meiying i Jonasa są absolutnie wyjątkowe. Sophia wydobywa na światło dzienne zupełnie inne oblicze naszego bohatera”.

Dr Zhang miał w głowie wizję Mana Jeden, ale nie pieniądze. „Pokaźnych rozmiarów, piękne głębinowe obiekty badawcze nie budują się same. Potrzeba na to ogromnych pieniędzy” — stwierdza Turteltaub. „Jack Morris to miliarder-inwestor, który finansuje całe przedsięwzięcie i chce zobaczyć, jak osiąga ono zyski”. 

„Celem powstania Mana Jeden jest badanie morza, ale Morris ma także nadzieję na odkrycie nowych leków i technologii dzięki temu, co uda się znaleźć. Dużo ryzykuje, ale liczy, że mu się to opłaci” — dodaje Rainn Wilson, który gra Morrisa.

„Zawsze interesują mnie złożone, wielowymiarowe role. Morris czasami zachowuje się naprawdę podle, ale nie jest prawdziwie czarnym charakterem. Wiele elementów komediowych opiera się na fakcie, że czuje się on jak ryba bez wody. Jest bardzo dosadny... i lubi się przytulać” — kontynuuje aktor.

Chociaż większość ludzi najbardziej kojarzy Wilsona z występów komediowych, Turteltaub zapewnia, że Rainn jest także fantastycznym aktorem dramatycznym. „Wnosi życie do wszystkiego, co robi, i podobnie jak ja zawsze szuka czegoś nowego, co można by dodać. W przypadku Rainna dialog jest punktem wyjścia”.

Wilson przyznaje, że nie wiedział zbyt wiele o megalodonach, kiedy zaproponowano mu rolę, ale niebawem odkrył, że ma po jednym pamiątkę we własnym domu. „Mój syn, który ma teraz 12 lat, uwielbia dinozaury. Powiedziałem mu, że dostałem scenariusz opowiadający o gigantycznym rekinie zatytułowany „The Meg”. Stwierdził: »Megalodony?« i pobiegł przynieść ząb megalodona, który podarowała mu babcia. Był wielkości twarzy”.

„Dla mnie ciekawy był fakt, że w mediach społecznościowych, każdy w wieku od dziewięciu do piętnastu lat, w tym mój młodszy brat i mali kuzyni, wiedzą o megalodonach praktycznie wszystko, co trzeba wiedzieć. Dlatego zasięgałam informacji właśnie od nich” — zauważa jego koleżanka z planu, Ruby Rose.

Rose została obsadzona w roli Jaxx, głównego inżyniera i projektanta okrętów głębinowych w Instytucie Zhanga. „Bardzo spodobał mi się fakt, że zaprojektowała całą technologię, w którą wyposażono różne jednostki pływające i glidery widoczne w filmie. To niesamowite, że ta kobieta stworzyła to wszystko i zajmuje się stroną praktyczną całej operacji. Zna się na tym i trzyma rękę na pulsie. Jaxx jest super” — uśmiecha się.

Page Kennedy gra DJ-a, który pilotuje bezzałogowy, zdalnie sterowany eksplorator z bezpiecznego miejsca w centrum kontroli w Mana Jeden. Właśnie to lubi najbardziej. „To DJ mówi: »Czy wyście powariowali? Chyba nie chcecie tam wrócić, aby uganiać się za tym podmorskim potworem! Jak tylko uda się wam wyjść z tej sytuacji, nie powinniście już nigdy nawet pić wody!«. To jego punkt widzenia, podczas gdy pozostali są zdeterminowani, aby dopilnować, że olbrzymie stworzenie nie będzie już dłużej siało zniszczenia. DJ może przyglądać się wszystkiemu z daleka albo wziąć się w garść. Podejmując decyzję, stwierdza: »Czas zostać bohaterem«” — potwierdza Kennedy.

Dwóch członków zespołu Mana Jeden spotkało już na swojej drodze Jonasa Taylora, aczkolwiek w zupełnie różnych okolicznościach. Cliff Curtis portretuje kierownika stacji, Maca — człowieka, który nadzoruje jej codzienną działalność, i bliskiego przyjaciela Jonasa. Mac to także jeden niewielu ludzi, którzy uwierzyli w wersję wydarzeń Jonasa sprzed pięciu lat. „Mac cały czas miał w pamięci słowa Jonasa, że coś ich zaatakowało, a jednocześnie wiedział, że Jonas postępuje racjonalnie” — mówi Curtis. „Dlatego też, niezależnie od tego jak bardzo naciągane to się może wydawać, sposób myślenia Maca jest następujący: »Jeśli Jonas powiedział, że coś czai się w głębinach, najwyraźniej coś tam musi być.« Myślę, że chciał, aby to była prawda, bo dzięki temu mógłby sobie wytłumaczyć, co się wydarzyło. Mimo wszystko przeżywa niewielki szok, kiedy cała historia okazuje się aż nazbyt zgodna z prawdą”.

Biorąc pod uwagę, że zespół jest zdany na własne siły ponad 11 000 metrów pod powierzchnią wody — kontynuuje Curtis: „Mac wie, że Jonas jest jedyną osobą na świecie, która nadal żyje i przetrwała akcję ratunkową na głębokości poniżej 10 000 metrów”. „Musi określić stopień ryzyka, jakie wiąże się z próbą dokonania czegoś, czego nigdy wcześniej nie robili, lub ściągnąć eksperta. Widzi tylko jedno wyjście z tej sytuacji — sprowadzić swojego starego kumpla Jonasa, aby wykonał powierzone mu zadanie”.

Pomysł ten spotyka się z wyraźnym sprzeciwem ich lekarza, dra Hellera, który był członkiem tej brzemiennej w skutki misji ratunkowej i nigdy nie wybaczył Jonasowi, że ten poświęcił życie ich przyjaciół. Nigdy nie zmienił swojej diagnozy, zgodnie z którą Jonas doświadczył epizodu psychotycznego w wyniku zmian ciśnienia i „stracił rozum”. „Heller zawsze uważał, że to, co zrobił Jonas, było aktem tchórzostwa. Nie tylko twierdzi, że Jonas nie jest odpowiednią osobą do wykonania tej misji, ale jest zdania, że Jonas to w tym momencie najgorszy możliwy wybór” — mówi Robert Taylor, który portretuje dra Hellera.

Niemniej jednak ostatnie słowo należy do dra Zhanga, a on towarzyszy Macowi, który ma zamiar uprosić Jonasa, aby ocalił ich współpracowników. Jonas cieszy się ze spotkania z Makiem i jest zaszczycony obecnością Zhanga, ale jego odpowiedź to kategoryczne »nie«... dopóki Mac nie zdradza mu nazwiska osoby dowodzącej nieszczęsną łodzią: Lori Taylor.

Jessica McNamee obsadzona w roli Lori wyjaśnia: „Jonas stanowczo odmawia nurkowania, dopóki się nie dowiaduje, że na dnie jest uwięziona jego była żona. Myślę, że wielu mężczyzn z chęcią umieściłoby swoje byłe żony na dnie oceanu” — droczy się ze śmiechem — „ale Lori najwyraźniej musi być bardzo miłą byłą żoną”.

Lori jest pilotem Origin, badawczej łodzi podwodnej instytutu. „Cieszy się z możliwości przekroczenia kolejnych granic w nauce” — mówi McNamee. „Nawet po ataku nie traci zimnej krwi. Jest twarda”.

McNamee dodaje, że sposób, w jaki została wychowana, po części przyczynił się do jej udziału w filmie. „Rekiny fascynowały mnie od zawsze. Gdy się dorasta w Australii, zawsze się o nich myśli, pływając w oceanie.

Trzyosobową załogę Origin uzupełniają człowiek pieszczotliwie zwany Murem grany przez Ólafura Darriego Ólafssona oraz Toshi, którego portretuje Masi Oka. Ta dwójka to nie tylko współpracujący naukowcy, ale także najlepsi przyjaciele. „Od razu wyczuwalne jest poczucie bliskości między Murem i Toshim, co bardzo dobrze oddaje scenariusz” — potwierdza Ólafsson.
„Łączy ich naprawdę silna więź” — przyznaje mu rację Oka, który zauważa, że jego bohater również uwielbia to, co robi. „Jest nieco dziwny w tym sensie, że całkowicie poświęcił się cudom nauki. Na Toshiego w domu czeka żona, za którą tęskni, ale jednocześnie niezmierzony błękit oceanu go przyzywa, nie ma on więc wyboru i wyrusza dokonać kilku nowych odkryć”.

Misja Origin rozpoczęła się odkryciem, o jakim nie śniło się ani członkom załogi, ani osobom prowadzącym monitoring w Mana Jeden. Łodzi podwodnej udało się przekroczyć lodowaty poziom termokliny, który uznawano za dno oceanu, co okazało się nieprawdą. Kiedy załoga przekracza przypominającą chmury barierę siarkowodoru, ich zdumionym oczom ukazuje się zupełnie nowy ekosystem, obfitujący w nigdy wcześniej niewidziane gatunki... w tym także gigantycznego prehistorycznego rekina, który był uznawany za gatunek wymarły. 

WSKRZESZANIE MEGALODONA


Prace nad stworzeniem tytułowego bohatera w produkcji The Meg rozpoczęły się od zbierania informacji. „W swojej pracy uwielbiam to, że z każdym kolejnym filmem staję się pseudoekspertem w jakiejś dziedzinie. Zacząłem szukać informacji o megalodonach i rekinach, ponieważ im bardziej przyciąga się ludzi tym, co jest prawdziwe, tym wszystko wydaje się straszniejsze” — zauważa Turteltaub.


Szkielet megalodona, podobnie jak dzisiaj szkielety rekinów, był zbudowany z chrząstki, a nie z kości, dlatego po megalodonach nie pozostaje zbyt wiele szczątków poza zębami i niektórymi skamieniałymi kręgami. „Istnieje wzór pozwalający odtworzyć wielkość stworzenia na podstawie jego zębów. Nie ma jednak jednej teorii, mówiącej o tym, jak właściwie wyglądały te stworzenia, gdy pływały w oceanach. Zaczęliśmy od przejrzenia, do jakich wniosków na ich temat doszli naukowcy, archeolodzy i paleontolodzy i wykorzystaliśmy je jako nasz punkt wyjścia. Świetnie się bawiliśmy, tworząc projekt naszego megalodona. Zanim jednak otrzymaliśmy zadowalający efekt, musieliśmy kilkukrotnie przejść przez cały proces. Chcieliśmy, aby był ogromny i przerażający, oraz aby robił wrażenie, a jednocześnie z gracją poruszał się w wodzie. Najważniejsze jest jednak to, że megalodon to nie tylko powiększona wersja żarłacza białego” — zdradza specjalista od efektów wizualnych Adrian de Wet.


Oprócz ewidentnej dysproporcji w wielkości niektóre z godnych uwagi różnic między megalodonem i współczesnymi rekinami dotyczą skóry i w liczby skrzeli. „Nasz megalodon ma więcej skrzeli niż mógłby ich mieć rekin, ponieważ wydedukowaliśmy, że w ubogim w tlen środowisku na dnie oceanu mogły się u niego pojawić dodatkowe skrzela” — wyjaśnia Turteltaub.


Jeśli chodzi o skórę, jak opisuje de Wet: „Zdecydowaliśmy się na nierówne brązowe zabarwienie i pokrycie całej jej powierzchni sękatymi wypustkami. Megalodon odbył niejedną walkę z innymi zwierzętami, dlatego dodaliśmy liczne zadrapania i blizny, a płetwa grzbietowa obfituje w nacięcia i rozdarcia. Na jego ciele występują nawet pąkle, które umiejscowiły się na nim z biegiem lat”.


Niewątpliwie najbardziej przerażającą cechą megalodona jest jego uzębienie. „Jego paszcza jest ogromna i liczy setki zębów” — mówi de Wet. „Są ułożone w rzędy, ostre jak brzytwa i ząbkowane, aby rozrywać ciało na strzępy. Kiedy ofiara megalodona trafi do jego paszczy, już się z niej nie wymknie”. 


Po ostatecznym zaprojektowaniu wyglądu megalodona de Wet nawiązał współpracę ze studiami efektów wizualnych Scanline, Double Negative i Sony Imageworks, aby tchnąć życie w to stworzenie. „Megalodon jest ogromny, ale przez miliony lat wyewoluował do postaci hydrodynamicznej maszyny do zabijania, więc jest bardzo zwinny i szybki” — zauważa de Wet. „Ma dosyć giętkie ciało, a jednym chlaśnięciem ogona może osiągać prędkości dorównujące tym osiąganym przez niewielkie motorówki. Dosyć dokładnie analizowaliśmy biomechanikę rekinów i przeprowadzaliśmy testy komputerowe cyklów pływania oraz sposobu, w jaki megalodon mógł poruszać się do przodu. Musieliśmy wielokrotnie skorzystać z pomocy działu ds. badań i rozwoju, aby uzyskać prawidłowy wygląd mięśni megalodona poruszających się pod skórą, kiedy był w ruchu”.


Na potrzeby konkretnych sekwencji zbudowano także fizyczne modele głowy i ogona megalodona. Jednak biorąc pod uwagę, że aktorzy zasadniczo musieli posiłkować się własną wyobraźnią, twórcy filmu stworzyli pomysłowe wizualne odniesienie, aby pomóc im uzmysłowić sobie wielkość bestii w całej okazałości. „Ustawiliśmy obok siebie skrzynki transportowe, które ciągnęły się na odległość od ok. 21 do ok. 27 metrów, a następnie narysowaliśmy na ich bocznych ścianach megalodona” — wspomina di Bonaventura. „Kiedy się na niego patrzy, jego rozmiar przytłacza. Człowiek zdaje sobie sprawę z tego, że w porównaniu z nim jest jak sardynka. Musiałby pożreć wiele takich sardynek, aby się nasycić” — uśmiecha się.


Poza megalodonem zespoły od efektów wizualnych odpowiadały również za wygenerowanie całego podwodnego świata przedstawionego w filmie, w tym topologii dna oceanu i całej gamy dziwacznych stworzeń odkrytych pod termokliną. „Zaczęliśmy od istniejących gatunków, a później puściliśmy nieco wodze fantazji” — zdradza de Wet. „Niektóre z tych stworzeń to hybrydy innych gatunków, które połączyliśmy. Ideą przewodnią było założenie, że jest to fragment Ziemi, który został odcięty i nikt go wcześniej nie widział”.


W związku z tym, że naturalnym środowiskiem bytowania megalodona jest woda, kolejną kwestią było stworzenie efektów wodnych. „Jeśli olbrzymie stworzenie wyskakuje z wody, wokół powstaje duża ilość drobnych kropelek i mgiełka, które w większości należało wygenerować komputerowo” — potwierdza de Wet. „Na szczęście dla nas współpracowaliśmy z jednymi z najlepszych specjalistów na świecie, którzy są znani z realizacji efektów wodnych”.


„Byłem pod wielkim wrażeniem efektów wizualnych” — mówi Turteltaub. „To nie tylko przesuwanie pikseli po ekranie — oni tworzą dramaturgię i elementy fabuły na wielu płaszczyznach, co sprawia, że widzowie przestają postrzegać te stworzenia w kategoriach animacji. Wykonują fantastyczną pracę”.

NIE PRZESTAWAJ PŁYNĄĆ


W zasadzie cała akcja filmu rozgrywa się w wodzie albo na wodzie, dlatego konieczne było — szczególnie ze względów bezpieczeństwa – aby wszyscy aktorzy potrafili dobrze pływać. 


„W sytuacji, kiedy któryś z aktorów miał się znaleźć w wodzie, przez cały czas towarzyszyły mu nasze zespoły płetwonurków i pływacy ubezpieczający. Jednocześnie musieliśmy mieć pewność, że sami aktorzy byli wystarczająco silni i pewni siebie w wodzie, aby wykonać wszystko, o co zostaną poproszeni” — mówi koordynator płetwonurków David Murrell.

Koordynator scen kaskaderskich Allan Poppleton wraz z zespołem zorganizowali szkółkę pływacką dla obsady filmu, obejmującej odtwórców głównych ról, kaskaderów i aktorów drugiego planu. „Trenowaliśmy w basenach każdego dnia przez cztery tygodnie, w tym przez dwa dni w tygodniu na basenie do nurkowania, gdzie doskonaliliśmy skoki z różnych wysokości. Przygotowywaliśmy się do wykonania każdej rzeczy, o jaką aktorzy mogliby zostać poproszeni w trakcie realizacji zdjęć, aby czuli się w wodzie komfortowo” — wyjaśnia Poppleton.

Zaczęli od podstaw, wprowadzając technikę, którą kaskader Josh Randall nazywa „oldschoolową techniką opracowaną przez Pierre’a Gruenberga, która koncentruje się na oddechu. Nie ma sensu nawet próbować uczyć się pływać, dopóki nie opanuje się prawidłowego sposobu oddychania. Oddychanie w wodzie to właściwie wcale nieprosta umiejętność. Wykonywaliśmy wiele ćwiczeń w miejscu oraz ćwiczeń uwzględniających pływanie, począwszy od deski do nauki pływania i płetw, które pełnią analogiczną rolę co boczne kółka podczas nauki jazdy na rowerze. Po pewnym czasie odłożyliśmy płetwy na bok i zaczęliśmy przepływać całe długości basenu. Nasz program treningowy opierał się na trzech zasadach: po pierwsze, opiekujemy się sobą nawzajem; po drugie, mamy szacunek do wody; i po trzecie, ciężko pracujemy. Każdy się do nich stosował”.

Dla aktorów — bez względu na ich dotychczasową umiejętność pływania — trening okazał się bezcenny. „Kiedyś dużo pływałam i surfowałam, a moja mama jest nauczycielką pływania, więc nie myślałam, że potrzebuję specjalnego treningu. Myliłam się. Nie byłam przygotowana na to, jak się pływa w całym kostiumie i w butach. To nie jest proste” — przyznaje Ruby Rose.

„Kiedy jesteś w wodzie, musisz być w ciągłym ruchu, a twoje mięśnie szkieletowe bez przerwy pracują. Dlatego też granie podczas pływania było dla mnie zdecydowanie nowym wyzwaniem. Musieliśmy przyzwyczaić się do pływania w piankach i w ubraniu, wstrzymywania oddechu pod wodą i pływania w miejscu czasem nawet przez długie minuty. To była naprawdę wyczerpująca praca, ale bez wątpienia pomogła, bo czułem się w tym scenach o wiele bardziej komfortowo” — przyznaje jej rację Rainn Wilson.

Randall mówi, że Cai była ich najzdolniejszą uczennicą. „Sophia uczyła się wszystkiego niezwykle szybko, jak często robią to dzieci. Była jak ryba w wodzie i uwielbiała skakać z odskoczni. Zrobiła to nawet z siedmiu metrów. Jest wielu dorosłych, którzy za nic w świecie nie skoczyliby z siedmiu metrów” — śmieje się.

„Nikt nie był na tyle odważny i zdeterminowany co Sophia” — dodaje Turteltaub. „Kiedy zaczynaliśmy, nie umiała nawet pływać, ale niczego się nie bała. Czego chcieć więcej?”

Jedynym wyjątkiem, jeśli chodzi o trening pływacki, był Jason Statham, którego umiejętności w wodzie nie podlegały dyskusji. „Jason to sportowiec z krwi i kości, dlatego nie potrzebował zbyt wielu instrukcji od trenera. Jednak nadal musiał się przygotować, więc sprowadziliśmy dla niego specjalny sprzęt i urządziliśmy mu w domu małą siłownię. Wszystko miał w małym palcu. Wiedział, co robi w wodzie i na lądzie” — mówi Randall.

Poppleton, który współpracował z aktorem podczas realizacji pięciu innych projektów filmowych, przyznaje mu rację. „Ze względu na przygotowanie nurkowe Jasona jego wiedza na temat fizycznych aspektów sceny kaskaderskiej jest niesamowita. Oznaczało to, że mogliśmy zaplanować sceny akcji na poziomie odpowiadającym jego umiejętnościom, które są oczywiście bardzo zaawansowane. Zyskała na tym cała produkcja”.

REALIZACJA ZDJĘĆ NA WODZIE


Część zdjęć do filmu The Meg powstawała na otwartej wodzie, a filmowanie na oceanie niesie ze sobą całą gamę związanych z tym wyzwań, które mają istotny wpływ na proces produkcji. Aby obejść kilka z tych przeszkód, produkcja wybudowała dwa olbrzymie zbiorniki w nowych Kumeu Film Studios w Auckland w Nowej Zelandii, zapewniając tym samym bezpieczną alternatywę w odniesieniu do większości realizowanych scen. Ogromny zewnętrzny zbiornik, mieszczący około 2,5 miliona litrów, imitował otwartą wodę. Odrębny zbiornik do nurkowania (18 metrów średnicy, pięć metrów głębokości, pojemność około 1,26 milionów litrów) został zbudowany w studiu. Oba stanowią obecnie stały element infrastruktury w nowozelandzkim przemyśle filmowym.


„Oczywiście byłoby o wiele lepiej móc nakręcić wszystko na środku oceanu. Nie chcę niszczyć magii kina, ale kiedy ma się do dyspozycji gigantyczne sztuczne jezioro, nadal jest się na otwartej wodzie, a jednocześnie można wszystko lepiej kontrolować” — zauważa Turteltaub.


Woda w obu zbiornikach została przefiltrowana z wykorzystaniem znalezionego przez zespół od efektów specjalnych systemu o nazwie Ozone. „Zasadniczo sprawia on, że woda staje się neutralna i bardzo przejrzysta. Jednym z problemów związanych z filmowaniem w naturalnych zbiornikach jest stopień zmętnienia wody, którego nie da się wyeliminować. Można zastosować różne efekty wizualne, ale jeśli nie widać nic w obiektywie kamery, nie można sprawić, że woda stanie się bardziej przejrzysta. Bardzo rzadko ma się do dyspozycji zewnętrzny zbiornik o tak wysokiej temperaturze i tak dobrze przefiltrowanej wodzie. Mieliśmy dużo szczęścia” — wyjaśnia Murrell.


Wizualna przejrzystość w zbiornikach ułatwiła również zadanie operatorowi Tomowi Sternowi i operatorowi realizującemu zdjęcia pod wodą — Kinie Scollayowi. „Zbiorniki robiły wrażenie, bo mieszcząca się w nich woda była na tyle przejrzysta, że mogliśmy zamontować oświetlenie wszędzie tam, gdzie było to konieczne” — mówi Scollay. „Miało to istotne znaczenie dla realizacji zdjęć”.

Proces kręcenia niektórych scen do filmu The Meg został podzielony — część ujęć powstało w jednym lub w dwóch zbiornikach, a resztę dokręcono w zatoce Hauraki Gulf położonej na północy Nowej Zelandii, która zastępowała Ocean Spokojny u wybrzeży Chin. Powstały materiał miał następnie zostać płynnie połączony przez Turteltauba i montażystów Stevena Kempera i Kelly Matsumoto.


Jedną z najbardziej ekscytujących mieszanych sekwencji jest scena, w której Jonas nurkuje z łodzi z Instytutu Zhanga, „Charlotte”, do oceanu, usiłując oznakować megalodona. Misja nie do końca przebiega zgodnie z planem, kiedy gigantyczny rekin rzuca się na Jonasa, doprowadzając do śmiertelnie niebezpiecznego pościgu. 


„Część tej sekwencji sfilmowano na oceanie, ponieważ musiałem być ciągnięty za łodzią widoczną w tle, a niespecjalnie można coś takiego upozorować. Istotny był fakt, że byliśmy w stanie nakręcić to w autentyczny sposób. Natomiast część, w której zostaję wyciągnięty z wody z dużą prędkością, musiała powstać z użyciem lin. Wykonanie tej ewolucji na pokładzie prawdziwej łodzi byłoby zbyt niebezpieczne, więc dokręciliśmy ten element w zbiorniku. Robienie tego rodzaju rzeczy sprawia mi ogromną frajdę. Mam wówczas poczucie, że czegoś dokonałem” — zdradza Statham, który sam wykonywał wszystkie popisy kaskaderskie.

Ogromne rusztowanie zbudowane po jednej stronie łodzi było wykorzystywane do ciągnięcia Stathama po wodzie. Ponadto pomieściło dźwig i ekipę operatorską. Aby uchwycić pościg spod powierzchni wody, wynajęto skuter nurkowy (DPV) często używany przez płetwonurków. „Wzięliśmy najszybszy skuter nurkowy, jaki udało nam się znaleźć, a nasi pracownicy obsługi planu zbudowali specjalną obudowę, która umożliwiła nam zamocowanie kamery na jego przedzie. Zasadniczo można to przyrównać do podmorskiej kamery zamontowanej na motocyklu. Wymyśliliśmy dla niej wiele wspaniałych zastosowań” — wyjaśnia reżyser drugiej ekipy James Madigan.


Inna dzielona scena dotyczy Suyin, która schodzi do wody w specjalistycznej klatce chroniącej przed rekinami. Początkowe ujęcia, podczas których jest opuszczana do wody z pokładu „Charlotte”, nakręcono na otwartej wodzie zatoki. Reszta sekwencji powstała w zbiorniku do nurkowania.

W przeciwieństwie do tradycyjnych metalowych klatek klatka z Mana Jeden ma walcowaty kształt i została wykonana z przezroczystego, niezniszczalnego poliwęglanu. W filmie jej projekt opracowała Jaxx, ale w rzeczywistości jest to wynalazek scenografa Granta Majora. „Chciałem jej nadać filmowy charakter i sprawić, aby była prawie niewidoczna, tak aby można było zobaczyć napięcie, kiedy Suyin staje twarzą w twarz z megalodonem” — wyjaśnia.


Jeśli chodzi o „Charlotte”, Major mówi: „Wynajęliśmy łódź w Auckland, a ja ją przeprojektowałem jej górne pokłady, aby wyglądała tak, jakby należała do instytutu oceanograficznego”.

Produkcja nie mogła korzystać z wynajętej łodzi przez cały okres realizacji zdjęć, szczególnie w kontekście tego, jaki los spotyka „Charlotte”. „Mieliśmy szczęście, że nasza łódź została pierwotnie wykonana przez szkutników z Auckland. Zleciliśmy im ponowne zbudowanie jej tylnej części, którą umieściliśmy w zewnętrznym zbiorniku w Kumeu” — zdradza Major.

Zespołowi od efektów specjalnych kierowanemu przez Steve’a Ingrama udało się etapami przewrócić do góry dnem rufę „Charlotte” przy użyciu złożonego systemu hydraulicznego. „Zbudowali odpowiedni wysięgnik, aby przechylić ten 12,5-tonowy rekwizyt, co wymagało przeprowadzenia wielu testów i przygotowań. Wtedy do gry wkroczył mój zespół kaskaderów, ale poczynić własne przygotowania. Kiedy wszystko zostało przećwiczone, cała sekwencja okazała się wspaniała — powtarzalna, a co ważniejsze — bezpieczna. Aktorzy byli w stanie wziąć udział w jej części, ale w większości wystąpili dublerzy” — wyjaśnia Allan Poppleton.

Projektantka kostiumów Amanda Neale mówi, że sposób wykonania pianek noszonych przez aktorów był zdeterminowany różnymi środowiskami, w jakich pracowali. „Używaliśmy neoprenu o trzech różnych grubościach: 7 mm w otwartym oceanie, 5 mm w zbiorniku i 2 mm we wszystkich scenach po wyjściu z wody. Eksperymentowaliśmy też z fakturami i kolorami, ponieważ kiedy schodzi się pod wodę, nasycenie barw się zmniejsza. Szczególnie spodobało mi się jaskrawe połączenie czerwieni z limonkową zielenią na tle czarnego neoprenu. Metodą sitodruku wykonaliśmy nadruki na przedniej części pianek, aby uzyskać fakturę i pomóc odbić światło wokół twarzy aktorów”.


Dwie inne sekwencje rozgrywające się na łodzi, które znalazły się w filmie, zostały nakręcone w zatoce Hauraki Gulf. Na jachcie, na którym odbywa się przyjęcie weselne, początkowo nikt nie zdaje sobie sprawy z nadpłynięcia nieproszonego gościa. Megalodon przeraża ukochanego yorka panny młodej, Pippina, który musi płynąć, ile sił w łapach, aby ujść z życiem. Natomiast na statku wielkości tankowca dowodzonym przez zespół z Zhang Institute nasi bohaterowie ścigają się z czasem, aby ocalić tysiące niczego niepodejrzewających chińskich plażowiczów i turystów, korzystających z uroków plaży. 


Niezależnie od tego, której łodzi używano jako planu zdjęciowego, na potrzeby realizacji zdjęć w zatoce wymagana była niewielka flota łodzi pomocniczych, ponieważ gdy ekipa już raz wypłynęła na ocen, było to logistycznie niewykonalne, aby transportować ludzi na brzeg i z powrotem. We flocie tej znalazła się łódź wyposażona w kamery i 15-metrowy dźwig typu Techno, a także łodzie, na których przygotowywano fryzury i charakteryzację, kostiumy i rekwizyty, łodzie z cateringiem, nurkami zabezpieczającymi itp.


„Realizacja zdjęć na wodzie to wspaniała przygoda i dobra zabawa, ale nie da się wówczas zapanować nad naturą. Raz są fale, innym razem ich nie ma. Jednego dnia jest wietrznie i pada, a następnego już nie... Jednak wszystkie niedogodności są tego warte, bo masz poczucie, że walczysz z żywiołem, a właśnie to uczucie miało towarzyszyć tej historii. Każdy czuł się podekscytowany” — zauważa Turteltaub.

REALIZACJA ZDJĘĆ NA LĄDZIE


Kilka oceanicznych okrętów głębinowych widzianych w filmie w rzeczywistości znajdowało się przez cały czas na planie zdjęciowym. Były to: nowoczesna jednoosobowa łódź podwodna zwana Gliderem, feralna łódź podwodna z Lori, Murem i Toshim na pokładzie oraz ratunkowa łódź podwodna z Jonasem w środku.


Pracując nad stworzeniem trzech podmorskich środków transportu, Grant Major analizował projekty i inżynierię istniejących pełnomorskich łodzi podwodnych. Jednym z największych wyzwań było dla niego zbudowanie Glidera, który przypomina podmorski samochód wyścigowy. Został zmontowany ze stalowej ramy i obudowy z włókna szklanego pomalowanej na jaskrawy kolor. W jego środkowej części znajduje się przejrzyście wyglądający kokpit, który przez cały czas utrzymuje się w jednej płaszczyźnie — bez względu na kąt Glidera, dzięki mechanizmowi obrotowemu. „Wraz z obracającą się kapsułą, śmigłami ogonowymi, silnikami sterującymi, które także się obracają, oraz umieszczonymi z tyłu statecznikami, w łodzi znajdowało się sporo części ruchomych” — zapewnia Major.


Glider był ulubieńcem Li Bingbing, która spędziła w nim długie godziny na siedzeniu pilota. „Mój Glider jest fantastyczny” — twierdzi aktorka. „Kiedy go zobaczyłam po raz pierwszy, pomyślałam: »Wow, jest super!«. Spodobał mi się. Szkoda tylko, że nie mogłam zabrać go ze sobą do domu” — uśmiecha się.


Jessica McNamee, Ólafur Darri Ólafsson i Masi Oka nie wypowiadali się w takich superlatywach o łodzi podwodnej, która przypadła im w udziale. „Przez wiele dni nasza trójka musiała się gnieździć w tej niewielkiej zamkniętej przestrzeni” — mówi McNamee. „Całe szczęście, że dobrze się dogadywaliśmy i mieliśmy podobne poczucie humoru. Szczerze mówiąc, mieliśmy problem, aby się nie roześmiać w trakcie kręcenia scen”.


Każda z łodzi podwodnych była zamontowana na zawieszeniu kardanowym sterowanym detekcją ruchu w Auckland Film Studios (AFS). Wnętrze każdej z łodzi różniło się od siebie, ale wszystkie zostały wyposażone w ekrany monitorów i różnego rodzaju gałki, przyciski i dźwignie. Jednak ręczne urządzenia sterujące nie zostały w nich umieszczone jedynie na pokaz. Dawały aktorom możliwość manewrowania zawieszeniem kardanowym, a także ekranami w miarę rozwoju akcji.


„Oznacza to, że aktor mógł poruszać joystickiem i nie tylko wszystkie grafiki na ekranach poruszały się w odpowiednim kierunku, ale system bazy ruchu również się przesuwał. Można to porównać do symulatora łodzi podwodnej. Jednak jeśli w którymkolwiek momencie robiło się zbyt niebezpiecznie albo aktorzy woleli oddać stery, mogliśmy po prostu przejąć kontrolę. Czuwaliśmy nad względami bezpieczeństwa i to my decydowaliśmy o tym, kiedy ponownie przejąć kontrolę, jeśli wystąpiłaby taka konieczność” — wyjaśnia asystent specjalisty od efektów wizualnych Scott Harens.


Wszystkie wnętrza Mana Jeden również zbudowano w AFS, w tym ultranowoczesne Dive Control Center z obracającymi się wkoło ekranami, które można obserwować z każdego miejsca w pomieszczeniu, niezbyt imponującą windę, Medical Bay, prywatną kabinę Jonasa oraz gabinet i salę konferencyjną dra Zhanga. „Celowo zaprojektowałem gabinet dra Zhanga inaczej niż całą stację Mana Jeden” — mówi Major. „Pozostała część stacji sprawia wrażenie surowej, ale dr Zhang jest sercem całej operacji, więc pozwoliłem sobie to wykorzystać i użyć organicznych materiałów, aby stworzyć ciepłą, przyjemną przestrzeń”.


Na największym planie zdjęciowym mieścił się Poziom Obserwacyjny lub poziom O, na którym można podziwiać zapierający dech w piersiach widok podmorskiego świata i jego mieszkańców. Okrągłe, łączące się ze sobą korytarze mają przezroczyste ściany wsparte na siatce stalowych dźwigarów, które są w stanie wytrzymać ciśnienie spotykane ok. 90 metrów pod powierzchnią oceanu.


Na potrzeby filmu zbudowano w rzeczywistości tylko jedną ogromną część poziomu O. Reszta została powiększona przez zespół od efektów wizualnych, który także zapełnił wody za jego oknami. Niemniej jednak, mówi Major: „W projekcie uwzględniono wiele elementów z zakresu mechaniki konstrukcji, ponieważ nic tam nie jest proste. Trzeba było wykonać formę, która wygina się w jedną stronę i drugą, która wygina się w przeciwną stronę. Położone obok siebie miały tworzyć połączony łuk. Tego rodzaju formy zwykle mają tendencje do zapadania się, dlatego zapewnienie, aby tak się nie stało wymagało dużych umiejętności”.


Cała struktura została następnie uniesiona z podłogi, aby umożliwić Turteltaubowi i Sternowi kadrowanie ujęć z góry i z dołu. 


Neale konsultowała się zarówno z Majorem, jak i Sternem, podejmując decyzje dotyczące palety barw dla kostiumów. „Wizja Granta Majora i sposób, w jaki Tom Stern miał zamiar wszystko oświetlić, miały wpływ na podejmowane przeze mnie decyzje dotyczące kolorów. Mana Jeden to środowisko pracy, więc trzymaliśmy się głównie praktycznych, neutralnych odcieni” — potwierdza.


Jej kostiumy zaprojektowane dla małej Meiying stanowiły barwny wyjątek od tej zasady i zawierały mieszankę jaskrawych kolorów i odważnych wzorów oraz buty z podświetlanymi podeszwami. „Było istotne, aby Meiying mogła pozostać dzieckiem w tym niezmiernie poważnym świecie dorosłych, dlatego wzbogaciłam jej stroje o elementy świadczące o jej bujnej wyobraźni. Zawsze miałam w głowie jej obraz jako błyszczącej dziewczynki. Jest jak rybka, która wabi megalodona” — mówi Neale. 


Zewnętrzna strona Mana Jeden, w tym zanurzalna platforma służąca do załadunku i wodowania, a także mostek, na którym dr Zhang wita Morrisa po jego przyjeździe do instytutu, zostały skonstruowane w Kumeu Studios.

KONIEC PRACY


Po zakończeniu realizacji zdjęć w Nowej Zelandii produkcja przeniosła się do Chin, aby nakręcić brakujące sceny. Wyspa Hajnan oraz nadmorski kurort Sanya stanowiły doskonałą lokalizację dla kulminacyjnego ataku megalodona.


„Chiny to wspaniałe miejsce — tętniące życiem, kolorami i radością. Scenariusz wymagał gęsto zaludnionej plaży i właśnie taka jest Sanya Bay. Nie brak na niej ludzi, więc była idealnym miejscem do nakręcenia filmu o gigantycznym rekinie” — zdradza Turteltaub.


Aby zapewnić sobie tysiące statystów, opracowano i wdrożono dokładny system liczący. Dzięki niemu przez cały czas znana była lokalizacja każdej osoby, niezależnie od tego, czy przebywała ona na lądzie czy w wodzie.


Wyspa Hajnan, która niejako spina klamrą cały film, zastępowała także miasto Samut Prakan w Tajlandii, gdzie Jonas Taylor mieszkał przez pięć lat po pierwszym brzemiennym w skutki spotkaniu z megalodonem. Właśnie tam odnajdują go Mac i dr Zhang i przekonują go do powrotu do świata i ocalenia ich współpracowników.


Po zakończeniu realizacji zdjęć w Chinach Turteltaub zajął się postprodukcją, współpracując ze swoimi montażystami, Kemperem i Matsumoto, przy ostatecznym montażu oraz z kompozytorem Harrym Gregsonem-Williamsem, który skomponował ścieżkę dźwiękową. „Czy może być coś gorszego dla kompozytora niż zlecenie napisania muzyki do filmu o rekinie” Biedny Harry” — zauważa półżartem Turteltaub.


Niemniej niezrażony tym Gregson-Williams mówi: „Na potrzeby produkcji The Meg chciałem stworzyć motyw dźwiękowy, który działałby jak ostrzeżenie — coś o potężnej sile rażenia, co od razu będzie napawało lękiem. Poszukując właściwego dźwięku, natknąłem się na konchę jako instrument. Jej dźwięk jest bardzo charakterystyczny, o pradawnym zabarwieniu. Miałem poczucie, że oddaje on uczucie bezbrzeżnego strachu przed ukrytym podwodnym światem. Równocześnie komponowałem temat orkiestrowy zawierający schodzący trytonowy fragment odegrany na rogach i instrumentach dętych blaszanych o niskich dźwiękach w momencie, kiedy megalodon zdradza swoją obecność. 

„Postanowiłem też opracować odrębne motywy muzyczne dla głównych bohaterów — Jonasa i Suyin” — kontynuuje Gregson-Williams. „Temat Jonasa ewoluuje muzycznie wraz z zauważalnymi zmianami zachodzącymi w jego usposobieniu. Temat Suyin jest równie charakterystyczny i zakorzeniony w jej chińskim dziedzictwie.


„Harry Gregson-Williams to uroczy i kreatywny człowiek” — stwierdza Turteltaub. „Odkryliśmy, że czasami lepszy od naprawdę strasznej muzyki jest jej całkowity brak. Muzyka daje widzowi komfort psychiczny, bo działa jak przewodnik. Natomiast jej brak wywołuje niepokój... nie wiesz, kiedy może wydarzyć się coś złego. Harry pokazał mi sceny, do których mogliśmy dodać minimalistyczną ścieżkę dźwiękową albo nie dodawać jej wcale”.


„Jon przypominał mi na każdym etapie mojej pracy, że film powinien bez przerwy ekscytować i wyprzedzać oczekiwania. Mam nadzieję, że koniec końców udało mi się stworzyć trzymającą w napięciu ścieżkę dźwiękową, która stanowi dopełnienie fabuły filmu” — wspomina Gregson-Williams. 

„Celem było dostarczenie widzom dreszczyku emocji i powodów do śmiechu. Jednocześnie chcieliśmy pobudzić ich wyobraźnię. Tak jak zostało to zasugerowane w filmie, istnieją niezbadane obszary oceanu, do których nie jesteśmy w stanie dotrzeć, i mogą one skrywać coś przerażającego” — stwierdza Turteltaub.

„Z pewnością najlepiej by było, gdyby to coś tam pozostało” — podsumowuje.
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INFORMACJE O OBSADZIE

JASON STATHAM (Jonas Taylor) to gwiazda światowego formatu. Jest najbardziej kojarzony z mocnym kinem akcji. Ostatnio zagrał w światowym przeboju kasowym Szybcy i wściekli 8, najnowszej odsłonie serii filmowej Szybcy i wściekli w reżyserii F. Gary’ego Graya. Oficjalnie dołączył do obsady w 2015 r., wcielając się w postać Deckarda Shawa w produkcji Szybcy i wściekli 7 Jamesa Wana. Aktor został nominowany do nagrody Critics’ Choice za występ w komedii akcji Agentka Paula Feiga, w której na ekranie partnerowała mu Melissa McCarthy.

Urodził się w Sydenham w Anglii. Został członkiem brytyjskiej narodowej drużyny płetwonurków jako jeden z najlepszych zawodników, ostatecznie plasując się na 12. pozycji na świecie. Kiedy trenował w słynnym Crystal Palace National Sports Center w Londynie, zwrócił na siebie uwagę ekip filmowych i fotografów, którzy starali się pozyskać go jako nowy talent.

Statham został wreszcie przedstawiony reżyserowi Guyowi Ritchiemu, który obsadził go w roli Bacona w Porachunkach. Był to zarazem jego debiut na dużym ekranie. Aktor ponownie nawiązał współpracę z Ritchiem na planie komedii kryminalnej Przekręt z Bradem Pittem i Benicio Del Toro. W 2002 r. francuski impresario z branży filmowej, Luc Besson, powierzył mu tytułową rolę Franka Martina w Transporterze. Statham wystąpił później w przebojowym remake’u Włoskiej roboty F. Gary’ego Graya, Adrenalinie i jej kontynuacji Adrenalinie 2. Pod napięciem, a także w Transporterze 2 i Transporterze 3.
Ponadto jego dorobek aktorski obejmuje pierwszoplanowe role w wysoko cenionych produkcjach takich jak: Angielska robota w reżyserii Rogera Donaldsona, Death Race: Wyścig śmierci, Niezniszczalni Sylvestra Stallone’a oraz dwie kolejne części serii, Mechanik: Prawo zemsty i jej najnowszy sequel Mechanik: Konfrontacja, Blitz, Elita zabójców, Protektor Boaza Yakina, Parker w reżyserii Taylora Hackforda z Jennifer Lopez, debiut reżyserski Stevena Knighta Koliber, W obronie własnej oraz Joker.

LI BINGBING (Suyin) to jedna z najpopularniejszych aktorek w Chinach. Wyróżniono ją licznymi nagrodami, w tym dla najlepszej aktorki podczas 3. festiwalu China International Film Festival London za pracę na planie obrazu Zhong Kui: Snow Girl and the Dark Crystal, nagrodą Hundred Flowers dla najlepszej aktorki za The Knot oraz dla najlepszej aktorki podczas 46. festiwalu Golden Horse Film Festival za rolę w Wiadomości.
Zyskała międzynarodowe uznanie za występ w przygodowym filmie akcji Zakazane królestwo — chińsko-amerykańskiej koprodukcji, w której zagrała u boku Jackie’ego Chana i Jeta Li. Można ją było także oglądać w dramacie Snow Flower and the Secret Fan w reżyserii Wayne’a Wanga. Bingbing jest najlepiej znana w Ameryce z udziału w horrorze akcji Resident Evil: Retrybucja oraz produkcji science fiction Transformers: Wiek zagłady, która zarobiła na świecie ponad 1,1 miliarda dolarów i osiągnęła status najbardziej dochodowego filmu 2014 r. w globalnym box office.

Aktorka aktywnie działa na rzecz kilku organizacji charytatywnych. W 2009 r. założyła organizację L.O.V.E pomagającą ludziom żyć w sposób przyjazny dla środowiska. W 2013 r. pojechała jako Ambasador Dobrej Woli UNEP do afrykańskiej siedziby Organizacji Narodów Zjednoczonych, aby rozpocząć kampanię roku na rzecz ochrony dzikich zwierząt. W 2014 r. została pierwszą Chinką, która przemawiała na forum Zgromadzenia Ogólnego ONZ.

RAINN WILSON (Morris), aktor nominowany do nagrody Emmy oraz zdobywca nagrody Screen Actors Guild (SAG), w czasie swojej kariery zgromadził imponujący dorobek komediowy i teatralny. Przełomowa okazała się dla niego rola pracownika zakładu pogrzebowego Arthura Martina w przebojowym serialu HBO Sześć stóp pod ziemią. Występ ten przyniósł mu, jak i pozostałym aktorom, nagrodę SAG dla najlepszej obsady serialu dramatycznego.

W 2013 r. po dziewięciu sezonach zakończono emisję wyróżnionego nagrodą Emmy sitcomu Biuro. Wilson stworzył w nim swoją najbardziej zapadającą w pamięć kreację — postać Dwighta Schrute’a. Wyróżniał go dziwaczny sposób gry i umiejętność wypromowania swojego bohatera. Rola w serialu przyniosła mu trzy nominacje do nagrody Emmy dla najlepszego aktora drugoplanowego w serialu komediowym. Otrzymał również dwie nagrody SAG dla najlepszej obsady serialu komediowego i pięć kolejnych nominacji w tej samej kategorii. 

W 2009 r. aktor stworzył stronę internetową i kanał Youtube pod nazwą SoulPancake. Kanał ten ma ponad dwa miliony obserwujących i ponad 100 milionów odsłon. Serwis internetowy porusza zagadnienia takie jak m.in. sztuka, nauka, filozofia, kultura. W ramach rozszerzenia dostępnych w nim treści Wilson napisał w 2010 r. swoją pierwszą książkę pod tytułem „SoulPancake: Chew on Life's Big Questions”, która osiągnęła status bestsellera New York Timesa. 10 listopada 2015 r. opublikował autobiograficzne wspomnienia zatytułowane „The Bassoon King: My Life in Art, Faith, and Idiocy”, które zostały wydane nakładem wydawnictwa Dutton.

W ostatnim czasie aktor występował na scenie teatralnej w Chicago w spektaklu „The Doppelganger” produkcji Steppenwolf Theatre Company. Sztukę wystawiano od 5 kwietnia do 2 czerwca 2018 r.

W 2017 r. Wilson pojawił się w serialu kryminalnym Shimmer Lake w reżyserii Orena Uziela, który jest dostępny w serwisie Netflix. Jeszcze w tym samym roku użyczył głosu czarnemu charakterowi Gargamelowi w animacji Smerfy: Poszukiwacze zaginionej wioski. 

W 2016 r. aktor zagrał w monodramie „Thom Pain (based on nothing)” wyreżyserowanym przez wyróżnionego nagrodą OBIE Olivera Butlera i wystawianym na deskach Geffen Playhouse.

W telewizji wystąpił ostatnio w produkowanym przez siebie serialu dramatycznym Backstrom z 2015 roku, emitowanym na kanale FOX. Wcielił się w nim w postać detektywa Everetta Backstroma, który jest członkiem grupy niekonwencjonalnych kryminologów. 

W 2014 r. pojawił się u boku Elijaha Wooda w satyrycznej komedii Szkolna zaraza. Można go było ponadto oglądać w obrazie The Boy, którego premiera odbyła się podczas Festiwalu Filmowego SXSW w 2015 r. 

W 2007 r. został obsadzony w głównej roli w komedii Rocker Petera Cattaneo, w której sportretował zmęczoną życiem gwiazdę rocka Roberta „Fisha” Fishmana. Jeszcze w tym samym roku poprowadził odcinek programu Saturday Night Live. 

Zadebiutował jako reżyser w 2005 r. filmem krótkometrażowym The New Bozena, który stanowi połączenie skeczu i postmodernistycznej serii gagów. Traktuje o wyzwaniu, jakim jest życie w próżnym świecie, oraz o próbie nauczenia się, jak postępować, kiedy ktoś nie wie, w co się pakuje. Wilson odpowiadał też za reżyserię trzech odcinków serialu Biuro, które zostały wyemitowane w latach 2010–2012. 

Zadebiutował na dużym ekranie w produkcji Kosmiczna załoga, a następnie otrzymał rolę w cenionym obrazie Camerona Crowe’a U progu sławy z 2000 roku, w którym sportretował autentyczną postać — redaktora magazynu Rolling Stone, Davida Feltona. Jego kreacja w horrorze Roba Zombie’ego Dom 1000 trupów z 2003 roku zwróciła uwagę producenta serialu Biuro, Grega Danielsa. Dorobek aktora obejmuje ponadto projekty filmowe takie jak: Sahara z Matthew McConaugheyem, Moja super eksdziewczyna z Umą Thurman w roli głównej, Juno z udziałem Ellen Page, Potwory kontra Obcy, BAADASSSSS!, Transformers: Zemsta upadłych oraz obecnie kultowy już klasyk Super w reżyserii Jamesa Gunna. 

Na małym ekranie pojawiał się w serialach takich jak Prawo i porządek, CSI: Kryminalne zagadki Las Vegas, Ekipa, Czarodziejki, Detektyw Monk, Wzór, Reno 911! oraz w roli epizodycznej jako Dwight Schrute w serialu Głowa rodziny.

Wilson rozpoczął przygotowania do podboju Hollywood od ukończenia studiów aktorskich na NYU. Później przez wiele lat występował na Broadwayu oraz jako członek Acting Company. Na początkowym etapie kariery grał w sztukach szekspirowskich wystawianych w jednych z najsłynniejszych regionalnych teatrów w kraju.

W 2013 r. aktor założył wraz z żoną — pisarką Holiday Reinhorn, organizację non-profit na Haiti — The Lidè Foundation, która kształci zagrożone społecznie nastoletnie dziewczęta w zakresie sztuki, czytania i pisania. 

RUBY ROSE (Jaxx) zwróciła na siebie uwagę widzów przełomową rolą w przebojowym serialu Orange Is the New Black. W 2015 r. dołączyła do obsady jego trzeciego sezonu jako jej stały członek, wcielając się w postać Stelli Carlin — drażliwej, ale charyzmatycznej osadzonej, która wpada w oko bohaterce granej przez Taylor Schilling. W 2016 r. Rose otrzymała za swój występ, wspólnie z pozostałymi aktorami, nagrodę Screen Actors Guild (SAG) dla najlepszej obsady serialu komediowego. 

W 2017 r. pojawiła się w trzech filmach akcji — xXx: Reaktywacja D.J. Caruso — trzeciej odsłonie serii filmowej o tajnym agencie-miłośniku sportów ekstremalnych granym przez Vina Diesela, Resident Evil: Ostatni rozdział Paula W.S. Andersona z Millą Jovovich i Ali Larter, a także John Wick 2 Chada Stahelskiego z udziałem Keanu Reevesa, Commona i Iana McShane’a. Można ją było również oglądać w Pitch Perfect 3. 

W jej dorobku aktorskim znalazł się też niezależny film Around the Block, w którym na ekranie towarzyszy jej Christina Ricci. Jego premiera odbyła się na Festiwalu Filmowym w Toronto w 2013 r. Aktorka użyczyła ponadto głosu w anglojęzycznej wersji przygodowej animacji Wilk w owczej skórze.


W 2015 r. napisała scenariusz do wyprodukowanego przez siebie filmu krótkometrażowego Break Free, w którym również wystąpiła. Obraz, który traktuje o płynnej identyfikacji płciowej (gender fluidity), zyskał ogromną popularność i osiągnął ponad 25 milionów wyświetleń w serwisie YouTube.


Rose, która jest niezwykle wszechstronną artystką, udziela się też w branży modowej i muzycznej. W 2016 r. została twarzą Urban Decay Cosmetics, a w roku 2017 — marek Swarovski i Nike.

Aktorka wspiera wiele organizacji charytatywnych, a zwłaszcza te działające na rzecz idei najbliższych jej sercu — przeciwdziałaniu zastraszaniu, praw kobiet, osób homoseksualnych i zwierząt oraz zdrowia psychicznego młodzieży. Rose została ostatnio wyróżniona nagrodą im. Stephena F. Kolzaka podczas ceremonii rozdania GLAAD Media Awards w 2016 r. Jest ona przyznawana przedstawicielom mediów należącym do środowiska LGBT, którzy mają istotny wpływ na promowanie równości i akceptacji.

WINSTON CHAO (dr Zhang) to pochodzący z Tajwanu aktor, który po raz pierwszy zdobył międzynarodowe uznanie za występ w filmie Anga Lee Przyjęcie weselne z 1993 roku. W swojej pierwszej pierwszoplanowej roli wcielił się w Wei-Tunga Gao — pochodzącego z Tajwanu homoseksualistę, który mieszka w Nowym Jorku. Jeszcze nikomu nie powiedział o swojej orientacji seksualnej, a jednocześnie planuje wesele, aby zadowolić rodziców. Produkcja odniosła duży sukces i została wyróżniona licznymi nagrodami i nominacjami, w tym Złotym Niedźwiedziem podczas Międzynarodowego Festiwalu Filmowego w Berlinie w 1993 r., nominacją do nagrody Independent Spirit dla najlepszego filmu, a także nominacjami do Oscara i Złotego Globu w kategorii najlepszy film nieanglojęzyczny.

Rok później Chao ponownie nawiązał współpracę z Angiem Lee na planie obrazu Jedz i pij, mężczyzno i kobieto, za który także zebrał pochlebne recenzje. 

Na przestrzeni swojej kariery aktor sportretował wiele wybitnych postaci historycznych, jak również bohaterów klasyki chińskiej literatury. Największą popularność przyniosła mu chyba rola dra Suna Yat-Sena, romantycznego idealisty, w którego wcielał się w kilku filmach i serialach. Chao jest znany także z tego, że zagrał różnych cesarzy w chińskich dramatach historycznych, począwszy od pierwszego cesarza w historii Chin — cesarza Yao, a skończywszy na ostatnim — cesarzu Pu Yi. Jedną z jego najbardziej zapadających w pamięć kreacji telewizyjnych była rola Xue Shao w serialu Palace of Desire, którą zwrócił na siebie uwagę w Chinach. 

Jego dorobek obejmuje ponadto produkcje takie jak Red Rose White Rose (1994) reżysera z Hong Kongu Stanleya Kwana, Siostry Soong (1997) w reżyserii Mabel Cheung, Chiny 1911: Rewolucja (2011) Li Zhanga i Jackie’ego Chana, w której Chan wystąpił w duecie z Li Bingbing, oraz Zhong Kui: Snow Girl and the Dark Crystal (2013) w reżyserii Petera Pau i Tianyu Zhao. 

Aktor przez cały czas rozwija swoją karierę na arenie międzynarodowej. Ostatnio zagrał przywódcę gangu w bollywoodzkiej produkcji Kabali Pa. Ranjitha z Rajinikanthem. Ponadto Chao wystąpił w filmie Dorwać Wattsa w reżyserii Renny’ego Harlina, w którym w główną rolę wcielił się Jackie Chan, a partnerowali mu Johnny Knoxville i Fan Bingbing. 


PAGE KENNEDY (DJ) urodził się w Detroit. Starania o podbój Hollywood rozpoczął na Western Michigan University, który oferuje jeden z najlepszych programów w dziedzinie sztuk teatralnych na terenie stanu. Właśnie tam aktor odkrywał świat Szekspira. Pod wpływem swojego mentora docenił jego twórczość i z łatwością opanował do perfekcji dzieła tego klasycznego dramatopisarza. Jego znakomity występ na WMU sprawił, że mógł przebierać w ofertach 17 programów teatralnych dla absolwentów. Kennedy ostatecznie wybrał University of Delaware, który dał mu możliwość dalszego zgłębiania twórczości Szekspira. 
Po siedmiu miesiącach intensywnej nauki pojechał do Los Angeles, gdzie otrzymał pierwszą rolę — Rogera, w filmie telewizyjnym The Kennedys telewizji CBS. Zdobył ją w niekonwencjonalny sposób — wkradł się na teren wytwórni Sony jako kurier, aby następnie przekazać swoje zdjęcie i CV. Na początkowym etapie kariery można go było oglądać na małym ekranie w produkcjach Świat gliniarzy, Sześć stóp pod ziemią, Life at Five Feet i Nowojorscy gliniarze.

Kennedy zadebiutował na dużym ekranie jako nikczemny Travis Shipley w filmie S.W.A.T. Jednostka Specjalna z Samuelem L. Jacksonem, Colinem Farrellem, Michelle Rodriguez i LL Cool J-em. Następnie pojawił się w horrorze Karzeł 6: Powrót do dzielnicy z udziałem Sticky'ego Fingaza, Laza Alonso i Tangi Miller. W ostatnim czasie grał w serialu Unsolved: The Murders of Tupac and the Notorious B.I.G. USA Network, jak również występował gościnnie w serialach Rush Hour stacji CBS i Backstrom telewizji FOX.


Poza karierą aktorską Kennedy spędza czas w studiu nagrań, pisząc rymy. Sztukę tę doskonalił już od siódmego roku życia. Jego nowy album, „Same Page Different Story”, będzie miał premierę 10 sierpnia. Aktor ma ogromne rzesze fanów w mediach społecznościowych. Ich liczba wynosi prawie pięć milionów w różnych portalach.

JESSICA McNAMEE (Lori) obecnie pracuje na planie australijskiej produkcji Locusts, w której wciela się w jedną z głównych ról. W ostatnim czasie zagrała z Williamem Fichtnerem w nagradzanym niezależnym thrillerze dramatycznym Aarona Harveya The Neighbor. 

W 2017 r. wzięła udział w dwóch bardzo różniących się od siebie projektach filmowych. Sportretowała australijską mistrzynię tenisa Margaret Court w opartym na faktach sportowym obrazie Wojna płci, opowiadającym o słynnym meczu tenisowym pomiędzy Billie Jean King i Bobbym Riggsem, który odbył się w 1973 r. W rolach głównych wystąpili Emma Stone i Steve Carell. Latem McNamee pojawiła się u boku Michaela Peñi i Daksa Sheparda w komedii CHiPs: Motopatrol opartej na motywach kultowego serialu pod tym samym tytułem. 

Wcześniej można ją było oglądać w melodramacie I że cię nie opuszczę Michaela Sucsy’ego z 2012 roku z Rachel McAdams i Channingiem Tatumem. W tym samym roku współpracowała z Sucsym także na planie filmu telewizyjnego stacji ABC Scruples.

Zadebiutowała na dużym ekranie u boku Xaviera Samuela w produkcji The Loved Ones Seana Byrne’a. Jej premiera odbyła się w 2009 r. podczas Festiwalu Filmowego w Toronto, gdzie została wyróżniona nagrodą Midnight Madness Cadillac People’s Choice. Film wyświetlano również w ramach sekcji Freak Me Out Pathway podczas Festiwalu Filmowego w Sydney.
Na małym ekranie McNamee grała główną rolę kobiecą w serialu komediowym Paramedycy USA Network, w którym partnerowali jej Michael Mosley, Kevin Daniels i Kevin Bigley. W rodzinnej Australii największą popularność przyniósł jej występ w serialu Chata pełna Rafterów, w którym wcielała się w postać Sammy Rafter. Serial ten ma w sumie na koncie 31 nominacji do australijskich nagród, w tym 13 statuetek. 

ÓLAFUR DARRI ÓLAFSSON (Mur) to nagradzany aktor, scenarzysta i producent. Tego lata można go oglądać w komedii akcji Szpieg, który mnie rzucił z Milą Kunis i Kate McKinnon. Jesienią wcieli się w postać Skendera, okrutnego właściciela i konferansjera w cyrku dla czarodziejów, w produkcji Fantastyczne zwierzęta: Zbrodnie Grindelwalda, której premierę zaplanowano na 16 listopada 2018 r. Inne najnowsze projekty filmowe z jego udziałem to Keepers z Gerardem Butlerem, Murder Mystery z udziałem Jennifer Aniston i Adama Sandlera oraz End of Sentence.

W jego dorobku znalazły się też filmy takie jak: BFG: Bardzo Fajny Gigant Stevena Spielberga, Ransacked, którego był również producentem wykonawczym, Zoolander No. 2 Bena Stillera, The White King, Łowca czarownic, Krocząc wśród cieni z Liamem Neesonem, Sekretne życie Waltera Mitty Stillera oraz Kontrabanda z udziałem Marka Wahlberga.

Ólafsson był wyróżniany za swoją pracę na ojczystej Islandii — ostatnio dwiema nagrodami Edda przyznawanymi przez Islandzką Akademię Filmu i Telewizji, obiema w kategorii najlepszy aktor, za role w obrazach Na głębinie i Rokland. Otrzymał także nominacje do nagrody Edda za występy w produkcjach XL, którą również wyprodukował i która przyniosła mu nagrodę dla najlepszego aktora podczas Festiwalu Filmowego w Karlowych Warach w 2013 r., oraz Dzieci, za którą zdobył ponadto nagrodę Edda za najlepszy scenariusz. Jako producent został wyróżniony nagrodą Edda w 2007 r. w kategorii najlepszy film za obraz Rodzice. Można go było także oglądać w projektach filmowych takich jak Parking królów, Wesele w białą noc, W drodze na ślub, Więzy rodzinne oraz Beowulf — Droga do sprawiedliwości.


Na małym ekranie Ólafsson pojawiał się ostatnio w serialach Lady Dynamite, Emerald City, W pułapce, Zaginiony i Zamęt. Za rolę w miniserialu Fangavaktin został po raz kolejny nominowany do nagrody Edda. Poza tym stworzył zapadającą w pamięć kreację w pierwszym sezonie uznanego serialu Detektyw stacji HBO.

Mimo że urodził się w Connecticut, dorastał na Islandii, gdzie ukończył studia w Icelandic Drama School w 1998 r. Karierę aktorską rozpoczął na deskach teatralnych, występując w szeregu produkcji National Theatre of Iceland, City Theatre of Reykjavik oraz niezależnych grup teatralnych. Ma na koncie kilka nagród i nominacji, w tym nagrodę Icelandic Theatre dla najlepszego aktora za rolę w spektaklu „Myszy i ludzie”. Ponadto jest jednym z założycieli teatru Vesturport w Reykjaviku.

ROBERT TAYLOR (dr Heller) to jeden z najbardziej zapracowanych australijskich aktorów. Jego wspaniała ponadtrzydziestoletnia kariera obejmuje zarówno międzynarodową branżę filmową, jak i telewizyjną. Największą popularność przyniosła mu rola szeryfa Walta Longmire’a, tytułowego bohatera przebojowego serialu Longmire serwisu Netflix, którego szósty i zarazem ostatni sezon wyemitowano w 2017 r. 

Na dużym ekranie aktora można było ostatnio oglądać w światowym hicie Kong: Wyspa Czaszki oraz w cenionym australijskim obrazie Don’t Tell w reżyserii Tori Garrett z udziałem Rachel Griffiths, Jacka Thompsona, Adena Younga i Jacqueline McKenzie. Zakończył także pracę na planie najnowszego dramatu kryminalnego Into the Ashes oraz horroru Blood Vessel.

Jest absolwentem prestiżowej West Australian Academy of Performing Arts (WAAPA). Taylor zadebiutował na dużym ekranie jako Agent Jones w przełomowej produkcji science fiction sióstr Wachowskich Matrix z 1999 roku z Keanu Reevesem i Hugo Weavingiem. Rok później wystąpił wraz z Chrisem O’Donnellem w przygodowym filmie akcji Granice wytrzymałości Martina Campbella. Pojawił się też w australijskiej produkcji Muggers. 

Na początkowym etapie kariery wziął udział w projektach filmowych takich jak: Dokonać zemsty u boku Guya Pearce’a i Rachel Griffiths, film biograficzny Ned Kelly z Heathem Ledgerem, Orlando Bloomem i Naomi Watts, Przed burzą wraz z francuską aktorką Nadią Farès, Zabójca w reżyserii Grega McLeana oraz thriller W Coffin Rock. Jego dorobek obejmuje ponadto filmy takie jak: Healing Craiga Monahana z Hugo Weavingiem, What Lola Wants Ruperta Glassona z udziałem Sophie Lowe, komedia kryminalna Focus z duetem aktorskim Will Smith i Margot Robbie, The Menkhoff Method w reżyserii Davida Parkera, Elimination Game Jona Hewitta oraz Downriver Granta Scicluny.

W telewizji Taylor występował w szeregu produkcji długometrażowych oraz seriali, zarówno w Stanach Zjednoczonych, jak i w Australii. Znalazły się wśród nich seriale i filmy telewizyjne takie jak: Wolf Creek, Mr. and Mrs. Murder, Twentysomething, Killing Time, Underbelly Files: Tell Them Lucifer Was Here, Satysfakcja, Herkules, Historia Natalie Wood Petera Bogdanovicha, Ballykissangel, Córka prezydenta, Stingers, Tales of The South Seas, Twisted Tales, The Feds, Phage i Nash’s Vision.

SOPHIA CAI (Meiying), która ma obecnie 10 lat, urodziła się w Szanghaju. Jej matka jest Chinką, a ojciec — Brytyjczykiem. Rozpoczęła karierę już jako dwulatka, kiedy otrzymała rolę w reklamie emitowanej w telewizji publicznej. Od tamtej pory zgromadziła imponujący dorobek, na który składa się praca w modelingu, udział w reklamach telewizyjnych, jak również role telewizyjne i filmowe. 


Cai jest najbardziej znana z roli w chińskiej produkcji Somewhere Only We Know z 2015 roku. Mówi płynnie po angielsku i mandaryńsku.

MASI OKA (Toshi) zyskał międzynarodową sławę, występując w serialu science fiction Herosi. Rola ta przyniosła mu nominacje do nagrody Emmy i Złotego Globu. W ostatnim czasie ponownie wcielił się w graną w nim postać w miniserialu Heroes: Odrodzenie. Ponadto jego kreacja błyskotliwego koronera Maksa Bergmana w serialu Hawaii 5.0 jest uwielbiana przez fanów tego goszczącego przez wiele lat na ekranach telewizorów serialu. W 2018 r. powrócił do telewizji w entuzjastycznie przyjętym przez krytyków serialu dramatycznym Mozart in the Jungle. 

Oka wyreżyserował ekranizację fenomenu na skalę światową — japońskiego anime Notatnik śmierci, którą wyprodukował wraz z Danem Linem i Royem Lee. Obecnie zajmuje się również produkcją Mega Mana, który przenosi na duży ekran postać z gier Capcomu. Jego dorobek aktorski obejmuje świetnie zagraną rolę w komedii Dorwać Smarta opartej na motywach kultowego serialu, w której udział wzięli Steve Carell i Anne Hathaway, oraz filmy Jobs, To tylko seks, Nadchodzi Polly i Austin Powers i Złoty Członek.

Oka, który jest aktorem improwizującym, pojawiał się na scenie z The Groundlings, ImprovOlympics, Second City oraz TheatreSports. Prezentował swoje umiejętności improwizacyjne, wcielając się w różne postaci w ramach gościnnych występów w programach MTV Wkręca, Reno 911! oraz The Jamie Kennedy Experiment. Obecnie prowadzi współpracę z Yoshimoto, aby wypromować słynne Second City w Japonii, a tym samym wprowadzić na tamtejszy rynek amerykańską grupę improwizacyjną.

Poza pełnieniem funkcji publicznych Oka jest doradcą wielu czołowych japońskich korporacji, w tym rządowej organizacji JETRO, a także wysłannikiem ds. kultury w Ambasadzie Stanów Zjednoczonych. Jego rola polega na niwelowaniu różnic dzielących Japonię i Hollywood w sztuce i biznesie.

Aktor urodził się w Tokio w Japonii. W wieku sześciu lat przeniósł się do Los Angeles. Po ukończeniu studiów na Uniwersytecie Browna z dyplomami w dziedzinie matematyki i informatyki, a dodatkowo na kierunku sztuki teatralne, rozpoczął karierę aktorską, podejmując pierwszą pracę w studiu George’a Lucasa Industrial Light and Magic (ILM) produkującym nagradzane Oscarami efekty specjalne, które opracowało technologie na potrzeby realizacji przełomowych efektów do ponad 30 filmów. Szeroka wiedza informatyczna Oki stała się podstawą do założenia przez niego Mobius Digital, spółki działającej w branży gier komputerowych, która wprowadziła na rynek już kilka aplikacji, a kolejne znajdują się na etapie produkcji.

Aktor mówi płynnie po japońsku i hiszpańsku. Ponadto jest członkiem Celebrity Cabinet Amerykańskiego Czerwonego Krzyża.

CLIFF CURTIS (Mac) obecnie gra jedną z głównych ról w czterech sequelach przygodowego filmu science fiction Jamesa Camerona Avatar, wszystkich w reżyserii Camerona. Aktor zakończył ostatnio pracę na planie przebojowego serialu telewizji kablowej Fear the Walking Dead, w którym występował przez trzy sezony.

Pojawił się też w wyprodukowanej przez siebie inspirującej prawdziwej historii Genesis Potini, która otrzymała szereg nagród na międzynarodowych festiwalach filmowych, w tym nagrodę publiczności dla najlepszego filmu podczas Festiwalu Filmowego w San Francisco oraz nagrodę dla najlepszego filmu podczas Festiwali Filmowych w St. Tropez i w Seattle. Ponadto zdobył nagrodę dla najlepszego aktora podczas Festiwalu Filmowego w Seattle. Nadano mu też tytuł najlepszego aktora na gali rozdania New Zealand Film and TV Awards w 2014 r.

Curtis, który urodził się w Rotorui w Nowej Zelandii, ma maoryskie korzenie. Uczęszczał do New Zealand Drama School, a następnie do Teatro Dimitri Scuola w Szwajcarii. Po powrocie z Europy do Nowej Zelandii zadebiutował na dużym ekranie w nagrodzonym Oscarem dramacie Fortepian w reżyserii Jane Campion. W Nowej Zelandii można go było także oglądać w filmach Drastyczne Środki, Rapa Nui Kevina Reynoldsa, Tylko instynkt Lee Tamahoriego oraz Jubilee Michaela Hursta.

Aktor zagrał różnorodne role w produkcjach takich jak: Zmartwychwstały Reynoldsa, Ostatni Władca Wiatru M. Nighta Shyamalana, Ścigani z Harrisonem Fordem, W stronę słońca Danny’ego Boyle’a, Słaby punkt z udziałem Anthony’ego Hopkinsa, Źródło Darrena Aronofsky’ego, Ława przysięgłych u boku Johna Cusacka, Jeździec wielorybów Niki Caro, Dzień próby Antoine’a Fuquy, w którym zagrali Denzel Washington i Ethan Hawke, Blow Teda Demme’a z Johnnym Deppem, Informator Michaela Manna z duetem aktorskim Al Pacino i Russell Crowe, Ciemna strona miasta Martina Scorsese oraz Złoto pustyni Davida O. Russella z udziałem George’a Clooneya i Marka Wahlberga. W telewizji regularnie występował w serialach Piętno gangu i Missing: Zaginiony.

W 2007 r. Curtis zajął się działalnością produkcyjną. Jego dorobek w tej dziedzinie obejmuje debiut Taiki Waititiego, geekowską komedię Orzeł kontra rekin z Jemaine’em Clementem, oraz inny obraz Waititiego — Boy, który uzyskał status najbardziej dochodowej lokalnej produkcji w historii Nowej Zelandii.

INFORMACJE O TWÓRCACH FILMU
JON TURTELTAUB (reżyser) to czołowy producent i reżyser przebojów kinowych obecny w branży od ponad 25 lat.

Wyreżyserował i wyprodukował przygodowe filmy akcji Skarb narodów i Skarb narodów: Księga tajemnic. Ponadto odpowiadał za reżyserię różnorodnych filmów takich jak m.in.: Trzech małolatów ninja, Reggae na lodzie, Ja cię kocham, a ty śpisz, Fenomen i Last Vegas.

Zajmował się też produkcją i/lub reżyserią kilku projektów telewizyjnych, w tym przebojowego serialu Jerycho oraz segmentu nagradzanego miniserialu HBO Z Ziemi na Księżyc, za który został nominowany do nagrody Directors Guild of America.

Turteltaub, który urodził się w Nowym Jorku, jest synem legendarnego telewizyjnego scenarzysty/producenta Saula Turteltauba. Dorastał w Beverly Hills, a następnie podjął studia na Wesleyan University i w szkole filmowej USC. 

Od 2006 r. jest mężem Amy Eldon. Razem współpracują z fundacją Creative Visions Foundation, która działa na rzecz artystów i aktywistów. Turteltaub był także członkiem DGA Western Directors Council, Jewish Federation of Charities, Represent.Us oraz zarządu organizacji Inner-City Filmmakers. Wraz z żoną spędził dużo czasu w Afryce, gdzie przez ostatnie 12 lat finansowali działalność sierocińca w Kenii oraz działali na rzecz ochrony i rehabilitacji dzieci-żołnierzy w Ugandzie. 

DEAN GEORGARIS jest pomysłodawcą i producentem wykonawczym serialu dramatycznego The Brave. 

Rozpoczął swoją karierę scenarzysty scenariuszem do przebojowego przygodowego filmu akcji Lara Croft Tomb Raider: Kolebka życia z Angeliną Jolie i Gerardem Butlerem. Następnie napisał scenariusze do dramatu akcji Zapłata Johna Woo oraz remake’u Kandydat Jonathana Demme’a. 

Ponadto wyprodukował horror/thriller Opętani i był producentem wykonawczym komedii Co się zdarzyło w Las Vegas. Ostatnio odpowiadał za produkcję entuzjastycznie przyjętej przez krytyków ekranizacji Życie Pi Anga Lee, która ma na koncie w sumie 129 nominacji i 82 nagrody, w tym cztery Oscary i jeden Złoty Glob. 

JON HOEBER i ERICH HOEBER (scenariusz) na przestrzeni swojej 20-letniej kariery w Hollywood realizowali projekty obejmujące różne gatunki i formaty. Po raz pierwszy zwrócili na siebie uwagę obrazem Córka mafii z 1998 roku z udziałem Kyry Sedgwick i Stanleya Tucciego, który cieszył się ogromną popularnością w Sundance. Od tego czasu duet tworzył na potrzeby kina, telewizji i wydawnictw komiksowych. 

Napisali scenariusze do filmów takich jak Red z Bruce’em Willisem, Johnem Malkovichem i Helen Mirren oraz jego kontynuacja Red 2 z tymi samymi aktorami w rolach głównych, a także Battleship: Bitwa o Ziemię, w którym wystąpili Taylor Kitsch i Alexander Skarsgård. 


Bracia pracują obecnie nad oryginalną komedią My Spy, jak również aktorską wersją uwielbianej mangi Naruto.

LORENZO DI BONAVENTURA (producent) to producent filmowy, który jest najlepiej znany z udziału w realizacji serii filmowych Transformers, G.I. Joe i Red. Jego spółka, di Bonaventura Pictures, wyprodukowała ponad 30 filmów, w tym Żywioł. Deepwater Horizon, Salt, Strzelca, Panaceum oraz 1408. Najnowsze produkcje, za które odpowiada, to spin-off Transformersa — Bumblebee, a także Pet Sematary realizowane na zlecenie Paramount Pictures. 

Zanim di Bonaventura założył spółkę di Bonaventura Pictures, piastował kierownicze stanowiska w Warner Bros., ostatecznie zostając prezesem ds. produkcji międzynarodowej. Wyprodukowane przez niego filmy, które odniosły największy sukces komercyjny i zostały docenione przez krytyków, to Matrix, Dzień próby, Ocean’s Eleven: Ryzykowna gra, Upadek oraz pierwsze trzy części serii filmowej o Harrym Potterze.

Di Bonaventura ukończył studia pierwszego stopnia na kierunku historia idei w Harvard College, a tytuł magistra w dziedzinie zarządzania uzyskał w Wharton School of Business Uniwersytetu Pensylwanii. W 2016 r. został wyróżniony nagrodą Golden Eye za całokształt pracy twórczej podczas Festiwalu Filmowego w Zurychu. 
BELLE AVERY (producentka) jest obecna w globalnej branży rozrywkowej od ponad 25 lat. To producentka, która rozumie kreatywne i biznesowe uwarunkowania procesu produkcji filmowej, a co ważniejsze — bankowe klauzule umowne. Była konsultantką czołowych globalnych instytucji i spółek finansowych, takich jak Goldman Sachs, Merrill Lynch, IMAX, japońska Marubeni, oraz szeregu innych prywatnych banków, których nakłady na hollywoodzkie produkcje filmowe przekraczały ponad 1,4 miliarda dolarów. 
Avery odpowiadała za produkcję obrazu Nim diabeł dowie się, że nie żyjesz Sidneya Lumeta. Na wczesnym etapie kariery napisała scenariusz do thrillera Innocent Obsession, który także wyreżyserowała i wyprodukowała. Później stanęła za kamerą przy produkcji dramatu Mściwość opartego na historii zamachu na Martina Luthera Kinga, do którego sama napisała scenariusz. Odpowiadała za produkcję nakręconego na podstawie jej scenariusza filmu The Keeper: The Legend of Omar Khayyam.
Przez ostatnie dziesięć lat Avery zgłębiała mechanizmy działania gwałtownie rozrastającego się przemysłu filmowego w Chinach. 

Rozpoczynała karierę od nauki redagowania treści i copywritingu w nagradzanym studiu zajmującym się tworzeniem filmowych materiałów promocyjnych. Pracowała również w charakterze script doctora podczas realizacji szeregu projektów filmowych.
COLIN WILSON (producent) w ostatnim czasie wyprodukował obraz Detroit — oparty na faktach dramat kryminalny w reżyserii Kathryn Bigelow, opowiadający o zamieszkach z 1967 r., jakie wybuchły w tym mieście. Wcześniej współpracował z Bigelow jako producent wykonawczy wyreżyserowanego przez nią dramatu opartego na faktach Wróg numer jeden., który otrzymał nominację do Oscara. Ponadto odpowiadał za produkcję przygodowego filmu akcji Legion samobójców Davida Ayera.

Zanim zajął się realizacją powyższych projektów filmowych, pełnił funkcję dyrektora ds. produkcji w Annapurna Pictures.
Wilson rozpoczynał karierę filmową, pracując jako asystent montażysty na planie przeboju Richarda Donnera Superman z 1978 roku. Przez kolejne trzy dekady awansował z członka ekipy filmowej na producenta kilku najbardziej dochodowych produkcji filmowych lat 90. i pierwszego dziesięciolecia XXI wieku. 

W 1981 r. Wilson pełnił funkcję asystenta montażysty na planie przeboju kasowego Poszukiwacze zaginionej Arki w reżyserii Stevena Spielberga, rozpoczynając tym samym długoletnią współpracę z reżyserem i jego spółkami produkcyjnymi — Amblin, a później DreamWorks SKG. Pracował na stanowisku asystenta montażysty i współmontażysty przy produkcji pierwszych dwóch sequeli Poszukiwaczy, a także Imperium Słońca, Kto wrobił Królika Rogera oraz Na zawsze. Na planie filmu Hook Spielberga był producentem efektów produkcyjnych. Jego wiedzę i doświadczenie w dziedzinie efektów wizualnych wykorzystano w przełomowym hicie kasowym Jurassic Park, którego był współproducentem. To ponadto pierwszy film w jego producenckim dorobku.

Następnie wyprodukował wyreżyserowane przez Spielberga produkcje Zaginiony Świat: Jurassic Park, Amistad, Wojna światów oraz Monachium. Ponadto ma na koncie projekty filmowe takie jak Kacper, Nawiedzony, Lara Croft: Tomb Raider, Terminator 3: Bunt maszyn i Troja. Pełnił również funkcję producenta wykonawczego najbardziej dochodowej produkcji w historii — przygodowego filmu science fiction Avatar w reżyserii Jamesa Camerona.

GERALD R. MOLEN (producent wykonawczy) to po części emerytowany już producent, którego wspaniała kariera w branży filmowo-telewizyjnej trwała przez ponad 60 lat. Zdobył Oscara, nagrodę BAFTA, Złoty Glob oraz nagrodę Producers Guild of America jako producent wyróżnionego Nagrodą Akademii w kategorii najlepszy film obrazu Stevena Spielberga Lista Schindlera. Współpracował ze Spielbergiem przy produkcji filmów Hook, Jurassic Park, Zaginiony Świat: Jurassic Park oraz Raport mniejszości.

Inne projekty filmowe, w których realizacji wziął udział, to: Druga strona nieba, Legenda Johnny’ego Lingo, Hillary’s America oraz najnowszy Death of a Nation. Ponadto był producentem wykonawczym filmów takich jak: Jasne światła, wielkie miasto, Szybki jak błyskawica, W sercu Afryki, Flinstonowie, Klan urwisów, Kacper, Twister i Obama’s America. Pełnił również funkcję koproducenta nagrodzonego Oscarem w kategorii najlepszy film obrazu Rain Man w reżyserii Barry’ego Levinsona oraz współproducenta komedii Bez baterii nie działa.

Molen urodził się w Montanie, gdzie obecnie mieszka. Rozpoczął karierę po okresie służby w Korpusie Piechoty Morskiej. Początkowo pracował w dziale transportu. Stopniowo osiągał kolejne szczeble kariery, awansując na stanowisko kierownika produkcji na planie filmów takich jak Listonosz zawsze dzwoni dwa razy, Tootsie oraz Kolor purpury. Przy produkcji tego ostatniego po raz pierwszy nawiązał współpracę ze Spielbergiem.

Na przestrzeni jego kariery University of Montana (2000 r.) przyznał mu honorowy tytuł doktora w dziedzinie sztuk pięknych, a Southern Utah University (2004 r.) — honorowy tytuł doktora w dziedzinie sztuk scenicznych i wizualnych. Wśród innych nagród i wyróżnień Molena warto wymienić nagrodę Humanitas Prize (1994 r.), nagrodę Christopher, nagrodę Torch of Remembrance (Anti-Defamation League), nagrodę CAMIE oraz nagrodę za całokształt twórczości przyznaną przez Chapman University. 

WEI JIANG (producent wykonawczy) obecnie pełni funkcję prezesa Legendary East, chińskiego studia Legendary Entertainment.

Rozpoczął karierę w Sony w kwietniu 1994 r., a na początku 1997 r. stanął na czele działu dystrybucji Sony Pictures w Chinach. W tym okresie Jiang uczestniczył w procesie produkcji i dystrybucji głośnego hitu Przyczajony tygrys, ukryty smok.
W czerwcu 2001 r. został głównym przedstawicielem Chin dla EDKO Films Limited, a w okresie od 2005 r. do sierpnia 2013 r. piastował stanowisko dyrektora generalnego EDKO (Beijing) Films Limited, na którym prowadził dystrybucję filmów EDKO oraz Universal Pictures w Chinach. Pełnił też funkcję wiceprezesa wydziału Urban Cinema Branch stowarzyszenia China Film Distribution and Projection Association.
Jiang brał udział w procesie produkcji oraz sprawował nadzór nad dystrybucją lokalnych filmów, takich jak m.in. Fearless, Kung Fu Szał, Secret, Ostrożnie, pożądanie, Mumia: Grobowiec Cesarza Smoka, Sophie’s Revenge, Ocean Heaven, Cold War oraz Finding Mr. Right. W czasie swojej kadencji w EDKO Films nadzorował w Chinach dystrybucję produkcji Slumdog. Milioner z ulicy, Sanctum 3D, Trzej idioci, Wakacje Jasia Fasoli, Ultimatum Bourne’a, The Bourne Legacy: The Bourne Challenge, Szybcy i wściekli 5, Szybcy i wściekli 6 oraz Battleship: Bitwa o Ziemię.

Od września 2013 r. Jiang pełnił funkcję dyrektora zarządzającego Gravity Pictures. Za jego kadencji wytwórnia wyprodukowała i rozpowszechniła lokalne filmy takie jak Black and White Episode 2, Fleet of Time, Somewhere Only We Know i Let’s Get Married.
W październiku 2016 r. Jiang objął stanowisko dyrektora zarządzającego w Shaw Brothers Holdings Limited, a następnie dołączył do Legendary East.

RANDY GREENBERG (producent wykonawczy) od 2015 r. zarządza The Greenberg Group, globalną spółką zajmującą się doradztwem w dziedzinie treści rozrywkowych i inwestycji, której klientami są producenci, finansiści i właściciele treści chronionych prawem własności intelektualnej. Wcześniej odpowiadał za produkcję filmów Kowboje i obcy Jona Favreau oraz Dylan Dog: Detektyw mroku Kevina Munroe’a. 


Zanim stworzył The Greenberg Group, założył Resolution Talent and Literary Agency, którą zarządzał. Pracował także na stanowisku kierowniczym w dziale produkcji filmowej i telewizyjnej Platinum Studios, spółki mediowej sektora komiksowego.


Wcześniej pełnił funkcję starszego wiceprezesa ds. globalnej produkcji filmowej w Universal Pictures. Kierując tym działem, był członkiem komisji udzielającej zgody na realizację projektów oraz tworzył strategię międzynarodowego marketingu i dystrybucji wraz z United International Pictures (UIP), joint venture Universal Pictures i Paramount Pictures zajmującą się marketingiem i dystrybucją. Greenberg zasiadał też w zarządzie UIP. 


Pod jego przywództwem dział globalnej produkcji filmowej Universal zarobił ponad 2,7 miliarda dolarów w światowym box office. W 2003 r. jego dział wyprodukował sześć międzynarodowych premier filmowych (każda przyniosła zysk przekraczający 100 milionów dolarów), bijąc rekord wytwórni i wyrównując ówczesny rekord branży. Greenberg był zaangażowany w realizację rekordowych międzynarodowych produkcji, takich jak: Mumia powraca, Park jurajski III, American Pie 2, Czerwony smok, 8 Mila, Hulk, American Pie: Wesele oraz Okrucieństwo nie do przyjęcia. Jest ponadto twórcą strategii dla pierwszych międzynarodowych produkcji z serii filmowych, które obecnie nadal cieszą się niesłabnącą popularnością — Szybcy i wściekli i jej pierwszej kontynuacji Za szybcy, za wściekli, a także Tożsamość Bourne'a.


Zanim przeszedł do Universal, pełnił funkcję wiceprezesa ds. międzynarodowego marketingu filmowego w MGM Pictures. Tam pomagał przy tworzeniu strategii i realizacji międzynarodowych kampanii marketingowych na potrzeby filmów takich jak Świat to za mało, Afera Thomasa Crowna, Stygmaty, Jutro nie umiera nigdy, Pszczoły i ludzie, Klatka dla ptaków, GoldenEye, Dorwać małego i Rob Roy.


Greenberg dołączył do MGM z Dennis Davidson Associates (DDA), gdzie pracował na stanowisku specjalisty od międzynarodowej reklamy z klientami takimi jak niezależne spółki produkcyjne Carolco Pictures, Village Roadshow, Morgan Creek i Miramax. W DDA był również zaangażowany w realizację produkcji takich jak Gwiezdne wrota, Symfonia życia, Pulp Fiction, Wściekłe psy, Terminator 2: Dzień sądu, Nagi instynkt, Na krawędzi, Ostatni Mohikanin, Robin Hood: Książę złodziei, Pamięć absolutna oraz Pole marzeń.


Greenberg jest wykładowcą przedmiotu „The Business of Entertainment” w UCLA Extension, gdzie pracował jako wykładowca lub udzielał się jako prelegent przez ponad 20 lat.


CATHERINE XUJUN YING (producentka wykonawcza) to wiceprezes CMC Inc., która nadzoruje realizację projektów filmowych i telewizyjnych. Ponadto pełni funkcję prezesa Gravity Pictures, platformy filmowej CMC Inc. Zespół kierowany przez Ying dokonał korzystnych inwestycji w różne zarządzane przez siebie spółki filmowe i telewizyjne w Chinach i za granicą. 

Przed dołączeniem do CMC Inc. producentka pracowała w spółkach Merrill Lynch, Morgan Stanley Private Equity, Paul, Weiss, a także Sullivan and Cromwell LLP w Nowym Jorku i Pekinie. 

Ying otrzymała dyplom magistra prawa w Harvard Law School. Natomiast tytuł licencjata w dziedzinie ekonomii i matematyki uzyskała w Wellesley College.

CHANTAL NONG (producentka wykonawcza) pełni obecnie funkcję wiceprezes ds. produkcji filmowej opartej na uniwersum DC. Nadzoruje proces powstawania i produkcji pełnometrażowych filmów osadzonych w uniwersum DC na zlecenie Warner Bros. Pictures Group, obejmującej Warner Bros. Pictures i New Line Cinema. W tej roli współpracuje z prezesem ds. produkcji filmowej opartej na uniwersum DC — Walterem Hamadą. 

Wcześniej piastowała stanowisko wiceprezesa ds. rozwoju i produkcji filmów fabularnych w Warner Bros. Pictures, gdzie pracowała nad filmami takimi jak Praktykant, Godzilla, 300: Początek imperium oraz najnowszym Bajecznie bogaci Azjaci. Zanim przeszła do Warner Bros. Pictures, była wiceprezesem ds. rozwoju w Légende Films.

Nong jest absolwentką Uniwersytetu Yale, gdzie uzyskała tytuł licencjata na kierunku ekonomia i studia międzynarodowe. Później realizowała program Peter Stark Producing Program na USC.

BARRIE M. OSBORNE (producent wykonawczy) zdobył Nagrodę Akademii jako producent nagrodzonego Oscarem dla najlepszego filmu Władcy Pierścieni: Powrót króla Petera Jacksona, ostatniej części przebojowej trylogii. Wraz z producentami Peterem Jacksonem i Fran Walsh został ponadto wyróżniony nagrodami BAFTA dla najlepszego filmu oraz Producers Guild of America (PGA). Osborne otrzymał też nominacje do Oscara w kategorii najlepszy film za dwie wcześniejsze produkcje, Władca Pierścieni: Drużyna Pierścienia i Władca Pierścieni: Dwie wieże, a także nagrodę BAFTA za tę pierwszą i nominację do nagrody BAFTA za tę drugą. Za oba filmy został ponadto nominowany do nagrody PGA.
Obecnie Osborne jest producentem wykonawczym przygodowej produkcji Mulan, którą wyreżyseruje Niki Caro. Jego producencki dorobek obejmuje ponadto projekty filmowe takie jak Porcelanowy księżyc, Bez twarzy, Koń wodny: Legenda głębin, Honor wojownika i Syrup. Odpowiadał też za produkcję filmów takich jak m.in.: Mój przyjaciel smok, Wielki Gatsby, Prawdziwa historia, Płotka, Matrix, Fan, Rapa Nui, Piromani, Laleczka Chucky, Dick Tracy oraz Peggy Sue wyszła za mąż.
W czasie swojej dwuletniej kadencji jako wiceprezes ds. produkcji kinowej w Walt Disney Pictures nadzorował produkcje takie jak: Bezlitośni ludzie, Kolor pieniędzy, Tin Men, Trzech mężczyzn i dziecko, Twardziele, Zwariowane szczęście, Kto wrobił Królika Rogera oraz Good Morning, Vietnam.
Osborne, który pochodzi z Nowego Jorku, uzyskał tytuł licencjata w Carleton College w Minnesocie. Nadano mu honorowy tytuł doktora na Academy of Art University w San Francisco. Pełnił służbę jako 1. porucznik w Korpusie Inżynieryjnym Armii Stanów Zjednoczonych. Został odznaczony Medalem Pochwalnym. 
Osborne rozpoczął działalność w branży filmowej w 1970 r. Po przyjęciu do programu dla absolwentów w Directors Guild of America pracował pod okiem reżyserów takich jak Francis Ford Coppola, Alan Pakula i Sydney Pollack przy produkcji filmów Ojciec chrzestny II, Wszyscy ludzie prezydenta oraz Trzy dni kondora. Później pełnił różne funkcje na planach produkcji takich jak Czas Apokalipsy, Wielki chłód, Król komedii, Cotton Club, Sposób Cuttera, Fandango i Chiński syndrom.
W 2017 r. został odznaczony nowozelandzkim Orderem Zasługi (New Zealand Order of Merit).
TOM STERN (operator) otrzymał nominacje do Oscara i nagrody BAFTA za najlepsze zdjęcia do dramatu Clinta Eastwooda Oszukana. Stern współpracuje z Eastwoodem od dłuższego czasu, a ostatnio nakręcił wyreżyserowane przez niego oparte na faktach dramaty 15:17 do Paryża, Sully oraz nominowanego do Oscara Snajpera.

Jako operator zaangażował się też w takie projekty filmowe Eastwooda, jak: Jersey Boys, J. Edgar, Medium, Invictus — Niepokonany, Gran Torino, dramaty wojenne Sztandar chwały i Listy z Iwo Jimy, nagrodzone Oscarami dramaty Za wszelką cenę i Rzeka tajemnic oraz film Krwawa profesja, który był debiutem Sterna w roli operatora. 

W ramach współpracy z innymi reżyserami nakręcił obraz Ceasefire Emmanuela Courcola, Ujarzmione konie w reżyserii Vidhu Vinoda Chopry, Opowieści z bezsennych nocy Frédérica Jardina oraz światowy hit Igrzyska śmierci. Jest także autorem zdjęć do filmów: Dopóki piłka w grze Roba Lorenza, Car w reżyserii Pavela Lungina, Druga szansa Susanne Bier, Paryż 36 wyreżyserowanego przez Christophe’a Barratiera, Więzy życia w reżyserii Alison Eastwood, Przyjaciele Tony’ego Goldwyna, Romance & Cigarettes Johna Turturro, Egzorcyzmy Emily Rose wyreżyserowanego przez Scotta Derricksona oraz Bobby Jones: Zamach geniusza Rowdy’ego Heringtona. 

Stern, który jest obecny w branży od 40 lat, współpracował z Eastwoodem przez ponad trzy dekady. Na początku pracował jako oświetleniowiec na planie filmów Honkytonk Man, Nagłe zderzenie, Lina, Niesamowity jeździec oraz Wzgórze rozdartych serc. Kiedy został głównym oświetleniowcem w Malpaso Productions, był angażowany w liczne projekty filmowe, do których zaliczają się między innymi filmy Eastwooda, takie jak: Żółtodziób, Bez przebaczenia, Doskonały świat, Prawdziwa zbrodnia oraz Kosmiczni kowboje. Jako główny oświetleniowiec współpracował też z innymi reżyserami, takimi jak Michael Apted podczas produkcji filmu Precedensowa sprawa oraz Sam Mendes — na planie Drogi do zatracenia oraz nagrodzonego oscarowymi statuetkami American Beauty.

GRANT MAJOR (scenograf) otrzymał Oscara za stworzenie scenografii tolkienowskiego Śródziemia w epickiej produkcji fantasy Petera Jacksona Władca Pierścieni: Powrót króla, trzeciej i ostatniej części przebojowej trylogii. Praca nad filmem przyniosła mu nominację do nagrody BAFTA, nagrodę Art Directors Guild (ADG), jak również liczne nagrody od zrzeszeń krytyków. Wcześniej był nominowany do Oscara i nagrody BAFTA za scenografię do pierwszych dwóch części trylogii Władca Pierścieni — Drużyna Pierścienia i Dwie wieże. Ponadto wyróżniono go nominacją do nagrody ADG za tę pierwszą oraz nagrodą ADG za tę drugą produkcję.

Major został po raz czwarty nominowany do Oscara i nagrody BAFTA, a także nagrody ADG, za pracę na planie przygodowego filmu akcji Jacksona King Kong z 2005 roku. Ponadto otrzymał nagrodę Hollywood Film oraz tytuł Scenografa Roku.

Nowsze produkcje z jego udziałem to X-Men: Apocalypse, Crouching Tiger, Hidden Dragon: Sword of Destiny, Pan Pip, Cesarz oraz Zielona Latarnia.

Na wcześniejszym etapie kariery Major został wyróżniony nagrodami New Zealand Film and Television za pracę na planie filmów Anioł przy moim stole Jane Campion, Niebiańskie stworzenia Petera Jacksona, Brzydal Scotta Reynoldsa oraz Pamięć i pożądanie Niki Caro. Inne produkcje w jego dorobku to Jack Be Nimble, Przerażacze Jacksona, Aberration oraz wyreżyserowane przez Caro Jeździec wielorybów i Heavenly Vintage. Wcześniej pełnił funkcję scenografa na planie dramatu Other Halves.

Major, który urodził się w Palmerston North w Nowej Zelandii, rozpoczynał karierę jako scenograf w Television New Zealand. Początkowo odpowiadał za scenografię do dwóch filmów telewizyjnych o Herkulesie, filmów telewizyjnych The Grasscutter oraz The Chosen, serialu Hanlon, jak również reklam i programów informacyjnych. 

Major ma na swoim koncie także projekty takie jak scenografia do ceremonii Igrzysk Wspólnoty Narodów, projekt nowozelandzkich pawilonów na targi World Expo oraz pełnienie funkcji konsultanta podczas uroczystości 150-lecia marki Louis Vuitton. 

Otrzymał honorowy tytuł doktora nadany mu przez jego alma mater — Auckland University of Technology. Odznaczono go też nowozelandzkim Orderem Zasługi (New Zealand Order of Merit).

STEVEN KEMPER (montażysta) współpracował z reżyserem Johnem Woo jako montażysta na planie filmów Szyfry wojny, Mission: Impossible 2 i Bez twarzy. Ponadto odpowiadał za montaż wyreżyserowanych przez Petera Hyamsa produkcji I stanie się koniec, Relikt, Nagła śmierć i Strażnik czasu. Ma w swoim dorobku także projekty filmowe takie jak: Likwidator, Punisher, Pokerzyści, Czysta gra, Ostry poker w małym Tokio oraz New Jack City.

Na wcześniejszym etapie kariery został nominowany do nagrody Emmy za montaż serialu Niesamowite historie. Jego segment zatytułowany The Mission wyreżyserował Steven Spielberg. Kemper pełnił funkcję montażysty pierwszego odcinka serialu Saints and Strangers kanału National Geographic, filmu telewizyjnego Dziewczynka z zapałkami oraz serialu Sprawiedliwi.

KELLY MATSUMOTO (montażystka) zmontowała trzy części przebojowej serii Szybcy i wściekli — Szybcy i wściekli: Tokio Drift, Szybcy i wściekli 5 i Szybcy i wściekli 6, wszystkie w reżyserii Justina Lina. W ostatnim czasie prowadziła współpracę z Linem przy produkcji Star Trek: W nieznane — najnowszej odsłony odnoszącej sukcesy serii filmowej z gatunku science fiction. 

Matsumoto ma na swoim koncie filmy w reżyserii Stephena Sommersa G.I. Joe: Czas Kobry, Van Helsing i Mumia powraca, a także Mumia: Grobowiec Cesarza Smoka Roba Cohena.

AMANDA NEALE (projektantka kostiumów) to jedna z najbardziej cenionych projektantek kostiumów w Nowej Zelandii. Od wielu lat współpracuje z twórcami filmowymi Taiką Waititim i Robertem Sarkiesem. Prowadziła ponadto współpracę z innymi nowozelandzkimi reżyserami, takimi jak Jane Campion i Peter Jackson. 

Neale zaprojektowała kostiumy do debiutu reżyserskiego Jamesa Vanderbilta — opartego na faktach dramatu Niewygodna prawda z 2015 roku, w którym zagrali Cate Blanchett i Robert Redford. Rok później ponownie pracowała z Redfordem na planie remake’u Mój przyjaciel smok w reżyserii Davida Lowery’ego z Bryce Dallas Howard i Oakesem Fegleyem. Ostatnio Neale współpracowała z reżyserem Baltasarem Kormákurem przy produkcji opartego na faktach dramatu 41 dni nadziei z Shailene Woodley i Samem Claflinem w rolach głównych. 

Rozpoczynała karierę, pracując w wydziałach kostiumograficznych obsługujących duże projekty filmowe, takie jak trylogia Władca Pierścieni, Ostatni samuraj, Nostalgia anioła, King Kong i Avatar. W przerwach pomiędzy tymi produkcjami zaczęła projektować kostiumy na potrzeby nowozelandzkich filmów dysponujących mniejszym budżetem. Pierwszym filmem, na planie którego pracowała jako projektantka kostiumów, był Zapach trawki, smak wolności w reżyserii Roberta Sarkiesa z udziałem ówczesnego aktora Taiki Waititiego. Obrazem tym zapoczątkowała również współpracę z oboma twórcami.

Neale pracowała na stanowisku projektantki kostiumów przy produkcji wyreżyserowanego przez Sarkiesa filmu Deano and Nige’s Best Day Ever oraz nagradzanego filmu biograficznego Consent: The Louise Nicholas Story. Zaprojektowała kostiumy do debiutu reżyserskiego Waititiego Orzeł kontra rekin, a następnie do jego filmów Boy i Co robimy w ukryciu. Ostatnie dwie produkcje przyniosły jej nominacje do nagrody New Zealand Film w kategorii najlepsze kostiumy. Neale właśnie zakończyła pracę na planie spin-offu filmu Co robimy w ukryciu — serialu Wellington Paranormal w reżyserii Jemaine’a Clementa i Waititiego.

Wcześniej zdobyła nagrodę New Zealand Screen za kostiumy do obrazu Słaby punkt Larry’ego Parra. Ponadto zaprojektowała kostiumy do nagradzanego serialu Jane Campion Tajemnice Laketop. Pracowała też w Weta Digital jako projektantka kostiumów do animacji Stevena Spielberga Przygody Tintina. 

ADRIAN DE WET (specjalista od efektów wizualnych) to nagradzany specjalista od efektów wizualnych z ponad 20-letnim doświadczeniem w pracy nad dużymi produkcjami filmowymi.

Rozpoczął karierę w Computer Film Company (CFC), która była wówczas najnowocześniejszą firmą w Europie zajmującą się cyfrowymi efektami wizualnymi. Pracował przy produkcji wielu filmów pełnometrażowych i reklam, szybko zyskując pozycję koordynatora projektów i lidera zespołów kreatywnych w firmie oraz na planach zdjęciowych.

W 2000 r. de Wet przeniósł się do Kalifornii jako pracownik-założyciel ESC Entertainment, koordynujący liczne sekwencje z efektami wizualnymi na potrzeby produkcji Matrix Reaktywacja sióstr Wachowskich. Otrzymał nagrodę Visual Effects Society (VES) za najlepsze efekty wizualne roku za scenę kraksy z udziałem ciężarówek. Po powrocie do Londynu w 2004 r. pełnił kluczową rolę w poszerzaniu spektrum stworzeń Framestore, nadzorując prace na planie dwóch części serii filmowej o Harrym Potterze — Harry Potter i więzień Azkabanu oraz Harry Potter i Czara Ognia.

Po okresie pracy w MPC, gdzie nadzorował nominowane do Oscara efekty wizualne w filmie Posejdon, de Wet został zatrudniony przez Double Negative jako główny koordynator cyfrowych efektów wizualnych do produkcji Hellboy: Złota armia, która znalazła się na liście siedmiu finałowych filmów w konkursie VFX Oscar, a także została nominowana do nagrody VES. Od tamtej pory de Wet koordynował wiele projektów w Double Negative, w tym ostatnie trzy części serii filmowej Igrzyska śmierci.

HARRY GREGSON-WILLIAMS (kompozytor) jest jednym z najbardziej rozchwytywanych i kreatywnych kompozytorów w Hollywood, którego bogaty dorobek filmowy i telewizyjny podkreśla jego wszechstronność. Jego najnowsze projekty to thriller akcji Bez litości 2 z Denzelem Washingtonem w reżyserii Antoine’a Fuquy oraz Jaskiniowiec Aardman Animation. Obecnie pisze oryginalną muzykę do filmu Penguins, którego premierę zaplanowano na Dzień Ziemi w 2019 r.

Gregson-Williams stworzył tytułowy motyw muzyczny oraz ścieżkę dźwiękową do dwóch odcinków 10-odcinkowego serialu science fiction Philip K. Dick’s Electric Dreams Amazonu. Niedawno otrzymał nominację do nagrody Emmy w kategorii najlepsza ścieżka dźwiękowa do miniserialu, filmu lub programu specjalnego (oryginalna dramatyczna ścieżka dźwiękowa) za odcinek zatytułowany The Commuter.
Wcześniej skomponował muzykę do wszystkich czterech części przebojowej serii animacji Shrek. Za ścieżkę dźwiękową do nagrodzonego Oscarem Shreka zgarnął nominację do nagrody BAFTA. Był też nominowany do Złotego Globu i nagrody Grammy za muzykę do produkcji Opowieści z Narnii: Lew, czarownica i stara szafa Andrew Adamsona. 
Gregson-Williams wielokrotnie współpracował z różnymi reżyserami, wśród których znaleźli się Ben Affleck (Nocne życie, Miasto złodziei i Gdzie jesteś Amando), Joel Schumacher (Odlot, Numer 23, Veronica Guerin oraz Telefon), Tony Scott (Niepowstrzymany, Metro strachu, Déjà Vu, Domino, Człowiek w ogniu, Zawód: Szpieg oraz Wróg publiczny), Ridley Scott (Obcy: Przymierze, Marsjanin, Prometeusz i Królestwo niebieskie), Bille August (Zwrot do nadawcy oraz Biały labirynt), Andrew Adamson (Opowieści z Narnii: Książę Kaspian i Pan Pip) oraz Antoine Fuqua (Zabójczy układ i Bez litości). 

Jego bogaty dorobek obejmuje ścieżki dźwiękowe do filmów takich jak: debiut reżyserski Simona Bakera Breath, Azyl Niki Caro, film telewizyjny Nominacja, Już za tobą tęsknię Catherine Hardwicke, Haker Michaela Manna, Pamięć absolutna Lena Wisemana, Kowboje i obcy Jona Favreau, dokument Dzień z życia, Książę Persji: Piaski czasu Mike’a Newella, X-Men Geneza: Wolverine Gavina Hooda oraz Bridget Jones: W pogoni za rozumem Beeban Kidron. Gregson-Williams skomponował ścieżki dźwiękowe do szeregu animacji, w tym: Artur ratuje Gwiazdkę, Wpuszczony w kanał i nagrodzonej Oscarem Uciekające kurczaki — wszystkich produkcji Aardman Animations, a także Mrówka Z.

Napisał muzykę do trzech z pięciu gier z popularnej serii Metal Gear Solid na zlecenie Konami oraz do Call of Duty na zlecenie Activision, która zyskała status najlepiej sprzedającej się gry wideo w 2014 r. i przyniosła mu liczne nagrody w tym segmencie branży rozrywkowej.

Gregson-Williams, który urodził się w Anglii w muzykalnej rodzinie, w wieku siedmiu lat otrzymał stypendium muzyczne do St. John’s College w Cambridge, a następnie został przyjęty do pożądanej London’s Guildhall School of Music and Drama, która nadała mu ostatnio tytuł honorowego członka. Rozpoczynał karierę jako asystent kompozytora Richarda Harveya, a później aranżer Stanleya Myersa. Następnie skomponował pierwsze ścieżki dźwiękowe dla reżysera Nicolasa Roega. Jego późniejsza współpraca i przyjaźń z kompozytorem Hansem Zimmerem zaowocowała napisaniem przez Gregsona-Williamsa muzyki do filmów takich jak Twierdza, Armageddon i Książę Egiptu oraz pomogła mu w rozpoczęciu kariery w Hollywood.

Regularnie pełni też funkcję cenionego mentora podczas warsztatów Sundance Composers Lab, pracując bezpośrednio z utalentowanymi początkującymi kompozytorami z całego świata.
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