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Horror New Line Cinema Zakonnica przedstawia kolejną mroczną odsłonę uniwersum Obecności. Pozostałe filmy z tej serii biły rekordy popularności i przerażały widzów na całym świecie.
Najnowsza uczta grozy zagłębia się w szokującą historię demonicznej zakonnicy Valak, którą można było po raz pierwszy zobaczyć w Obecności 2. Jej reżyserią zajął się Corin Hardy (Z lasu), a produkcją — James Wan oraz Peter Safran, który wyprodukował wszystkie części serii Obecność.

Kiedy młoda zakonnica odbiera sobie życie w klasztorze w Rumunii, nękany zmorami z przeszłości ksiądz i nowicjuszka, która ma właśnie złożyć śluby zakonne, zostają wysłani przez Watykan, aby zbadać tę sprawę. Wspólnie odkrywają niechlubny sekret zakonu. Ryzykując nie tylko własnym życiem, ale też swą wiarą i duszami, stawiają czoła złowrogiej sile pod postacią zakonnicy. Natomiast opactwo staje się straszliwym polem walki toczącej się między żywymi i potępieńcami.
W filmie Zakonnica występują nominowany do Oscara Demian Bichir (Lepsze życie), który wciela się w postać ojca Burke’a, Taissa Farmiga (serial American Horror Story) w roli siostry Irene oraz Jonas Bloquet (Elle) jako Frenchie, mieszkaniec lokalnej wsi. Obsadę uzupełnili Charlotte Hope (serial Gra o tron) grająca rolę siostry zakonnej Victorii, Ingrid Bisu (Toni Erdmann) jako siostra Oana oraz Bonnie Aarons, która powraca do roli z Obecności 2 jako tytułowa bohaterka.
Hardy wyreżyserował horror Zakonnica na podstawie scenariusza Gary’ego Daubermana (To, filmy z serii Annabelle) w oparciu o pomysł Jamesa Wana i Daubermana. Funkcję producentów wykonawczych pełnili Richard Brener, Walter Hamada, Dave Neustadter, Dauberman, Michael Clear oraz Todd Williams.

W ekipie filmowej Hardy’ego znaleźli się: operator Maxime Alexandre (Głosy, Annabelle: Narodziny zła), scenografka Jennifer Spence (Annabelle: Narodziny zła, Kiedy gasną światła, filmy z serii Naznaczony), montażyści Michel Aller (Kiedy gasną światła, Paranormal Activity: Inny wymiar) i Ken Blackwell (Diabelska plansza Ouija, Piątek 13-go) oraz projektantka kostiumów Sharon Gilham (serial Czarne lustro). Muzykę do filmu skomponował Abel Korzeniowski (Zwierzęta nocy).
New Line Cinema przedstawia produkcję Atomic Monster / Safran Company pod tytułem Zakonnica.
Film będzie rozpowszechniany w formatach 2D, IMAX i innych formatach wielkoekranowych przez Warner Bros. Pictures.
thenunmovie.net
INFORMACJE O PRODUKCJI
Finit Hic, Deo!
(Tu nie ma Boga)
Bezbożne zło pod postacią świątobliwej zakonnicy powraca w horrorze Zakonnica, najnowszej odsłonie uniwersum Obecności Jamesa Wana, która została w całości poświęcona historii powstania tej przerażającej zjawy.
Widzowie mieli okazję po raz pierwszy zobaczyć demoniczną Zakonnicę Valak, która pojawiała się w wizjach Lorraine Warren, napawając ją lękiem, w przebojowych horrorze Obecność 2. W Zakonnicy w epickiej bitwie dobra ze złem do walki stają ksiądz z mroczną przeszłością i nowicjuszka, którą oprócz Zakonnicy-demona prześladuje też własna historia.
„Kiedy po raz pierwszy zobaczyłem Zakonnicę, najbardziej zainteresowała mnie otaczająca ją aura tajemniczości. Nie było wiadomo, skąd się wzięła, ale jej wygląd i zachowanie budziły grozę. To postać, która doskonale pasuje do horrorów — habit zasłania jej twarz i okrywa ciało i kończyny, nadając jej nieludzki charakter. Sprawia wrażenie, jakby unosiła się nad ziemią, nie dotykając jej stopami” — opisuje reżyser Corin Hardy, oddany fan tej serii filmowej, a w szczególności postaci Zakonnicy.
„Myśl, że coś, co jest uznawane za święte i czyste jak zakonnica, może się wynaturzyć w tak złowrogi i nadnaturalny sposób, budzi pierwotny niepokój” — stwierdza producent tego filmu, James Wan.
W zasadzie od momentu kiedy zjawa pojawiła się na ekranie, Wan i producent Peter Safran wiedzieli, że Zakonnica poruszyła głęboką strunę w psychice widzów. „Jej rola nie była duża, ale miała kluczowe znaczenie. Dlatego zaskoczyło nas, jak ogromny wpływ wywarła na widzach. Od razu stwierdziliśmy, że Zakonnica zasługiwała na film opowiadający o jej powstaniu. Ludzie chcieli się dowiedzieć, skąd się wzięła... i dlaczego” — opowiada Safran.
Wan i Safran zaprosili Hardy’ego do współpracy po obejrzeniu jego horroru Z lasu. „Ten telefon to było spełnienie marzeń. Wiedziałem, że mogę naprawdę zatopić zęby w tym projekcie i byłem podekscytowany możliwością pracy nad nową odsłoną uniwersum Obecności” — twierdzi Hardy.
„Wszystkim nam spodobał się film Corina, dlatego pomyśleliśmy, że świetnie się odnajdzie w roli reżysera Zakonnicy. To doskonały twórca filmowy. Potrafi tworzyć produkcje, w których to bohaterowie są najważniejsi, i rozumie, w jaki sposób należy budować napięcie i kręcić przerażające sceny, aby widzowie nie mogli powstrzymać krzyku” — mówi Safran.
Wybór scenarzysty Gary’ego Daubermana, który pełnił też funkcję producenta wykonawczego, aby napisał scenariusz do filmu po stworzeniu scenariusza do ogromnie popularnego horroru Annabelle oraz historii powstania opętanej lalki — Annabelle: Narodziny zła, w której na chwilę pojawiła się złowieszcza Zakonnica, był oczywisty.
„Scenariusz jest niezmiernie intensywny” — twierdzi Hardy. „Gary to niezwykle utalentowany scenarzysta. Zna ten gatunek od podszewki, bo — podobnie jak ja — uwielbia horrory i tę pasję widać na ekranie. Umiejętnie znalazł równowagę między wielkimi ideami i naprawdę ciekawymi postaciami, które stają w obliczu przerażających wydarzeń. Historia ta wciąga od samego początku i nie daje chwili wytchnienia aż do końca”.

Demian Bichir, który wciela się w postać ojca Burke’a, mówi, że czytając scenariusz, od razu dał się wciągnąć w tę paranormalną opowieść. „Bardzo mi się spodobała widowiskowa sceneria. Odniosłem też wrażenie, że ojciec Burke to jedna z najlepiej rozwiniętych postaci, o których miałem okazję czytać. Scenariusz został bardzo dobrze napisany. Był niesamowicie rozbudowany i głęboki pod wieloma różnymi względami”.

Taissa Farmiga występująca w roli nowicjuszki siostry Irene zainteresowała się projektem także z uwagi na scenariusz. „Świetnie mi się czytało scenariusz Gary’ego. Do historii, która sama w sobie jest przerażająca, był w stanie wpleść elementy humoru, aby dać oddech widzom. Myślę, że to świadczy o jego klasie jako scenarzysty. Całą opowieść można przyrównać do szalonej jazdy kolejką górską z wywołującymi dreszczyk emocji podjazdami i zjazdami” — potwierdza.
Dauberman i Wan nadali historii bogaty, mroczny, gotycki charakter, który gwarantowało wiele mówiące miejsce akcji horroru — zamek w Transylwanii, w Rumunii, obiekt silnie zakorzeniony w tym gatunku filmowym. W filmie zamek został przejęty przez kościół i od lat funkcjonował jako klasztor. Opactwo jest odcięte od świata, a zakonnice żyją zgodnie z regułą całkowitej izolacji, co ma jeszcze bardziej potęgować uczucie strachu.
„Mieszkają w ogromnej cytadeli położonej u podnóża Karpat i są tam całkiem same. Wewnątrz znajdują się długie korytarze i sklepione przejścia, jak również pokaźnych rozmiarów kaplica — elementy, których na próżno szukać w typowym domu. Wyobraźcie sobie młodą nowicjuszkę, wchodzącą do klasztoru przez zamkową bramę. Nagle czujesz się bardzo malutki w obliczu tej ogromnej budowli, a kryje się w niej mnóstwo mrocznych zakątków, w których może czaić się coś przerażającego. Pod tym względem miejsce to jeszcze bardziej uwypukla wszystkie elementy mające budzić lęk” — przyznaje Dauberman.
„Zakonnice są w zasadzie uwięzione w tym opactwie i muszą sobie radzić z utrzymaniem tej demonicznej istoty, która usiłuje przeniknąć do zewnętrznego świata, w ryzach. Próby powstrzymania zła przed rozpanoszeniem się na świecie to klasyka gotyckich opowieści” — dodaje Wan.
W dodatku w tej złowieszczej fortecy stawka nie mogłaby być wyższa... bo nic nie jest tym, na co wygląda.
Odpuść nam nasze winy
Młoda zakonnica popełniła w opactwie w Transylwanii największy grzech — odebrała sobie życie. Teraz kościół musi bezwzględnie ustalić, czy miejsce to nadal pozostaje uświęcone, czy Opactwo Carta opanowało zło.
Watykan zleca zbadanie tej trudnej sprawy ojcu Burke’owi, duchownemu z Filadelfii, a zarazem jednemu z nielicznych, którzy są w stanie potwierdzić prawdziwość cudów i istnienia nieczystych mocy. 
Safran zdradza, że rola ta była pisana z myślą o pochodzącym z Meksyku Demianie Bichirze. „Wiedzieliśmy, że potrzebujemy kogoś, kto uosabiałby powagę charakteryzującą ojca Burke’a, a także potrafiłby wyrazić rozterki człowieka, który kwestionuje swoją wiarę. Demian to znakomity aktor, który wiarygodnie zagrał każdy aspekt tej postaci. Wszystkim nam podobały się jego wcześniejsze kreacje, dlatego był pierwszą i jedyną osobą, do której zadzwoniliśmy” — zauważa.
„Ojciec Burke to człowiek wiary i łowca demonów, który jest przekonany, że świat można ocalić, rozprawiając się po kolei z każdym napotkanym demonem. Wojuje na różnych frontach, prześladują go jednak również własne demony. To właśnie im tak naprawdę stawia czoła każdego dnia swojego życia” — mówi Bichir, opisując graną przez siebie postać.
Kiedy ojciec Burke po raz ostatni polował na demona, wypełniając swoje kapłańskie obowiązki w tej dziedzinie, doszło do straszliwej tragedii. Od tamtej pory minęło już prawie dziesięć lat, a on w dalszym ciągu zachowuje bezpieczny dystans od tego rodzaju spraw, bo nadal pozostaje wewnętrznie skonfliktowany z uwagi na tamte zatrważające wydarzenia. Mimo odczuwanego niepokoju ojciec Burke jest zobowiązany wypełnić wolę kardynała.
„Składając śluby, przyrzekasz do końca życia być bożym żołnierzem” — mówi Bichir. „Jako żołnierz nie kwestionujesz wydanych ci rozkazów. Nie odmawiasz żadnemu wezwaniu”.
Niezależnie od własnych zastrzeżeń ojciec Burke bez reszty oddaje się realizacji powierzonego mu zadania. Przygotowując się do tego, odkurza swój zestaw narzędzi religijnych, których używał jako kapelan w czasie II wojny światowej — wodę święconą, łańcuszek ze srebrnym krzyżem, krucyfiks i Biblię — i wyrusza w drogę, która niesie ze sobą wiele niewiadomych. Zgodnie z instrukcjami Watykanu ojcu Burke’owi ma podczas misji towarzyszyć siostra Irene, nowicjuszka ze szpitala St. Vincent’s Hospital w Anglii.
„Myślę, że siostra Irene jest przekonana, że to będzie proste zadanie. Nie zdaje sobie sprawy z tego, jak wymagająca okaże się ta podróż, ani z tego, jak ogromnym opanowaniem będzie się musiała wykazać. Nie sądzę też, że była przygotowana na zło czyhające w klasztorze” — mówi Taissa Farmiga.
„Początkowo ojciec Burke daje się zwieść jej gabarytom. Jednak mimo że siostra Irene jest drobna i może wyglądać na delikatną, duchowny szybko odkrywa, że potrafi pokazać siłę swojego charakteru. Myślę, że podziwia ją za to. Siostra Irene ma dużo siły, ponieważ jest silna duchem” — zauważa Bichir.
Podobnie jak w przypadku ojca Burke’a przeszłość siostry Irene także jest naznaczona bólem i chociaż burzliwa młodość mogła zaważyć na jej decyzji o wstąpieniu do klasztoru, jest też powodem niezłożenia przez nią do tej pory ślubów zakonnych. „Ona również zmaga się z wewnętrznymi demonami” — stwierdza Farmiga. „Jako dziecko miała prześladujące ją wizje i sny. Kościół przyjął ją jako młodą kobietę z otwartymi ramionami i zachęcił do poświęcenia życia Bogu poprzez zostanie zakonnicą. Przystała na to z własnej woli, ponieważ kiedy tylko się na to zdecydowała, wizje zniknęły. Nigdy jednak tak naprawdę nie otrzymała odpowiedzi na pytanie, skąd się wzięły. Myślę, że powodem, dla którego chciała wziąć udział w tej wyprawie, było odkrycie prawdy. Kwestionuje swoją przyszłość, pytając: »Czy właśnie to mam robić?«”.
Wątpliwości siostry Irene, które kładą się cieniem na jej wierze, to uczucie aż nazbyt dobrze znane ojcu Burke’owi. Reżyser był zachwycony sposobem, w jaki obie te postaci się wzajemnie uzupełniały.
„Ojciec Burke to nieco ekscentryczny, siwowłosy ksiądz” — mówi Hardy. „Surowy sposób, w jaki opiekuje się siostrą Irene, ma w pewnym sensie ojcowski wymiar. W jego przeszłości zdarzył się wstrząsający epizod. Nie może dopuścić, aby przytrafiło się jej coś podobnego. Chce za wszelką cenę uchronić ją od śmierci, zarówno pod względem fizycznym, jak i duchowym. Siostra Irene jest naiwna i brakuje jej pewności siebie. Mierząc się ze strachem, musi znaleźć w sobie siłę”.
„Charyzma aktorów — każdego z nich z osobna i w duecie, wręcz emanuje z postaci granych przez Taissę i Demiana” — kontynuuje Hardy. „Ich kreacje są prawdziwe i wiarygodne”.
Być może nawet trochę za bardzo wiarygodne. Farmiga na tyle mocno wczuła się w swoją postać, że sama musiała walczyć z koszmarami w trakcie produkcji filmu. „Taissa to niesamowicie utalentowana aktorka. Tworząc poczucie strachu, jakiego doświadcza jej bohaterka, bez przerwy miała przed oczami przerażające wizje i traumatyczne momenty.  Naprawdę się postarała, aby reakcje siostry Irene były autentyczne, dlatego widzowie również będą mogli to poczuć. Jestem jej za to niezmiernie wdzięczny” — zdradza Hardy.

„Świetnie mi się współpracowało z Corinem, ponieważ ma wyczucie artystyczne i jest kreatywny. Doskonale potrafił wydobyć strach wypływający z emocji. To nie jest tylko zwykły strach. Co jeszcze go potęguje? Czy przebija przez niego smutek? Czy jest przesycony tęsknotą?” — odpowiada Farmiga. „Corin kipi entuzjazmem i sprawia wrażenie uroczego człowieka... dopóki nagle nie podstawi ci pod nos wizerunku demonicznej zakonnicy. Wtedy myślisz: »Nie zdawałam sobie sprawy z tego, że twój umysł jest w stanie wykreować takie okropności«” — żartuje.
Chociaż Watykan zapewnił ojca Burke’a o tym, że siostra Irene zna ten region, ona informuje go, że nigdy tam nie była. Jak się okazuje, to nie jedyna zagadka, którą muszą rozwikłać — w samym zamku, jak również o sobie nawzajem. Oboje nadal mają w pamięci wydarzenia z przeszłości, które czynią ich bezbronnymi wobec sił, jakim muszą stawić czoła. Jednocześnie tworzy to między nimi silną więź.
Podobna sytuacja miała miejsce pomiędzy aktorami, którzy bardzo się ze sobą zżyli podczas realizacji zdjęć w Rumunii. „Kręcąc film, nie masz zbyt wiele czasu na budowanie więzi. Musisz to zagrać od razu, dlatego cieszę się, że partnerowała mi Taissa” — opowiada Bichir. „Bardzo ją podziwiam. Jest nie tylko fantastyczną aktorką, ale też przemiłą osobą”.
Farmiga odwzajemnia ten podziw. „Demian to zabawny gość o wyrazistej osobowości” — mówi Farmiga. „Jest pełen życia, energii i miłości do wszystkiego” — zauważa. „To wspaniały aktor, który wzbogacił postać ojca Burke’a o warstwę emocjonalną”.
Kiedy siostra Irene i ojciec Burke opuszczają Rzym, a wraz z nim współczesny świat roku 1952, i przyjeżdżają do niewielkiej wsi Biertan w Transylwanii, odnoszą wrażenie, jakby przenieśli się w czasie do epoki średniowiecza. Główną „arterią komunikacyjną” jest tam droga gruntowa, a ich przewodnik jeździ wozem zaprzęgniętym w konie.
Frenchie, jak nazywają go miejscowi, to mieszkaniec wioski, który może ich zaprowadzić do opactwa. Ponadto właśnie ten nieszczęśnik znalazł ciało zakonnicy, dostarczając zaopatrzenie do klasztoru. Frenchie mówi im, że miał złe przeczucia co do tego miejsca, podobnie jak reszta mieszkańców, na długo zanim znalazł ciało.

Twórcy filmu obsadzili francuskiego aktora Jonasa Bloqueta w roli przesądnego Franko-Kanadyjczyka. Bloquet, który sam siebie określa mianem „ogromnego fana” zarówno Obecności, jak i jej kontynuacji, mówi: „Wielokrotnie oglądałem oba filmy w kinie. Spodobał mi się też scenariusz Zakonnicy, dlatego udział w tym projekcie to jedno z najlepszych doświadczeń w mojej karierze”.

Hardy uważa, że bohater portretowany przez Bloqueta — okraszony szczyptą humoru charakterystycznego dla Daubermana, tworzy kolejną znakomitą warstwę tej historii. „Frenchie to uroczy łobuz, który jest częścią tego osobliwego tria wraz z księdzem i zakonnicą. Każde z nich może postrzegać świat w inny sposób, ale na razie są na siebie skazani. Cała sytuacja ma humorystyczny wydźwięk, a Jonas potrafił to doskonale wyrazić” — potwierdza.

„Dla mnie Frenchie był tak ważną postacią, ponieważ w horrorach potrzebne są elementy komiczne, aby zrównoważyć sceny mające wywoływać strach. Takie lżejsze momenty sprawiają, że horror jest jeszcze mroczniejszy. Jonas potrafi być bardzo ponury, ale jest też niezwykle zabawny. Spodobał mi się sposób, w jaki podszedł do odegrania Frenchiego” — dodaje Dauberman.

Podczas gdy ojciec Burke nosi ze sobą wodę święconą, a siostra Irene różaniec, Frenchie dzierży w ręku siekierę i śrutówkę. „Frenchie stawia na siłę fizyczną, bo jest bardzo silnym facetem. Twardo stąpa po ziemi. Początkowo wydaje się po prostu zabawnym, czarującym Francuzem, który nie potrafi odmówić ładnej dziewczynie” — opisuje Bloquet.
Jednak Frenchie to ktoś znacznie więcej.
„Frenchie nie ma pewności, co dokładnie dzieje się w klasztorze, ale wie na pewno, że należy trzymać się od niego z daleka, i nie chce tam przebywać. Jest skonfliktowany wewnętrznie, bo nie chciałby zostawiać siostry Irene. Jest w stosunku do niej tak samo opiekuńczy jak ojciec Burke” — kontynuuje Bloquet.
Kiedy ich oczom nagle ukazują się wieżyczki okazałego zamku, w którym mieści się klasztor, koń Frenchiego staje dęba, wyczuwając niebezpieczeństwo. Zmuszeni odbyć ostatni etap wędrówki pieszo napotykają złowróżbny widok...
Chociaż ciało zakonnicy zostało usunięte z miejsca, w którym popełniła samobójstwo, już kilka tygodni temu, krew na schodach prowadzących do klasztoru nadal była wilgotna. Jak to w ogóle możliwe? 
Nie wódź nas na pokuszenie
Zakonnice z Opactwa Carta pojawiają się w filmie, odczuwając różne formy cierpienia i strachu, podczas gdy siostra Irene usiłuje dowiedzieć się prawdy o czającym się tam złu, a także o tajemniczym kluczu, który ściskała w dłoni siostra Victoria, kiedy umarła.
Charlotte Hope, która wciela się w postać siostry Victorii, mówi, że — podobnie jak w przypadku jej koleżanek i kolegów z planu, demoniczna Zakonnica wywarła na niej niezatarte wrażenie. „Pamiętam to ujęcie w Obecności 2, w którym widać obraz, ale nie wiadomo do końca czy to na pewno obraz... i wtedy pojawia się ona. To było straszne. Nie mogłam zapomnieć tego widoku przez długi czas.  Uczestnictwo w projekcie, który wyjaśnia jej pochodzenie to fascynująca sprawa”.
„Nie chcę zdradzić zbyt wiele, ale mogę powiedzieć, że to ona staje się punktem wyjścia dla akcji filmu” — mówi o swojej roli Hope. Siostra Victoria sama przeżywa w klasztorze ciężkie chwile” — dodaje tajemniczo.
Hardy był pełen podziwu dla zaangażowania Hope w graną przez nią postać. „Charlotte to piękna aktorka i cudowny człowiek. Zabawnie było ukryć to pod maską czegoś szkaradnego, a ona nie miała z tym żadnego problemu” — śmieje się.
Kolejnym kluczem do rozwiązania zagadki jest siostra Oana. Łamie ona zakonną regułę milczenia, aby ostrzec siostrę Irene o diabolicznej istocie, którą udaje im się utrzymać w ryzach dzięki nieustannej adoracji. Klasztor nigdy nie może przerwać modlitewnego czuwania nawet na chwilę… bez względu na wszystko.
Twórcy filmu obsadzili w roli siostry Oany rumuńską aktorkę Ingrid Bisu. „Odnoszę wrażenie, że siostra Oana widzi w siostrze Irene siebie sprzed lat. Kiedy wstępowała do klasztoru, też była pełna nadziei. Dlatego teraz prosi ją o pomoc” — mówi Bisu.
„Byłem zafascynowany koncepcją nieustającej adoracji, która prowadzi do zatrważających sekwencji. Myślę, że widzowie je pokochają. Ingrid odgrywa istotną rolę w tych scenach” — zdradza Safran.
Bisu twierdzi, że po części identyfikowała się z graną przez siebie postacią, bo kiedy była młodsza, myślała o wstąpieniu do klasztoru. W ramach przygotowań do roli zakonnicy odwiedzała klasztory i godzinami przesiadywała w zupełniej ciszy. Na planie zawsze miała pod ręką słuchawki, aby móc słuchać modlitw. „Dowiedziałam się, jak ogromne znaczenie w klasztornym życiu odgrywa cisza.  Można się odezwać jedynie wtedy, kiedy przyświeca temu konkretny cel. Złamanie reguły milczenia i narażenie się z tego powodu na karę po to, aby opowiedzieć siostrze Irene o tym, co dzieje się w klasztorze — wiedząc jednocześnie, że poniesie konsekwencje swojego czynu, to dla niej duże poświęcenie” — wyjaśnia Bisu.
Jest jedna siostra, która się nie boi i terroryzuje całe opactwo, zachowując przy tym zimną krew. Bonnie Aarons ponownie wciela się w rolę, którą po raz pierwszy zagrała w Obecności 2, jeszcze raz stając się personifikacją demonicznej Zakonnicy.
Wspominając casting do tej roli w poprzednim filmie, Aarons mówi: „Słyszałam tylko, że to »film Jamesa Wana«. To był dla mnie wystarczający argument. Uważam, że jest genialny. Jestem wielką fanką jego twórczości. Nie dostałam scenariusza. Powiedziano mi, żebym weszła i wszystkich porządnie nastraszyła” — uśmiecha się.
I się udało.
„James miał bardzo dokładne wyobrażenie wyglądu Zakonnicy-Demona. Spotkaliśmy się z mnóstwem osób, ale kiedy zobaczyliśmy Bonnie z jej osobliwym kształtem i wyrazem twarzy, wszyscy stwierdzili, że to jest to. Tylko ona mogła zagrać tę rolę”.

Hardy także nie umiał sobie wyobrazić nikogo innego w tytułowej roli w filmie. „Ponowne obsadzenie Bonnie miało kluczowe znaczenie. Oczywiście normalnie nie przyprawia nikogo o gęsią skórkę, ale kiedy jest ucharakteryzowana i ubrana w habit, można się jej przestraszyć. To było bardzo frustrujące” — przyznaje.
Aktorzy przyznają mu rację. „Pamiętam, że kręciłem scenę, w której się modlę. Wiedziałem, że Bonnie będzie za mną stała w kostiumie demonicznej Zakonnicy. „Już sam jej cień sprawił, że włos jeżył mi się na karku. To było naprawdę straszne” — zauważa Bichir.
Farmiga również stwierdziła, że widok Zakonnicy przyprawiał ją o dreszcze. „Szczególnie w nocy starałam się za wszelką cenę nie myśleć o tej demonicznej twarzy, która się do mnie zbliża” — przyznaje.
Aarons jest zachwycona, że przyczyniła się do stworzenia tej zapadającej w pamięć postaci. „Wcielając się w danego bohatera, aktor zawsze chce pozostawić swój ślad w umysłach widzów. Cieszę się, że ludzie z całego świata mówią mi, że demoniczna Zakonnica ich prześladuje i śni im się po nocach”.
Maryja wskazuje drogę
Zdjęcia do filmu Zakonnica powstawały w Rumunii — w plenerach w Bukareszcie i w Transylwanii oraz ich okolicach, a w szczególności w dwóch XIV-wiecznych zamkach i w opuszczonym średniowiecznym forcie, które nadały produkcji charakter klasycznego horroru. Niektóre wnętrza wybudowano na planach zdjęciowych w Castel Film Studio w Bukareszcie.
Hardy zaprosił do udziału w projekcie operatora Maxime’a Alexandre’a oraz scenografkę Jennifer Spence, którzy współpracowali ze sobą na planie horroru Annabelle: Narodziny zła, aby pomogli mu nadać filmowi gotycki wygląd. Natomiast oni zgromadzili ekipę, której członkowie pochodzili ze Stanów Zjednoczonych, z Europy i Rumunii.
Alexandre, który nakręcił w Rumunii już osiem filmów, zauważa: „Corin przedstawił swoją wizję niezwykle precyzyjnie i dostarczył nam mnóstwo rysunków, aby ją jak najlepiej zobrazować. Wspaniale było nadawać kolory i kształty tym czarno-białym wytworom wyobraźni”.
„Najlepszą rzeczą związaną z tym filmem i przyjazdem do Rumunii była możliwość tworzenia scenografii w prawdziwym zamku. Przechadzając się jego korytarzami, można było poczuć atmosferę życia, które toczyło się w nim w przeszłości. To fantastyczne miejsce, ale w nocy może przyprawić o gęsią skórkę” — zdradza Spence. Często widywane były wozy zaprzęgnięte w konie, powszechny środek transportu. Kozy i owce wielokrotnie pojawiały się na planie zdjęciowym, a nietoperze, piesze kondukty pogrzebowe, deszcz i mgła przywodziły na myśl dawne czasy.
Chociaż wiejskie, staroświeckie plenery dodawały horrorowi charakteru, stanowiły wyzwanie dla ekipy filmowej Hardy’ego. „Maxime to utalentowany operator z fantastycznym okiem” — stwierdza reżyser. „Nie cofał się przed niczym. W trudny teren przywiózł ze sobą teleskopowe wysięgniki Technocrane i prowadnice. Jennifer i jej zespół stanęli przed arcytrudnym zadaniem zbudowania i usprawnienia planów zdjęciowych na zamku, które były oddalone od bazy ekipy produkcyjnej w Bukareszcie o siedem godzin drogi. Udało jej się stworzyć wspaniałe otoczenie dla akcji filmu”.
Alexandre opisuje styl, w którym utrzymany jest horror, jako: „nawiązanie do lat 70. z dymem i ostrymi kontrastami. W ramach tego gatunku można bardziej poeksperymentować z cieniami, kierując strumienie światła w jednym kierunku, i bez ograniczeń zanurzać się w mroku”.
Chociaż Zakonnica wyróżnia się swoim gotyckim klimatem, nadal zawiera elementy charakterystyczne dla wszystkich produkcji z uniwersum Obecności. „Nawet jeśli akcja danego filmu rozgrywa się kilka lat później lub wcześniej, zawsze spełnia on pewne stylistyczne założenia ustalone przez Jamesa podczas produkcji Obecności, takie jak długie ujęcia master i nagrywanie jak największej ilości materiału kamerą. Corin również je przyjął i zastosował” — mówi Alexandre.
Horror Zakonnica różni się od pozostałych produkcji doborem kamer wykorzystywanych do wizualnego kadrowania różnych perspektyw głównych bohaterów. „Podróż ojca Burke’a i siostry Irene to dwie zupełnie inne podróże. Ona przeżywa swoją bardziej wewnętrznie, we własnej głowie. Wizje, których doświadcza, są łagodniejsze. Do scen z jej udziałem użyliśmy kamery Steadicam, gdyż pokazuje ona widzom, co jest prawdziwe, a co nie. Perspektywa ojca Burke’a została nakręcona kamerą ręczną, ponieważ on znajduje się w centrum dramatycznych wydarzeń, które rozgrywają się w czasie rzeczywistym” — wyjaśnia Alexandre.
Transylwania
Zamek Corvin
Aby znaleźć swoje Opactwo Carta, twórcy filmu polecieli do Bukaresztu, a następnie pojechali do Transylwanii. Godzinami krążyli po okolicznych wioskach położonych w historycznym regionie Rumunii. W Hunedoarze odkryli zamek Corvin, oryginalną konstrukcję, która okupowała zbocze góry od XIV wieku.
„Znajdowaliśmy się w samym sercu Transylwanii. Wysiadłem z samochodu i spojrzałem na pierwszy zamek, jaki widziałem osobiście po raz pierwszy w życiu. Był tak piękny, że zaparło mi dech w piersi” — wspomina Dauberman.
Spence przekształciła teren wokół zamku w plac budowy, ponieważ do jego prawdziwego wejścia prowadził bardzo długi most z rozpościerającą się pod nim fosą. Aby dostosować zamek do wymogów fabuły i akcji filmu, zespół Spence zbudował na jego tyłach nowe wejście. Jego członkowie wyrównali powierzchnię, aby skonstruować szkielet, a następnie zrobili odlew jednej z zamkowych ścian, aby stworzyć dodatkowe fragmenty muru, składające się z podobnych kamieni, aby nie odróżniały się od oryginalnych. Spence zatrudniła lokalnych rzemieślników, aby pomogli zbudować ogromne kamienne schody, na których odkryto ciało samobójczyni. „Niektórzy z nich byli rzeźbiarzami i wyryli na kamieniach różne rzeczy, jak np. słowo „grzesznicy”, na które skapuje krew” — wyjaśnia.
Scenografia projektu Spence okazała się tak przekonująca, że kiedy Bichir pierwszy raz przyjechał do zamku, myślał, że to jego prawdziwe wejście. Właściciele zamku byli na tyle zadowoleni z dobudówki, że poprosili, aby funkcjonalne elementy planu zdjęciowego pozostały na miejscu po zakończeniu produkcji i podnosiły standard budowli dla przyszłych turystów.
Wszystkie drzewa zostały przywiezione i posadzone, aby nadać otoczeniu ponury charakter. Ustawiono też setki krzyży. Ponadto zespół Spence zbudował figurę Najświętszej Marii Panny na dziedzińcu przed Opactwem, który również filmowano w zamku Corvin.
Wśród autentycznych elementów dekoracji wnętrza Spence znalazły się meble i przedmioty pochodzące z Wiednia i Rumunii. „W filmie zakonnice przejęły zamek po II wojnie światowej, dlatego chcieliśmy, aby wyglądał możliwie autentycznie, i aby pokoje miały historyczny charakter” — mówi.
Użyta przez Spence paleta kolorów została w dużym stopniu dobrana w oparciu o czarno-białe stroje zakonnic. „Wraz z Corinem ustaliliśmy, że zastosujemy minimalną ilość barw, aby postaci zakonnic się wyróżniały. Wykorzystaliśmy dużo zieleni, aby uzyskać wrażenie ziemistości” — mówi Spence.
I czerwieni. Hardy zupełnie zrozumiale przywiązywał dużą wagę do krwi użytej w filmie. Na potrzeby sceny po samobójstwie przyniósł wiadro krwi i wylał ją na schody, a następnie „pomalował” je w taki sposób, aby wyglądały dostatecznie krwawo. „Krew wywołuje zupełnie inny efekt, kiedy jest statyczna i kiedy spływa strużką, sączy się, tryska albo wypływa z rur”. Reżyser ćwiczył z aktorami nawet plucie krwią, aby pomóc im osiągnąć właściwą trajektorię.
Podobnie jak w przypadku pozostałych filmów z uniwersum Obecności na plan zdjęciowy zaproszono księdza, aby pobłogosławił produkcję. Jednak okazało się, że zdecydowanie bardziej cielesne istoty postanowiły wejść mu w paradę. W dniu, w którym na zamku Corvin miał się pojawić prawosławny pop, ojciec Cosmin, członkowie ekipy filmowej nie mogli wejść na plan, dopóki stado kóz nie opuściło prowadzącej do niego drogi.
Zamek Bethlen
W związku z tym, że zamek Corvin nie dysponował taką ilością przestrzeni, jakiej potrzebowała produkcja, twórcy filmu wybrali drugi zamek znaleziony podczas swoich poszukiwań, aby uzupełniał opactwo. Położony we wsi Cris w zachodniej części Transylwanii zamek Bethlen został zaprojektowany przez średniowiecznego architekta zamku Corvin, więc był utrzymany w tym samym stylu i idealnie zgrywał się z zamkiem Corvin pod kątem realizacji zdjęć. Jadąc do Cris, członkowie ekipy filmowej zawsze wyczuwali paskudny i gryzący zapach spalenizny na tym samym odcinku drogi, którego nikt nie potrafił wyjaśnić. Biorąc pod uwagę cel ich wizyty w tym regionie, niektórzy wierzyli, że mogły to być złe duchy nawiedzające historyczny zamek.
Zamek Bethlen był idealnym miejscem na klasztor w opactwie, gdzie ojciec Burke i siostra Irene mają spędzić noc i gdzie zaczynają się rozgrywać niepokojące wydarzenia. „Żadne z pomieszczeń nie zostało wykończone, panował w nich nieporządek i nie działało żadne okno, więc mieliśmy duże pole do popisu. Znalazło się kilka organicznych elementów, które postanowiłam wykorzystać, jak wężowe wzory na sufitach” — opisuje Spence. Spence podjęła też współpracę z lokalnymi mieszkańcami, którzy zbudowali okna i drzwi wzorowane na zniszczonych oryginałach. „Pomogły nie tylko udoskonalić nasz film, ale było nam też niezmiernie miło, że mogliśmy dać coś od siebie miejscu, w którym pracowaliśmy” — dodaje.
Bethlen okazał się idealnym miejscem na zlokalizowanie chłodni oraz wybudowanie cmentarza opactwa, na którym rozgrywa się kilka decydujących, przerażających scen. Zespół Spence zbudował cmentarz od podstaw z mnóstwem podniszczonych nagrobków, krzyży oraz działających dzwonków z tamtego okresu, które stanowiły starodawny środek ostrożności na wypadek, gdyby pomyłkowo zakopano żywą osobę, chroniąc ją w ten sposób przed uduszeniem.
Fort Mogoșoaia
Fort Mogoşoaia to trzeci plener wybrany przez twórców filmu z wycieczki po Transylwanii. Opuszczony kompleks wojskowy miał tunele pasujące do opactwa, które prowadziły do krypty. Przypominające labirynt podziemne korytarze były bardzo wąskie, zatęchłe i ciemne, co sprzyjało mrożącym krew w żyłach scenom, które Hardy miał na myśli.
Reżyser wykorzystał to, co każda z lokalizacji miała najlepszego do zaoferowania i połączył nocą te wszystkie elementy w Photoshopie jako rodzaj mapy dla swojej ekipy, przedstawiającej pomieszczenia tworzące na ekranie Opactwo Carta.
„Wszystko doskonale się ze sobą zgrywało. Otoczone krzyżami Opactwo Carta, które mieści się na wzgórzu, wygląda jak żywcem wyjęte z horroru wytwórni Hammer. Było idealne” — zauważa Dauberman.
„Jest niezwykłe” — mówi Safran. „W miarę rozwoju akcji odnosi się wrażenie, że to cały czas ten sam zamek, bo wygląd wszystkich pomieszczeń jest na tyle spójny. Udało się to osiągnąć dzięki naszej fantastycznej ekipie”.
Nie było to wcale łatwe zadanie, ponieważ Alexandre musiał dopasować nie tylko fizyczne lokalizacje, ale także różne rodzaje oświetlenia. „Realizacja scen rozgrywających się w opactwie była niezwykle skomplikowana, ponieważ musieliśmy dopasować różne lokalizacje i plan zdjęciowy w studiu” — mówi operator. „Myślę, że jedyną osobą, która naprawdę wiedziała, w jaki sposób łączą się ze sobą wszystkie drzwi i korytarze na różnych planach, był Corin. Każdego dnia pytaliśmy go, gdzie obecnie jesteśmy i czy mamy iść w lewo czy w prawo” — śmieje się.
Jedna z bardziej skomplikowanych scen pod kątem realizacyjnym miała miejsce w tunelach w Forcie Mogoşoaia, gdzie siostra Irene odkrywa pod opactwem korytarz krzyży. Najwyraźniej setki stojących tam krzyży ustawiano dla ochrony, a ich liczba rosła z biegiem lat. Zespół Spence zawiesił krzyże wzdłuż korytarza zamiast umieścić je na ścianach, aby mogły się poruszać, tworząc upiorny widok.
Na potrzeby tej sekwencji Zakonnica się nie porusza, ale Hardy chciał stworzy optyczne wrażenie ruchu, kręcąc wszystko kamerą. „Chodziło mi o to, aby pokazać, jak sama istota demonicznej Zakonnicy pragnie dosięgnąć siostry Irene, przyciągając ją do siebie, jako że Zakonnica stoi w miejscu. Chciałem znaleźć sposób na zwizualizowanie tego zagrożenia, jakie niesie ze sobą Zakonnica, nawet kiedy nikogo nie dotyka. Niemal udaje jej się zahipnotyzować siostrę Irene” — mówi Hardy.
Na potrzeby tej sceny Spence zaprojektowała korytarz z przesuwanymi ścianami. Hardy i Alexandre opracowali plan, zgodnie z którym umieścili kamerę na 30-metrowej prowadnicy w ciemnym korytarzu. Obiektyw kamery robił zbliżenie siostry Irene i Zakonnicy, podczas gdy zespół Alexandre’a równocześnie ciągnął kamerę do tyłu, obracając ją o 360 stopni. „Jednoczesne robienie zbliżenia postaci i cofanie kamery, obracając nią, było trudne do wykonania pod ziemią, po ciemku i na prowadnicy. Sprawiało to wrażenie, jakby korytarz obracał się wokół własnej osi, a ona nie mogła się z niego wydostać” — mówi Hardy.
Na etapie przygotowań Hardy sam miał do czynienia ze zdarzeniem o nadprzyrodzonym charakterze. „Mimo że jestem fanem horrorów i całe życie tworzę potwory, w głębi duszy jestem sceptykiem czekającym na spotkanie twarzą w twarz z istotą pozaziemską, w której istnienie mógłbym uwierzyć bez reszty. Właśnie to mi się przytrafiło w tym forcie”.
„Monitory znajdowały się poza głównym korytarzem w zupełnie odosobnionym, ciemnym pomieszczeniu. W związku z tym, że długi ruch kamery wymagał wysokiego wysięgnika, w kadrze nie mieściły się wejścia i wyjścia. Wszedłem do środka i zobaczyłem kilka osób siedzących na krzesłach po mojej lewej stronie. Przywitałem się i usiadłem do nich plecami, obserwując monitor przez dobre 15 minut, kiedy przygotowywaliśmy się do realizacji ujęcia. Byłem podekscytowany, że się udało, więc się odwróciłem, aby powiedzieć: »Widzieliście to? Wyszło idealnie!« Ale nikogo tam już nie było. Nie zostały nawet krzesła” — kontynuuje Hardy.
Inne lokalizacje w Transylwanii, gdzie powstawały zdjęcia do filmu, to: Sighişoara, miejsce urodzenia Włada Palownika vel Hrabiego Drakuli; Copsa Mare; Pałac Mogoşoaia, który udawał szpital St. Vincent’s Hospital, gdzie ojciec Burke i siostra Irene spotykają się po raz pierwszy; oraz Pałac Parlamentu w Bukareszcie, który dublował Watykan.
Bukareszt
Castel Film Studio

Spence i jej zespół wybudowali Opactwo Carta na największym planie zdjęciowym w Castel Film Studio położonym w Izvorani w Rumunii, niedaleko Bukaresztu, ponieważ w Rumunii obowiązuje zakaz kręcenia filmów w kościołach. Wygląd kościoła był wzorowany na kościele parafialnym Chiddingly Parish Church usytuowanym w wiosce w angielskim hrabstwie Sussex, w której dorastał Hardy.
Spence wpadła na pomysł, aby później przekształcić kościół w salę grobowców, gdzie ojciec Burke i siostra Irene po raz pierwszy spotykają się z przeoryszą, która zarządza klasztorem. „Jen chciała zmienić perspektywę i dekoracje. Świetnie się spisała. Była w stanie przesunąć ściany i dokładnie dopasować końce pomieszczenia do schodów. Kiedy w nim stałem, dzięki jej szczegółowo zaprojektowanej scenografii zapomniałem nawet, że to ta sama sala” — wyjaśnia Hardy.
Charakterystycznym elementem tej scenografii w sali grobowców są cztery grobowce, na których widnieją maski pośmiertne powstałe z odlewów twarzy Hardy’ego, Daubermana, Alexandre’a i producenta wykonawczego Michaela Cleara, a także powieszona na ścianie maska drugiego reżysera Harry’ego Boyda.
Kolejny ogromny plan zdjęciowy, który zbudowano w studiu, to krypta klasztorna, ponieważ wymagała zbiornika. Widok krypty z lotu ptaka ukazuje krzyż z okręgiem pośrodku — motyw, który pojawia się w całym filmie.
W centralnej, pełnej akcji scenie, która rozgrywa się w krypcie, Farmiga była podczepiona na linach... i bardzo jej się to spodobało. „Jednym z powodów, dla których praca nad tym filmem to dla mnie dobra zabawa, jest fizyczny aspekt roli i numery kaskaderskie, jakie możemy wykonywać. Tygodniami filmujesz wątek pełen intensywnych emocji, z dialogami i dramatycznymi momentami, a później masz okazję założyć uprząż i poczuć zew przygody” — potwierdza.
Hardy doceniał entuzjazm, który wykazywali członkowie obsady. „Sami brali udział w wielu scenach, w których normalnie uczestniczą kaskaderzy. Latali na linach, schodzili pod wodę i byli gotowi zagrać we wszystkich scenach akcji”.
Różne poziomy zamku wykorzystano, aby odzwierciedlić poszczególne płaszczyzny historii. „Rozpoczynamy na zewnątrz, potem przenosimy się do środka na wyższe piętra. Kiedy wchodzimy coraz głębiej na zamkowe korytarze i do jego podziemi, odkrywamy prawdziwe brudy zamku, jak i całej historii” — wyjaśnia Dauberman.
Spence przekształciła budynek położony w zachodniej części zaplecza studia w Black Bear Bar, który często odwiedzał Frenchie. Zdjęcia były również realizowane w lasach należących do pobliskiej gminy Snagov.
Po zakończeniu ostatniego dnia zdjęciowego Hardy zaśpiewał piosenkę zatytułowaną „The Convent Blues” wraz z pochodzącym z Rumunii członkiem ekipy jako podziękowanie dla aktorów i ekipy filmowej. Utwór opowiada historię filmu Zakonnica i procesu jego produkcji — odwołując się do możliwie dużej liczby członków obsady i ekipy filmowej. Reżyser skomponował go tamtego dnia, jadąc do studia.

W całej produkcji pojawiały się nawiązania do innych horrorów z uniwersum Obecności, w tym grupowe zdjęcie zakonnic oraz krzyż z filmu Annabelle: Narodziny zła. Spence ukryła też na planach zdjęciowych słowo Valak. „Zrobiłam to kilka razy, ale nie w takim stopniu jak w Obecności, bo miałam poczucie, że to dopiero początek istnienia Valaka. Jednak można się ich doszukać. Mam nadzieję, że nie będzie to takie proste” — mówi. Widzowie o sokolim wzroku wypatrzą je w lesie, na futrynie okna siostry Victorii, tablicy rejestracyjnej samochodu dostawczego oraz na różnych wiszących przedmiotach w Criş.
Zbaw nas ode złego
W celu dopełnienia gotyckiego wyglądu filmu Corin Hardy zaprosił do Rumunii byłą koleżankę ze szkolnej ławy w Wimbledon School of Art, Sharon Gilham, aby pełniła funkcję projektantki kostiumów. W ramach zbierania informacji Gilham wybrała się do Muzeum Rumuńskiego Chłopa, aby przyjrzeć się autentycznym rumuńskim strojom z epoki. Kostiumy zostały w większości uszyte w Rumunii.
Na potrzeby cywilnej garderoby ojca Burke’a Gilham wykorzystała prawidłowe autentyczne fasony z epoki, ale w połączeniu z ciemną kolorystyką. „Corin chciał uwypuklić ciemniejszą stronę osobowości ojca Burke’a” — mówi. „Jego cywilny garnitur został uszyty z ciemnego tweedowego materiału, a wszystkie koszule były ciemnoszare, podczas gdy w tamtych czasach noszono koszule w jaśniejszych kolorach albo białe”.
Hardy chciał ponadto, aby ojciec Burke miał charakterystyczny dodatek na potrzeby strategicznej sceny walki. Gilham wybrała szarfę zawiązywaną w pasie, o specyficznym zabarwieniu, które miało odzwierciedlać hierarchię duchowieństwa, od kardynała w dół. Następnie dodała do niej tekst — łacińskie zdanie tłumaczone jako Boże bądź moim światłem, które znalazła w łacińskiej wersji katolickiej modlitwy. Ogromne, złote wyszywane dekoracje, które umieściła na szarfie, pochodziły z elementów ołtarza z Francji z lat 30. i 40. Gilham znalazła je na rynku. „Wycięłam je i przyczepiłam do szarfy razem z różańcami, krzyżykami, krucyfiksami i medalikami św. Krzysztofa, które ją pokrywają od góry do dołu jak coś, co zbierał latami” — mówi.
Krucyfiks zawieszony na szyi ojca Burke’a to kolejne znalezisko poczynione na rynku w Rumunii. „To antyk pochodzący z Francji, gdzie ojciec Burke uczestniczył w wydarzeniach, które go prześladują” — zdradza Gilham.
Księże długie, czarne sutanny wykonano we Włoszech. „Watykańskie stroje są dosyć przesadzone, nawet pretensjonalne” — mówi Gilham. „Demian uwielbiał nosić ten kostium. Ubierał sutannę i było widać, jak z miejsca przeistacza się w księdza. Kombinacja tego fasonu i tej długości nadawała sutannie elegancki wyraz. Wraz z dodatkami wyglądała okazale i dramatycznie”.
W ostrym kontraście do garderoby ojca Burke’a siostra Irene jest ubrana na biało. Wygląd jej zakonnego kostiumu był podyktowany sposobem, w jaki ubierały się nowicjuszki, oraz tym, jak ich strój różnił się od strojów pozostałych zakonnic, ponieważ w hierarchii zakonnej i w różnych epokach istniało wiele wersji habitów. „Siostra Irene to uosobienie czystości. Bardzo chciałam odzwierciedlić, jaka jest młoda, niewinna i delikatna, dlatego fason jej habitów był niezmiernie ważny. Habity zakonnic mogą się zniekształcać, bo ich zadaniem nie jest podkreślanie sylwetki, ale ja chciałam, aby siostra Irene miała piękny cień pod względem wizualnym” — wyjaśnia Gilham. Projektantka dodała również szczypanki od góry do dołu i skórzany pasek ze zwisającym z niego różańcem.
Białe kostiumy Farmigi zostały specjalnie zaprojektowane, aby były widoczne, kiedy aktorka przechodzi przez zaciemnione miejsca. „Kostium ten idealnie pasuje do sposobu, w jaki kręcony jest film. Oświetlenie tworzy atmosferę, w której te kostiumy doskonale się sprawdzają. Uwielbiam momenty, w których widać tylko część welonu wyłaniającą się z ciemności albo rozświetloną część kostiumu” — mówi Gilham.
Ideą noszenia habitu jest zakrycie całego ciała od głowy do stóp, aby odseparować się od reszty świata. Część tego ubioru stanowi welon, który zasłania twarz. W niektórych kostiumach zakonnic Gilham wzbogaciła materiał przeznaczony na welony bukramem i wszyła drucik na ich obrzeżach, aby były sztywniejsze i przypominały z wyglądu kaptur. „Aktorki ubrane w takie kostiumy musiały obracać całą górną część ciała, aby odwrócić głowę, podobnie jak robią to konie w końskich okularach. Każda aktorka, która założyła habit i wszystkie jego warstwy, mówiła, że ma wrażenie, jakby przeniosła się do innej epoki” — wspomina Gilham.
Kostium demonicznej Zakonnicy z Obecności 2 dostarczono do Bukaresztu, gdzie Gilham go przerobiła, stosując te same faktury i materiały, z których wykonane zostały kostiumy pozostałych zakonnic, czyli w stylu lat 50., jak mówi o swoich projektach. „Kostium demonicznej Zakonnicy optycznie ją wydłuża, ponieważ czarny welon został idealnie ściągnięty w dół, a reszta kostiumu jest bardzo długa i bardzo ciemna. Odnosi się wrażenie, że jest dużo większa. Kiedy po raz pierwszy zobaczyłam Bonnie w pełnej charakteryzacji i szkłach kontaktowych, byłam przerażona” — zauważa Gilham.
Eleanor Sabaduquia to kierowniczka działu charakteryzacji, która odpowiada za wygląd Zakonnicy. Początkowo stworzyła go we współpracy z Jamesem Wanem na potrzeby horroru Obecność 2. Nakładany przez nią makijaż Zakonnicy za każdym razem nieco się różnił, ponieważ robiła to ręcznie przy użyciu jak najmniejszej liczby protez i bez udziału grafiki komputerowej.

Amalgamated Dynamics, Inc. (ADI) stworzyło efekty związane z tą postacią. „Marzyłem, aby z nimi współpracować. Byli moimi idolami od czasu, kiedy dorastając, kręciłem z przyjaciółmi filmy kamerą Super 8 i tworzyłem różne stworzenia i animatroniczne potwory w garażu moich rodziców” — opowiada Hardy.
Hardy wybrał kompozytora Abela Korzeniowskiego, aby spotęgował napięcie w filmie za pośrednictwem ścieżki dźwiękowej, która, jak mówi Korzeniowski: „rozgrywa się na dwóch przeciwległych płaszczyznach gatunku, jakim jest horror o zabarwieniu religijnym — bezwzględnej przemocy i bezinteresownej duchowości. Pierwszą z nich uosabia demoniczna Zakonnica, Valak, a drugą — siostra Irene. Każdą z nich wyróżnia odrębny motyw muzyczny. Oba nawiązują do średniowiecznych śpiewów kościelnych płynących z odizolowanych od świata klasztorów oraz zakazanych pogańskich rytuałów, mrocznych, wzburzonych melodii i zakradających się niepokojących tonów. Zgodnie z wizją Corina przekształciłem stylistyczne elementy uniwersum Obecności na potrzeby innej epoki i innego otoczenia, wykorzystując do tego celu mroczną, dziką moc orkiestry z olbrzymim, ponaddwumetrowym bębnem i diabolicznym śpiewakiem alikwotowym”.
„Wspaniale było obserwować, jak te wszystkie elementy składają się w jedną całość wraz z przyprawiającą o gęsią skórkę ścieżką dźwiękową Abela, która jej dopełniła. Myślę, że ten gotycki świat, który stworzyliśmy, to naprawdę przerażające miejsce i już nie możemy się doczekać — razem z Zakonnicą — kiedy wkroczą do niego widzowie. Przygotujcie gardła do krzyku” — podsumowuje Hardy.
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INFORMACJE O OBSADZIE
DEMIAN BICHIR (Ojciec Burke) został nominowany do Oscara dla najlepszego aktora za swoją kreację stworzoną w dramacie Lepsze życie z 2011 roku. Rola ojca starającego się o lepsze życie dla syna przyniosła mu także nominacje do nagród Independent Spirit i Screen Actors Guild (SAG), obie w kategorii najlepszy aktor. Wcześniej przypadła mu w udziale wspólna nominacja do nagrody SAG dla najlepszej obsady serialu komediowego jako członkowi obsady serialu Trawka stacji Showtime.
Bichir wystąpił ostatnio w thrillerze science fiction Ridleya Scotta Obcy: Przymierze z 2017 roku, najnowszym hicie z serii Obcy. W Stanach Zjednoczonych jest też znany z udziału w filmach takich jak: Che — Rewolucja i Che. Boliwia Stevena Soderbergha, w których portretował Fidela Castro, Savages: Ponad bezprawiem Olivera Stone’a, Gorący towar Paula Feiga, Maczeta zabija Roberta Rodrigueza oraz Nienawistna ósemka Quentina Tarantino. Wśród najnowszych produkcji telewizyjnych w jego dorobku znalazł się serial Most nad Sundem stacji FX.
W najbliższym czasie pojawi się w obrazie Douga Limana Chaos Walking z Daisy Ridley i Tomem Hollandem oraz w horrorze/thrillerze The Grudge w reżyserii Nicolasa Pesce dla Good Universe. Niedługo rozpocznie pracę nad filmem telewizyjnym stacji ABC Grand Hotel, który produkuje wraz z Evą Longorią. Ponadto wystąpi w nim u boku Roselyn Sanchez, a za kamerą stanie Ken Olin.
W 2016 r. aktor zadebiutował jako scenarzysta i reżyser obrazem Circus Tale and A Love Song, w którym również zagrał. Wyświetlono go podczas Międzynarodowego Festiwalu Filmowego w Morelii, Międzynarodowego Festiwalu Filmowego w Denver oraz na otwarcie Festiwalu Filmowego Huelva Iberoamerican.
Bichir wystąpił w ponad 20 produkcjach międzynarodowych, które powstawały w Meksyku, a także w krajach takich jak Hiszpania, Irlandia, Argentyna, Kolumbia, Boliwia, Nowa Zelandia i Australia. Projekty te to m.in.: Czerwony świt Jorge’a Fonsa, Hasta Morir, za który otrzymał nagrodę Ariel dla najlepszego aktora, oraz Todo el poder Fernando Sariñany, Daleko od nieba Javiera Patróna, American Visa Juana Carlosa Valdivii, Boskie jak diabli Agustina Diaza Yanesa, Pas startowy Iana Powera, Seks, wstyd i łzy oraz Hidalgo, The Untold Story Antonio Serrano, a także 7:19 Jorge’a Michela Grou.
Aktor urodził się w Meksyku w rodzinie zajmującej się teatrem. Jego ojciec, Alejandro Bichir, jest reżyserem teatralnym, a matka, Maricúz Najera, oraz dwóch braci, Odiseo and Bruno — to aktorzy. Bichir po raz pierwszy pojawił się na scenie jako trzylatek w Palace of Fine Arts w Meksyku. Później przez siedem lat współpracował z National Theatre Company. W tamtym okresie zagrał w kilkunastu sztukach, takich jak „Blaski cyganerii” Vallego Inclana, „Ryszard III” i „Sen nocy letniej” Szekspira oraz „Ach, pustynio!” Eugene’a O’Neilla.
TAISSA FARMIGA (Siostra Irene) była jeszcze nastolatką, kiedy zadebiutowała na dużym ekranie przełomową rolą w filmie niezależnym Przełamując wiarę. Jego premiera odbyła się podczas Festiwalu Filmowego w Sundance w 2011 r., gdzie został entuzjastycznie przyjęty przez krytyków. Obecnie, jako 24-latka, Farmiga jest wszechstronną aktorką filmową i telewizyjną.
Właśnie zakończyła pracę na planie dramatu The Mule w reżyserii Clinta Eastwooda, który zagrał w nim też główną rolę. Na ekranie partneruje im Bradley Cooper.
Oprócz Zakonnicy tej jesieni do kin trafią jeszcze dwa projekty filmowe z udziałem aktorki. Wystąpiła wraz z Hilary Swank i Michaelem Shannonem w dramacie What They Had wyreżyserowanym przez Elizabeth Chomko, która również napisała do niego scenariusz. Jego premierę zaplanowano na 19 października 2018 r. Następnie Farmigę będzie można oglądać w komedii drogi The Long Dumb Road Hannah Fidell, która wejdzie na ekrany kin w listopadzie. Światowe premiery obu filmów miały miejsce podczas Festiwalu Filmowego w Sundance w 2018 r.
Na małym ekranie aktorka pojawi się niedługo w najnowszej odsłonie nagradzanego serialu Ryana Murphy’ego American Horror Story stacji FX. Ponownie dołączy do obsady, w której znaleźli się Jessica Lange, Kathy Bates, Sarah Paulson, Frances Conroy, Evan Peters, Gabourey Sidibe oraz Emma Roberts. Nowy sezon zatytułowany Apocalypse to już czwarty sezon serialu z udziałem Farmigi. Wcześniej zagrała w Murder House, Sabacie i Roanoke.
W 2016 r. wystąpiła w romantycznym komediodramacie Warrena Beatty’ego Zasady nie obowiązują z Aldenem Ehrenreichem i Lily Collins, a także w westernie Dolina przemocy Tia Westa z udziałem Ethana Hawke’a, Jamesa Ransone’a, Karen Gillan i Johna Travolty. Rok wcześniej pojawiła się w cieszącym się dużą popularnością podczas Festiwalu Filmowego South by Southwest w 2015 r. obrazie Dziewczyny śmierci z Niną Dobrev, Thomasem Middleditchem, Adamem DeVine’em i Malin Akerman. Komediowy horror w reżyserii Todda Straussa-Schulsona wyświetlano w 2015 r. również na Międzynarodowym Festiwalu Filmowym w Toronto i Festiwalu Filmowym w Los Angeles.
Ponadto można ją było oglądać w filmach takich jak: 6 Years Hannah Fidell, Jamesy Boy Trevora White’a z Mary-Louise Parker oraz Spencerem Lofranco, satyryczny dramat kryminalny Sofii Coppoli Bling Ring z udziałem Emmy Watson, Katie Chang i Leslie Mann, Dzień w Middleton Adama Rodgersa, w którym zagrała u boku Andy’ego Garcii i swojej siostry Very Farmigi, oraz Anna Jorge’a Dorady z Markiem Strongiem.
Farmiga zadebiutowała na nowojorskiej scenie teatralnej na początku 2016 r. w off-broadwayowskim wznowieniu sztuki „Buried Child” Sama Sheparda z 1978 r., która zdobyła Nagrodę Pulitzera w kategorii dramat. W spektaklu wystąpili także Ed Harris, Amy Madigan i Nat Wolff.
JONAS BLOQUET (Frenchie) pochodzi z Belgii. Przeniósł się do Francji, aby rozpocząć karierę aktorską.
W 2016 r. pojawił się u boku Isabelle Huppert w thrillerze kryminalnym Elle w reżyserii Paula Verhoevena. Występ w roli syna bohaterki granej przez Huppert przyniósł mu nominację do Cezara dla najbardziej obiecującego aktora.
Bloqueta można było ostatnio oglądać w obrazie Alone at My Wedding. Współpracował z reżyserem Lukiem Bessonem na planie produkcji Porachunki oraz Valerian i Miasto Tysiąca Planet. Pojawił się też w thrillerze akcji 72 godziny w reżyserii McG, w którym na ekranie towarzyszyli mu Kevin Costner, Amber Heard, Hailee Steinfeld i Connie Nielsen.
Inne filmy w jego dorobku to Sierota, Tonnerre oraz jego debiut na dużym ekranie — Prywatny trener. Bloquet wystąpił ponadto w wielu filmach krótkometrażowych.
BONNIE AARONS (Zakonnica) po raz pierwszy pojawiła się jako demoniczna Zakonnica w popularnym horrorze Obecność 2, z dnia na dzień stając się ikoną gatunku i bohaterką internetowych memów.
Rozpoczynała karierę, grając w europejskich produkcjach — filmach krótkometrażowych, reklamach i wielu teledyskach, w tym w części sensacyjnej międzynarodowej kampanii Rihanny Anti diaRy, w której wystąpiła w roli pokojówki o twarzy pokrytej pismem brajlowskim.
Aarons pojawiła się jako włóczęga w zapadającym w pamięć epizodzie w uznanym obrazie Davida Lyncha Mulholland Drive z 2001 roku. W tym samym roku została obsadzona w Pamiętniku księżniczki w roli największej przeciwniczki bohaterki granej przez Anne Hathaway, baronowej von Troken, która rywalizowała z nią o koronę. Aktorka powróciła do niej w kontynuacji produkcji — Pamiętnik księżniczki 2: Królewskie zaręczyny. Pierwszą główną rolę otrzymała w horrorze z 2007 roku Wiem kto mnie zabił z Lindsay Lohan.
Wystąpiła w kilku mainstreamowych horrorach, takich jak Wrota do piekieł Sama Raimiego i Annabelle: Narodziny zła Davida Sandberga. Jej dorobek obejmuje również filmy w reżyserii Davida O. Russella Accidental Love, Poradnik pozytywnego myślenia i Fighter, a także komedię braci Farrellych Płytki facet.
INGRID BISU (Siostra Oana) to aktorka rumuńsko-niemieckiego pochodzenia, która jest dobrze znana w Rumunii z występów na dużym i małym ekranie. Po raz pierwszy dała się poznać międzynarodowej i amerykańskiej widowni w nominowanym do Oscara i Złotego Globu filmie nieanglojęzycznym Maren Ade Toni Erdmann, którego premiera odbyła się podczas festiwalu filmowego w Cannes w 2016 r., gdzie zebrał entuzjastyczne recenzje.
Bisu, która urodziła się w Rumunii, rozpoczęła karierę w wieku 16 lat, kiedy podpisała czteroletni kontrakt z agencją modelek. W krótkim czasie dostała rolę w międzynarodowej reklamie na swoim pierwszym castingu. Na drugim została obsadzona jako stały członek obsady sitcomu Castatorie de Proba realizowanego na zlecenie największej rumuńskiej telewizji ProTv, Mediapro.
Niedługo potem nadeszły kolejne role telewizyjne i filmowe, w tym w rumuńskich sitcomach In the Building oraz Arrested at Home, a także w produkcji BloodRayne u boku Bena Kingsleya.
W 2006 r. wcieliła się w główną postać Alice w dramacie telewizyjnym A World of Pain. Występ ten zwrócił uwagę reżysera Cristiana Mungiu, który obsadził ją później w roli Viviany w swoich Opowieściach Złotego Wieku. Premiera obrazu odbyła się podczas Festiwalu Filmowego w Cannes w 2009 r.
W 2007 r. Bisu zapisała się do Hyperion Academy of Dramatic Arts w Bukareszcie i zaczęła występować na scenie teatralnej. Zagrała główne role w sztukach „Mewa” Czechowa (rola Niny), „Hedda Gabler” Ibsena (tytułowa rola) oraz „Gwiazda bez imienia” (rola Mony).
Aktorka kontynuowała pracę zarówno w branży telewizyjnej, jak i filmowej. W 2011 r. została jedną z najmłodszych prezenterek telewizyjnych w programie telewizji śniadaniowej „Cafeaua de Dimeneata” realizowanym dla tureckiej stacji Kanal D. Bisu była też scenarzystką tego codziennego dwugodzinnego programu informacyjno-rozrywkowego emitowanego na żywo. Ma w swoim telewizyjnym dorobku również serial dramatyczny 17 oraz serial komediowy Nobody’s Perfect.
Można ją było oglądać w filmach takich jak: horror Slaughter, świąteczna komedia Ho Ho Ho, What War May Bring w reżyserii Claude’a Leloucha, oparta na faktach opowieść Portret partyzanta w wieku młodzieńczym Constantina Popescu, nagradzany dramat Peryferie, do którego scenariusz napisał Christian Mungiu, Dracula: The Dark Prince z Jonem Voightem, Teoria wszystkiego Terry’ego Gilliama, a także nominowane do licznych nagród produkcje rumuńskie Sunt O Baba Comunista wyreżyserowane przez Sterego Guleę i Roxanne Valentina Hotei.
CHARLOTTE HOPE (Siostra Victoria) w najbliższym czasie wcieli się w postać Katarzyny Aragońskiej, tytułowej bohaterki miniserialu The Spanish Princess stacji Starz.
Największą popularność przyniosła jej rola Myrandy w przebojowym serialu HBO Gra o tron. Na dużym ekranie sportretowała Philippę Hawking, młodszą siostrę Stephena Hawkinga, w docenionym przez krytyków filmie biograficznym Teoria wszystkiego.
Aktorka ma ponadto w swoim dorobku produkcje takie jak obraz Już za tobą tęsknię Catherine Hardwicke z Drew Barrymore i Toni Colette, thriller Roberta Zemeckisa Sprzymierzeni z udziałem Brada Pitta i Marion Cotillard, oparty na faktach dramat Zjednoczone Królestwo w reżyserii Ammy Asante, dramat Three Christs Jona Avneta, którego premiera odbyła się podczas Międzynarodowego Festiwalu Filmowego w Toronto w 2017 r., obraz Testament młodości Jamesa Kenta oraz melodramat Ralpha Fiennesa Kobieta w ukryciu.
Hope zadebiutowała na West Endzie w 2016 r. we wznowieniu sztuki Sama Sheparda „Buried Child” z Edem Harrisem. W 2017 r. wystąpiła w entuzjastycznie przyjętym przez krytyków nowym spektaklu Mike’a Bartletta „Albion” w reżyserii Ruperta Goolda wystawianym w londyńskim Almeida Theatre. Wcześniej tego roku zadebiutowała na scenie teatralnej w Nowym Jorku w off-broadwayowskiej produkcji Scotta Elliota „Good for Otto” Davida Rabe’a, w której ponownie zagrała u boku Eda Harrisa.
INFORMACJE O TWÓRCACH FILMU
CORIN HARDY (reżyser) to nagradzany twórca filmowy, ilustrator, rzeźbiarz i scenarzysta. Jego styl stanowi połączenie makabreski, piękna i epickiego rozmachu, które razem dają wizualnie olśniewający efekt.
Hardy dorastał w otoczeniu przesiąkniętym różnorodnymi stworami i kreatywnością. Rozpoczynał karierę w wieku 12 lat, tworząc potwory w komórce na rowery swoich rodziców. Zainspirowany animowanymi potworami Raya Harryhausena oraz horrorami z lat 70. i 80. nakręcił szereg filmów kamerą Super-8, w których role zombie, wilkołaków i zakrwawionych ofiar regularnie odgrywali jego koledzy i koleżanki ze szkoły. Tworzył też wymyślne plany zdjęciowe, które służyły do realizacji epickich plastelinowych animacji poklatkowych w jego sypialni. Jako nastolatek zdobywał doświadczenie w departamentach rzeźbiarstwa, efektów wizualnych, kostiumów i scenografii na planach wielu produkcji filmowych, telewizyjnych i teatralnych — począwszy od „Draculi” wystawianej przez Royal National Ballet, a skończywszy na filmie Rycerz króla Artura.
Hardy studiował w Wimbledon School of Art na kierunku scenografia teatralna, zanim w 2004 r. sam stworzył nagradzany film krótkometrażowy „Butterfly” przy użyciu techniki animacji poklatkowej. Jego premiera miała miejsce podczas Festiwalu Filmowego w Edynburgu, gdzie spotkał się z entuzjastycznym przyjęciem. Zdobył też nagrodę dla najlepszej animacji krótkometrażowej na Festiwalu Animacji w Brukseli. Niedługo potem Hardy dołączył do Academy Films, gdzie wyreżyserował szereg filmów krótkometrażowych oraz teledysków z rozbudowaną warstwą narracyjną, wyróżniających się jego niepowtarzalnym stylem, dla wielu mainstreamowych i undergroundowych zespołów, takich jak The Prodigy, Keane, Biffy Clyro, Olly Murs, Paolo Nutini oraz The Horrible Crowes. Kulminacją tego okresu jego działalności był dziewięciominutowy teledysk o zabarwieniu kryminalnym do coveru utworu „Watchtower” w wykonaniu Devlina i Eda Sheerana. Teledyski Hardy’ego były wyświetlane ponad 300 milionów razy i zdobyły liczne nagrody na całym świecie.
W 2015 r. Hardy napisał scenariusz do swojego debiutu reżyserskiego Z lasu — emocjonującego horroru zrealizowanego w bajkowej konwencji. Film miał swoją premierę podczas Festiwalu Filmowego w Sundance. Zdobył międzynarodowe nagrody za reżyserię, zdjęcia i efekty, w tym w kategorii najlepszy horror podczas ceremonii wręczenia brytyjskich Empire Film Awards w 2016 r.; pięć nagród podczas Los Angeles Scream Fest, w tym za najlepszą reżyserię, najlepsze zdjęcia, najlepszą ścieżkę dźwiękową, najlepsze efekty wizualne i praktyczne; oraz trzy nagrody podczas Toronto After Dark Film Festival, w tym dla najlepszego horroru i najstraszniejszego filmu (nagroda przyznana głosami fanów). Hardy został także wyróżniony nominacją do nagrody im. Douglasa Hickoksa przyznawanej podczas gali rozdania British Independent Film Awards.
PETER SAFRAN (producent) jest prezesem i założycielem The Safran Company, wiodącej hollywoodzkiej wytwórni.

Jego umiejętność wyszukiwania utalentowanych artystów i wysokie standardy pracy pozwoliły mu zrealizować wiele projektów, w tym przebojów kasowych Obecność i Obecność 2 w reżyserii Jamesa Wana. Wystąpili w nich Patrick Wilson i Vera Farmiga w rolach badaczy zjawisk paranormalnych Eda i Lorraine Warrenów. Safran wyprodukował ponadto spin-offy Obecności — Annabelle, który zarobił na świecie ponad 250 milionów dolarów, oraz jego prequel Annabelle: Narodziny zła, który przyniósł zyski rzędu 300 milionów dolarów. Dzięki temu globalny dochód z filmów osadzonych w uniwersum Obecności przekroczył miliard dolarów.
Producent po raz kolejny podjął współpracę z Jamesem Wanem na planie jednego z najbardziej wyczekiwanych filmów tego roku — Aquamana, z Jasonem Momoą, Amber Heard, Nicole Kidman i Patrickiem Wilsonem. Odpowiada także za produkcję innego obrazu o superbohaterze z uniwersum DC, Shazam!, przy okazji którego ponownie współpracuje z reżyserem horroru Annabelle: Narodziny zła, Davidem F. Sandbergiem. Shazam! znajduje się obecnie na etapie postprodukcji, a jego premierę zaplanowano na 5 kwietnia 2019 r.
Safran niedawno powiększył swój dorobek o film The Belko Experiment w reżyserii Grega McLeana, do którego scenariusz napisał James Gunn.

Producent urodził się w Nowym Jorku, ale dorastał w Londynie. Ukończył studia z tytułem licencjata na wydziale nauk politycznych Uniwersytetu Princeton. Dyplom w dziedzinie prawa uzyskał w School of Law Uniwersytetu Nowojorskiego, a później doskonalił swoje umiejętności negocjacyjne jako prawnik w korporacji w Nowym Jorku.
JAMES WAN (pomysł / producent) jest uważany za jednego z najbardziej kreatywnych współczesnych twórców filmowych. Jako reżyser zajmuje się obecnie postprodukcją Aquamana — filmu, który przenosi postać superbohatera DC na duży ekran. Wystąpili w nim Jason Momoa, Amber Heard, Willem Dafoe, Nicole Kidman i Patrick Wilson. Jego premierę zaplanowano na 21 grudnia 2018 r.
W ostatnim czasie Wan wyreżyserował Obecność 2 z Verą Farmigą i Patrickiem Wilsonem, którzy ponownie wcielili się w role słynnych badaczy zjawisk paranormalnych Eda i Lorraine Warrenów. Najnowsza część popularnej serii, której premiera odbyła się w czerwcu 2016 r., zadebiutowała na szczycie listy box office na 32 obszarach, w tym w Stanach Zjednoczonych. Poza reżyserią Wan pełnił także funkcję współautora scenariusza do filmu oraz jego producenta. Wcześniej wyreżyserował entuzjastycznie przyjęty przez krytyków horror Obecność z Verą Farmigą, Patrickiem Wilsonem, Lili Taylor i Ronem Livingstonem. Do tej pory produkcje z uniwersum Obecności zarobiły na świecie ponad 1,2 miliarda dolarów.
Wan odpowiadał za reżyserię cieszącego się uznaniem krytyków filmu akcji Szybcy i wściekli 7, którego premiera miała miejsce w kwietniu 2015 r. Utrzymywał się on na szczycie amerykańskiej listy box office przez cztery tygodnie. Przyniósł globalne zyski przekraczające 1,5 miliarda dolarów, plasując się na 7. miejscu na liście najbardziej dochodowych produkcji wszech czasów w światowym box office.
Atomic Monster, spółka produkcyjna Wana, rozpoczęła działalność od wyprodukowania horroru Annabelle, a następnie horrorów Kiedy gasną światła i Annabelle: Narodziny zła. Wan był producentem wszystkich trzech przebojów kasowych.
Jeśli chodzi o projekty telewizyjne, Atomic Monster odpowiada za produkcję nowej wersji kultowego serialu MacGyver, który zadebiutował na kanale CBS jesienią 2016 r. Wan wyreżyserował odcinek pilotowy serialu i pełni funkcję jego producenta wykonawczego. Stacja potwierdziła już realizację trzeciego sezonu, którego emisja rozpocznie się tej jesieni.
Wan jest współtwórcą popularnej serii filmowej Naznaczony. Wyprodukował jej najnowszą część, Naznaczony: Ostatni klucz, która trafiła do kin w styczniu 2018 r. Był producentem Naznaczonego: rozdział 3 i reżyserem zarówno Naznaczonego, jak i Naznaczonego: rozdział 2.
Jest ponadto współtwórcą serii filmowej Piła. Wyreżyserował jej pierwszą część, która miała swoją premierę na Festiwalu Filmowym w Sundance w 2004 r., a także pełnił funkcję producenta wykonawczego całej serii. Jej najnowsza odsłona, Piła: Dziedzictwo, weszła na ekrany kin w październiku 2017 r.
Wan jest członkiem Amerykańskiej Akademii Sztuki i Wiedzy Filmowej. W 2016 r. został wyróżniony nagrodą Fox Studios Australia International przyznaną przez organizację Australians in Film. Jest obywatelem Australii i posiada status rezydenta Stanów Zjednoczonych.
GARY DAUBERMAN (pomysł / scenariusz / producent wykonawczy) jest obecnie jednym z najbardziej rozchwytywanych scenarzystów w Hollywood. Realizuje różnorodne projekty na potrzeby kina i telewizji. Ma w swoim dorobku zarówno scenariusze do oryginalnych produkcji, jak i serii filmowych.
Dauberman dołączył do zespołu zaangażowanego w pracę nad kolejnymi filmami osadzonymi w uniwersum Obecności, pisząc scenariusz do horroru Annabelle opowiadającego o niesamowicie przerażającej lalce, która po raz pierwszy pojawiła się w Obecności Jamesa Wana. Produkcja, która okazała się ogromnym hitem, przyniosła na świecie zyski przekraczające 256 milionów dolarów, stając się jednym z najbardziej dochodowych filmów 2014 roku. Dauberman jest ponadto autorem scenariusza do kontynuacji horroru — Annabelle: Narodziny zła, która miała swoją premierę w sierpniu 2017 roku. Produkcja odniosła jeszcze większy sukces kasowy, zarabiając na świecie ponad 305 milionów dolarów.
Dauberman współtworzył także scenariusz do horroru To, ekranizacji kultowej powieści Stephena Kinga w reżyserii Andy’ego Muschiettiego. Jego premiera odbyła się we wrześniu 2017 r. Film pobił wiele rekordów box office, w tym najbardziej dochodowej premiery horroru w historii, przynosząc na świecie dochód przekraczający 189 milionów dolarów w weekend otwarcia. Ostatecznie obraz To osiągnął globalnie zyski rzędu 700 milionów dolarów, co czyni go najbardziej dochodowym horrorem wszech czasów. Dauberman jest też autorem scenariusza do jego kontynuacji — It: Chapter 2, która znajduje się obecnie na etapie produkcji. Jej premierę zaplanowano na 6 września 2019 r.
W najbliższej przyszłości Dauberman napisze scenariusz do kolejnej części serii filmowej Annabelle, którą również wyreżyseruje. Jej produkcja ma się rozpocząć jesienią 2018 r., natomiast do kin trafi 3 lipca 2019 r. Scenarzysta próbuje także swoich sił jako producent najnowszego horroru The Curse of La Llorona. Film został oparty na motywach latynoskiej legendy o Płaczącej kobiecie. Jego premiera jest planowana na 19 kwietnia 2019 r.
Kolejna produkcja realizowana na podstawie scenariusza autorstwa Daubermana, którą ma ponadto wyprodukować, to horror Are You Afraid of the Dark?. Film oparty na motywach serialu stacji Nickelodeon emitowanego w latach 90. ma wejść na ekrany kin 11 października 2019 r.
Na potrzeby telewizji Dauberman pracuje obecnie wraz z Markiem Verheidenem nad scenariuszem do serialu Swamp Thing na zlecenie Atomic Monster. Serial zostanie udostępniony w serwisie DC Universe w 2019 r.
RICHARD BRENER (producent wykonawczy) jest prezesem i dyrektorem kreatywnym w New Line Cinema. Na tym stanowisku sprawuje nadzór nad wszystkimi aspektami rozwoju i produkcji projektów filmowych New Line.
W czasie swojej kadencji Brener nadzorował produkcję i pełnił funkcję producenta wykonawczego odnoszących największe sukcesy filmów wytwórni. Były to m.in. bijący rekordy popularności horror To, światowe przeboje San Andreas, Agent i pół, Kiedy gasną światła, Millerowie, Szefowie wrogowie, Seks w wielkim mieście, Polowanie na druhny, Austin Powers i Złoty Członek, Od wesela do wesela oraz seria Oszukać przeznaczenie. Ponadto sprawował nadzór nad produkcją serii filmów osadzonych w uniwersum horroru Obecność, które przyniosły dochód rzędu miliarda dolarów. Zaliczają się do nich Obecność i Obecność 2, a także Annabelle i Annabelle: Narodziny zła. W ostatnim czasie wyprodukował komedię Wieczór gier z Jasonem Batemanem i Rachel McAdams, film akcji Rampage: Dzika furia z Dwayne’em Johnsonem w roli głównej, komedię Dusza towarzystwa z udziałem Melissy McCarthy oraz komedię Berek, w której wystąpili Ed Helms, Lil Rel Howery i Jon Hamm.
Brener jest związany z New Line Cinema od ponad 20 lat. Rozpoczął pracę w wytwórni jako pracownik tymczasowy i bardzo szybko osiągał kolejne szczeble kariery, od redaktora w dziale scenariuszy aż po prezesa i dyrektora kreatywnego. W trakcie swojej kariery nadzorował współpracę studia z najlepszymi aktorami, wśród których znaleźli się Dwayne Johnson, Jennifer Aniston, Will Ferrell i Ice Cube.
Brener urodził się i dorastał w Short Hills, w stanie New Jersey. Uzyskał tytuł licencjata w dziedzinie historii na Uniwersytecie Yale.
WALTER HAMADA (producent wykonawczy) jest prezesem ds. produkcji filmów z uniwersum DC w Warner Bros. Pictures. Na tym stanowisku nadzoruje produkcje WBP opowiadające o superbohaterach i superprzestępcach z DC, a także projekty oparte na innych postaciach i historiach na licencji DC, w tym w ramach imprintów Vertigo i MAD Magazine. Hamada korzysta z zasobów zarówno WBP, jak i New Line Cinema.
Zanim zaczął pełnić tę funkcję, był wiceprezesem ds. produkcji w New Line Cinema, do której dołączył w 2007 r. jako starszy wiceprezes ds. produkcji. Wśród filmów, nad którymi pracował w ciągu swojej dziesięcioletniej kadencji, znalazły się: Piątek 13-go, Oszukać przeznaczenie, Koszmar z ulicy Wiązów, globalne przeboje kasowe Obecność, Obecność 2, Annabelle oraz Annabelle: Narodziny zła, które łącznie tworzą najbardziej dochodową serię horrorów w historii, To — najbardziej dochodowy horror wszech czasów, a także Berek.
Przed rozpoczęciem pracy w New Line Hamada przez cztery lata był partnerem w H2F Entertainment, spółce zajmującej się zarządzaniem i produkcją. Wcześniej sprawował nadzór nad produkcją projektów filmowych w MBST Entertainment. Hamada rozpoczął karierę w TriStar Pictures, gdzie ostatecznie pełnił funkcję wiceprezesa ds. produkcji w Columbia Pictures.
DAVE NEUSTADTER (producent wykonawczy) jest wiceprezesem ds. produkcji w New Line Cinema.
W ostatnim czasie wyprodukował komedię Berek z udziałem Eda Helmsa, Lila Rela Howery’ego i Jona Hamma, komedię Wieczór gier z Jasonem Batemanem, wyróżniony Złotym Globem obraz Disaster Artist oraz bijący rekordy popularności horror To oparty na motywach kultowej powieści Stephena Kinga. Inne filmy, które znalazły się w jego dorobku, to: przeboje kasowe Obecność i Obecność 2, a także Annabelle i Annabelle: Narodziny zła, debiut reżyserski Davida F. Sandberga Kiedy gasną światła, Ustawka, Millerowie, Szubienica, Koszmar z ulicy Wiązów z 2010 roku oraz Stosunki międzymiastowe.
Wśród jego najnowszych projektów warto wymienić komedię Isn’t It Romantic z udziałem Rebel Wilson, Liama Hemswortha i Adama Devine’a, dramat kryminalny The Kitchen z Melissą McCarthy, Tiffany Haddish i Elisabeth Moss, przygodowy film akcji Shazam! oparty na motywach komiksu DC z Zacharym Levim w tytułowej roli oraz horror It: Chapter Two.
Neustadter spędził całą zawodową karierę w New Line. Rozpoczynał jako stażysta w 2003 roku, a w roku 2007 awansował na stanowisko dyrektora ds. produkcji. W 2011 r. magazyn Hollywood Reporter umieścił go na liście „Next Gen” zawierającej nazwiska dyrektorów wytwórni filmowych, którzy mają nie więcej niż 35 lat. Jest absolwentem Uniwersytetu Indiany.
MICHAEL CLEAR (producent wykonawczy) jest prezesem ds. produkcji w Atomic Monster. 
Dołączył do spółki Jamesa Wana tuż po jej założeniu w 2015 r. Obecnie odpowiada w niej zarówno za produkcję filmową, jak i telewizyjną. Pierwszym filmem, nad którym sprawował nadzór z ramienia Atomic Monster, był ogromnie popularny horror Kiedy gasną światła w reżyserii Davida F. Sandberga. Ponadto Clear pełnił funkcję koproducenta osadzonego w uniwersum Obecności przeboju Annabelle: Narodziny zła, a ostatnio pracował jako producent wykonawczy najnowszego horroru The Curse of La Llorona. W telewizji produkuje reboot serialu MacGyver emitowany przez stację CBS oraz najnowszy serial Swamp Thing, który zostanie udostępniony w serwisie DC.
Zanim rozpoczął pracę w Atomic Monster, piastował stanowisko wiceprezesa w Bluegrass Films. W 2015 r. magazyn Hollywood Reporter umieścił go na liście „Next Gen” zawierającej nazwiska dyrektorów wytwórni filmowych, którzy mają nie więcej niż 35 lat. Clear jest absolwentem Uniwersytetu Harvarda.
TODD WILLIAMS (producent wykonawczy) obecnie pełni funkcję producenta wykonawczego obrazu Davida Ayera The Tax Collector, który znajduje się na etapie produkcji.
      Wcześniej wyprodukował filmy takie jak: Alex and Me, Krucyfiks, Pure Country, Pure Heart, Submerged, Aztec Warrior, Demonic, Bulwar, Motywacja, Catch Hell, Shadow People, Bejbis oraz Shotgun Stories.
      Na małym ekranie pracował jako producent wykonawczy na planie filmów telewizyjnych Ghoul i Człowiek-Ćma.
Był współproducentem wykonawczym projektów filmowych The Way of War, The Coverup, Nine Dead, Are You Scared 2, a także producentem obrazów Print, Drool, Girls Gone Gangsta, Trance oraz wideo Lustra 2.

      Jako producent wykonawczy w Yari Film Group Williams nadzorował produkcję filmów Lojalność ponad wszystko, Władza pieniądza, Impreza na krawężniku, Sueño, The L.A. Riot Spectacular, Haven oraz Pierwszy śnieg.
MAXIME ALEXANDRE (operator) w ostatnim czasie pracował jako operator na planie filmów Annabelle: Narodziny zła z 2017 roku oraz The Domestics, który trafił do kin 29 czerwca 2018 r.
Urodził się w 1971 r. w Renaix, w Belgii, a w wieku pięciu lat przeprowadził się z rodziną do Rzymu. Jego ojciec przyrodni, Inigo Lezzi (w tym czasie drugi reżyser Marco Bellocchia, Gianniego Amelia i Nanniego Morettiego), zapoznał go z legendami włoskiego kina. Niedługo potem Alexandre zagrał w kilku produkcjach jako początkujący aktor, w tym w Une Page D’Amour w reżyserii Elie Chouraqui z udziałem Anouk Aimee i Bruno Cremera oraz Bianca Nanniego Morettiego w 1984 r.
Kilka lat później odkrył zamiłowanie do realizacji zdjęć na planie filmu krótkometrażowego wyreżyserowanego przez swojego ojca przyrodniego. Pod koniec lat 80. jego rodzina przeprowadziła się do Paryża, gdzie rozpoczął karierę w dziale zdjęć, pracując nad realizacją reklam i ucząc się od uznanych operatorów takich jak Darius Khondji, Jean-Yves Escoffier, Pierre Lhomme, Vilko Filac oraz włoskich operatorów — m.in. Tonino Delliego Colliego i Franco Di Giacoma.
Po raz pierwszy pełnił funkcję operatora, pracując z drugą ekipą na planie reklamy dla Michaela Gondry’ego. W 2001 r. poznał Andre Aję i Grégory'ego Levasseura, kiedy realizował zdjęcia dla drugiej ekipy na polecenie ojca Aji — Andre Arcady'ego, na potrzeby obrazu Break of Dawn, do którego scenariusz napisali Aja i Levasseur. Dwa lata później trio to nawiązało współpracę na planie debiutu reżyserskiego Aji, horroru Blady strach. Film został uznany na arenie międzynarodowej za początek nowej fali horroru we francuskim kinie, a Lions Gate zakupiła prawa do jego dystrybucji.
Alexandre ponownie podjął współpracę z Levasseurem na planie remake'u horroru Wzgórza mają oczy oraz horroru Lustra, gdzie poznał Wesa Cravena, z którym pracował przy produkcji obrazu Zakochany Paryż. Został on wyświetlony w ramach selekcji Un Certain Regard na Festiwalu Filmowym w Cannes. Marock, film w reżyserii Laili Marrakchi, także był pokazywany w Cannes w 2005 r.
W 2006 r. magazyn Variety wyróżnił Alexandre'a, umieszczając go na liście Dziesięciu operatorów, których należy obserwować. Ponadto zrealizował kilka innych projektów filmowych, w tym thriller Poziom -2 w reżyserii Francka Khalfouna, a także horror Opętani Brecka Eisnera.
W 2008 r. Alexandre stanął za kamerą swojego pierwszego filmu fabularnego — Holy Money, z Aaronem Stanfordem, Benem Gazzarą, Valerią Solarino i Joaquimem De Almeidą. Drugi wyreżyserowany przez niego film, Christopher Roth, został wybrany do wyświetlenia na kilku festiwalach, w tym na Międzynarodowym Festiwalu Filmów Fantastycznych w Brukseli, Festiwalu Filmów Niezależnych w Rzymie, brazylijskim Cinefantasy, gdzie zdobył nagrody w kategoriach najlepszy film, najlepszy czarny charakter, najlepsza charakteryzacja, najlepsze efekty specjalne i najlepsza ścieżka dźwiękowa, natomiast podczas 2. gali wręczenia Fantasy Horror Awards we Włoszech Alexandre'a wyróżniono nagrodą dla najlepszego reżysera.
Pierwszym filmem, który nakręcił w technologii 3D, był wyreżyserowany przez Michaela J. Bassetta horror Silent Hill: Apokalipsa z 2011 roku.
W 2012 r. Alexandre pracował na planie produkcji Maniac Francka Khaifouna z Elijahem Woodem w roli głównej, której premiera odbyła się podczas Festiwalu Filmowego w Cannes w 2012 r. W 2014 r. zrealizował zdjęcia do filmu Earth to Echo Dave'a Greena. W tym samym roku nakręcił obraz Głosy w reżyserii Marjane Satrapi, w którym wystąpili Ryan Reynolds i Anna Kendrick. Jego premiera miała miejsce podczas Festiwalu Filmowego w Sundance w 2014 r.
JENNIFER SPENCE (scenografka) pochodzi z Kanady. W latach 90. przeprowadziła się do Los Angeles, a niedługo potem rozpoczęła pracę w branży filmowej wraz z mężem. Nie mając żadnego wykształcenia w tej dziedzinie, opanowała do perfekcji sztukę malowania i zaczęła poznawać poszczególne aspekty pracy wydziału scenograficznego. Pracuje głównie jako scenograf. Specjalizuje się w tworzeniu scenografii do horrorów. Zdobyte doświadczenie zawdzięcza współpracy z uznanymi reżyserami i pracy na planach popularnych serii filmowych.
Na początkowym etapie kariery współtworzyła filmy krótkometrażowe i teledyski. W 2008 r. podjęła się stworzenia scenografii do transmitowanego na żywo programu komediowego Allah Made Me Funny: Live in Concert — cieszącej się dużą popularnością wersji The Kings of Comedy zabarwionej wątkami muzułmańskimi. Po tym doświadczeniu przyjęła propozycję pracy przy produkcji swojego pierwszego horroru Cierń. Później poznawała specyfikę pracy nad thrillerem — na planie Skradzionego życia, a także dramatem — przy produkcji I Will Follow.
Po spróbowaniu swoich sił w różnego rodzaju produkcjach i ugruntowaniu swojej pozycji w branży Spence skoncentrowała się na horrorach. Zaczęła od nieoczekiwanego przeboju Paranormal Activity 2, drugiej części serii, w ramach której współpracowała jeszcze przy Paranormal Activity 3 i Paranormal Activity 4.
W 2010 r. nawiązała współpracę przy produkcji kolejnej serii filmowej — Naznaczony, w ramach której stworzyła też scenografię do Naznaczonego: rozdział 2 i Naznaczonego: rozdział 3.
W przerwach między kolejnymi odsłonami popularnych serii Spence pracowała na planach wielu kultowych klasyków gatunku i prowadziła współpracę z uwielbianymi przez fanów reżyserami horrorów. W 2012 r. pracowała na stanowisku asystentki scenografa na planie The Bay. Jeszcze w tym samym roku stworzyła scenografię do filmu The Lords of Salem w reżyserii Roba Zombiego. Po zakończeniu pracy na planie horroru Mockingbird w 2014 r., jeszcze w tym samym roku, na chwilę porzuciła swój ukochany gatunek filmów, aby stworzyć scenografię do thrillera Transmisja z porwania. W 2015 r. powróciła do świata horrorów filmami Lady of Csejte oraz Tales of Halloween w reżyserii Darrena Lynna Bousmana, a także Abattoir Bousmana i Kiedy gasną światła Davida F. Sandberga z 2016 roku. W 2017 r. pracowała na planie produkcji Bye Bye Man Stacy Title, Stephanie Akivy Goldsmana oraz Annabelle: Narodziny zła Davida F. Sandberga.
MICHEL ALLER (montażystka) w ostatnim czasie pracowała jako montażystka na planie horrorów Davida F. Sandberga Kiedy gasną światła z 2016 roku oraz Annabelle: Narodziny zła z 2017 roku.
Wcześniej zajmowała się montażem filmów takich jak: najnowsza część przebojowej serii horrorów Paranormal Activity: Inny wymiar z 2015 roku, thriller Chłopak z sąsiedztwa w reżyserii Roba Cohena, Małolaty na obozie z Cubą Goodingiem Jr., niezależny obraz The Forger z udziałem Lauren Bacall, Josha Hutcherstona, Alfreda Moliny i Scotta Eastwooda, a także komedie Opiekun i Drunk Wedding.

Aller była też współmontażystką przygodowego filmu akcji Jack pogromca olbrzymów w reżyserii Bryana Singera oraz dramatu Ryana Murphy’ego Jedz, módl się, kochaj z Julią Roberts w roli głównej. W jej dorobku jako drugiego montażysty znalazły się projekty filmowe takie jak: thriller Nieproszeni goście z udziałem Emily Browning, Elizabeth Banks oraz Davida Strathairna, Alicja w Krainie Czarów i Duża ryba Tima Burtona, Gang z boiska w reżyserii Phila Joanou, Dom woskowych ciał Jaume’a Colleta-Serry, Informator Michaela Manna, a także Miasteczko Pleasantville z Reese Witherspoon.
KEN BLACKWELL (montażysta) jest doświadczonym montażystą filmowym i telewizyjnym. Najnowsze filmy, jakie zrealizował, to Pakt z mordercą Jonathana Mostowa, Bye Bye Man Stacy Title oraz Diabelska plansza Ouija Stilesa White’a, za którego produkcję odpowiadał Michael Bay. Pełnił też funkcję montażysty na planie Niezniszczalnych w reżyserii Sylvestra Stallone’a oraz drugiego montażysty drugiej części serii — Niezniszczalni 2.
Wśród innych projektów filmowych, w których wziął udział jako drugi montażysta, znalazły się Sinister 2 Ciarána Foya, R.I.P.D. Agenci z zaświatów Roberta Schwentke, Hancock Petera Berga oraz Magia uczuć Tarsema Singha.
Blackwell to także ceniony montażysta efektów wizualnych. Pracował na tym stanowisku na planie filmów Michaela Manna Zakładnik, Miami Vice i Wrogowie publiczni.
Na początkowym etapie kariery był drugim montażystą produkcji takich jak Zaginiony Świat: Jurassic Park Stevena Spielberga, Prawdziwy romans Tony’ego Scotta, Zapach kobiety Martina Bresta, dokumentu U2: Rattle and Hum, jak również kultowego serialu Davida Lyncha Miasteczko Twin Peaks.
SHARON GILHAM (projektantka kostiumów) to brytyjska projektantka kostiumów, która od czasu ukończenia Wimbledon School of Art pracowała w branży filmowej, telewizyjnej, reklamowej, w teatrze ulicznym, a także w cyrku. Jednym z najnowszych projektów, w którego realizacji wzięła udział, jest produkcja Zderzenie z Antonym Hopkinsem, Benem Kingsleyem, Felicity Jones i Nicholasem Houltem. Pracowała na planie nagradzanego serialu Czarne lustro. Zaprojektowała kostiumy do odcinka zatytułowanego Białe święta, w którym wystąpili Jon Hamm, Rafe Spall i Oona Chaplin. W jej dorobku znalazł się ponadto nominowany do Oscara obraz Mehdiego Norowziana Killing Joe z udziałem Emily Mortimer. Na planie Zakonnicy po raz pierwszy nawiązała współpracę z Corinem Hardym. Obecnie pracuje nad kostiumami do trzeciego sezonu serialu Jamestown.
ABEL KORZENIOWSKI (kompozytor) to wielokrotnie nagradzany kompozytor, którego dokonania w dziedzinie muzyki filmowej stale przesuwają granice tej formy sztuki.
Największą popularność przyniosły mu ścieżki dźwiękowe do filmów Toma Forda Zwierzęta nocy z Amy Adams i Jakiem Gyllenhaalem oraz Samotny mężczyzna z udziałem Colina Firtha i Julianne Moore. Poruszająca muzyka do tego drugiego obrazu szybko ustawiła go w jednym rzędzie z najbardziej obiecującymi przedstawicielami nowego pokolenia kompozytorów filmowych. Ścieżka dźwiękowa zdobyła wiele nagród, w tym nominację do Złotego Globu. Zwróciła też uwagę Madonny, która nawiązała współpracę z Korzeniowskim przy produkcji filmu W.E. Królewski romans,. Otrzymał za niego drugą nominację do Złotego Globu. Utwór solowy na fortepian z tej ścieżki dźwiękowej zatytułowany „Evgeni’s Waltz” posłużył jako podstawa do nowej wersji przeboju Madonny „Like a Virgin” i był wykonywany w ramach jej światowej trasy koncertowej MDNA w 2012 r. Wielowymiarową ścieżkę dźwiękową do produkcji Zwierzęta nocy chwalono szczególnie za połączenie klasycznych technik udźwiękawiania z połowy wieku z ultranowoczesnym minimalizmem.
Korzeniowski zdobył nagrodę BAFTA i trzy nominacje do nagrody Emmy za pracę nad serialem stacji Showtime Dom grozy. Ponadto został wyróżniony trzema nagrodami World Soundtrack, w tym w kategorii „Odkrycie roku” za Samotnego mężczyznę, a w 2013 r. nagrodą IFMCA dla kompozytora roku za Romeo i Julię oraz Escape from Tomorrow.
Korzeniowski urodził się w Krakowie, w Polsce. Studiował kompozycję klasyczną pod okiem znanego na całym świecie kompozytora Krzysztofa Pendereckiego. Obecnie mieszka w Los Angeles.
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