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Ostatnie dziesięciolecie okazało się nieprzychylne dla interesów Nieba. Zarząd jest bardzo zaniepokojony, bowiem w ciągu ostatnich kilku lat liczba dusz, którym udało się zdać egzaminy otwierające drzwi Nieba, zbliżyła się do zera. Piekło zaś przeżywa prawdziwe oblężenie. Mnogość kandydatów zakłada rychłą wizję braku miejsc. Wydaje się, że walkę między dobrem a złem ostatecznie wygra Piekło. W momencie, gdy zrezygnowany zarząd Nieba chce się poddać, przychodzi petycja od pewnej matki, która prosi, by Niebo spróbowało uratować duszę jej syna. Jest nim, Many Chaves, bokser o barwnej przeszłości. Zrozpaczony zarząd chwyta się kurczowo tej ostatniej deski ratunku i wysyła na ziemię jednego z najlepszych aniołów, Lolę Nevado (Victoria Abril). Lola, wcielając się w żonę boksera, będzie starała się walczyć o jego duszę. Niestety, służby wywiadowcze Piekła wykrywają natychmiast obecność Loli na ziemi i aby przeszkodzić jej działaniom wysyłają bardzo doświadczonego agenta, Carmen Ramos (Penélope Cruz). Carmen zaopatrzona w fałszywą tożsamość – kuzynki Many’ego, instaluje się w jego domu. Anioły, dobry i zbuntowany, szybko odkrywają, przebywając zarówno w skromnym, madryckim mieszkanku, jak i w supermarkecie, w którym pracują, że teoria dalece różni się od praktyki. Każda próba czynienia dobra przez Lolę ma zawsze dramatyczny koniec. Carmen zaś starając się czynić zło, odkrywa, że w tej dziedzinie wyręczają ją ludzie. Ostatecznie anioły będą musiały zjednoczyć swoje siły, by osiągnąć cel. Co ciekawsze, odkryją, że więcej ich łączy niż dzieli.
OCENA PRODUCENTA

Agustín Díaz Yanes, pisząc scenariusz dla Victorii Abril i Penélope Cruz, zlecił naszym wytwórniom filmowym takim jak FLAMENCO FILMS, CARTEL, TORNASOL FILMS, ENSUEÑO FILMS i TELEMADRID, realizację filmu Boskie jak diabli. Reżyser za cel postawił sobie doprowadzenie do konfrontacji dwóch wybitnych aktorek kina hiszpańskiego i umieszczenie ich w międzynarodowej obsadzie obok Francuzki Fanny Ardant i Meksykanów – Demiana Bichir i Gaela Garcíi Bernal. Film, do którego zdjęcia nakręcono w 12 tygodni, spotkał się z dużym uznaniem na rynku międzynarodowym. Budżet wyniósł około miliarda dwustu peset, a realizacją zajęły się firmy takie jak: DMVB (Francja), EYESCREEN (Włochy) i Eurimage. TF1 podjęło się sprzedaży międzynarodowej. 

Wszyscy producenci są zgodni, co do tego, że Boskie jak diabli jest godnym przedstawicielem kina hiszpańskiego na skalę światową, głównie za sprawą dwóch występujących w nim aktorek wielkiego formatu oraz reżysera, którego wcześniejszy film spotkał się z uznaniem publiczności i krytyki, wygrywając festiwale zarówno krajowe jak i międzynarodowe.

O REALIZATORACH
Agustín Díaz Yanes

Urodzony w Madrycie 9 października 1950 roku. Otrzymał tytuł magistra na wydziale humanistycznym, specjalność Historia Współczesna. Wykłada na Uniwersytetach Amerykańskich w Madrycie: St. Jones i St. Paul (Minessota), Kalamazzo College (Michigan), Instytut Studiów Europejskich (I.E.S.).

Kino – scenariusze do filmów:

· A veces las mujeres no son tan estúpidas, napisany wraz z Eduardo Calvo. Sprzedany jako pomysł oryginalny Alfredowi Matas P.C.

· Baton Rouge (1988), wyreżyserowany przez Rafaela Monleón; w roli głównej wystąpiła Victoria Abril.

· A solas contigo (1990), napisany przy współpracy z Eduardo Calvo; wyreżyserowany przez Eduardo Campoy. W roli głównej wystąpiła Victoria Abril, Imanol Arias i Juan Echanove.

· Demasiado corazón (1992), wyreżyserowany przez Eduardo Campoy. W roli głównej wystąpiła Victoria Abril, Manuel Bandera i Pastora Vega.

· Nadie hablará con nosotras cuando hayamos muerto (1995): Reżyseria – Agustín Díaz Yanes. W roli głównej Victoria Abril, Federico Luppi i Pilar Bardem.

· Al límite (1998). Reżyseria Eduardo Campoy.

Kino - reżyseria

· Nadie hablará con nosotras cuando hayamos muerto. Film nagrodzony 8 nagrodami Goya, między innymi w kategorii: Najlepszy Scenariusz, Najlepszy Film i Najlepszy Reżyser.

Agustín Díaz Yanes

o filmie...

Minęło 6 lat od nakręcenia Nadie hablará con nosotras cuando hayamos muerto.

· W między czasie napisałem kolejny scenariusz do „Południowy Madryt”. Zajęło mi to prawie 2 lata. Przez następny rok pracowaliśmy nad nim, ale ostatecznie nic z tego nie wyszło, ponieważ projekt okazał się za drogi i zdecydowałem się zamknąć tamten rozdział; no, ale zajęło mi to 3 lata. Wtedy też zacząłem pisać scenariusz do Boskie jak diabli. 
Niebo, piekło, anioł dobry, anioł zbuntowany... Skąd zrodził się taki pomysł?

· Prawdę powiedziawszy nie pamiętam. Chciałem zrobić film o dwóch aniołach, które schodzą na ziemię i wtedy (nie pamiętam, kiedy zrodził się ten pomysł, ale zapisałem go na kartce – zawsze tak robię) zabrałem się do realizacji pomysłu. Na pewno nie przyczyniło się do tego żadne ważne wydarzenie w moim życiu; po prostu pewnego dnia zrodził się taki pomysł. Bardzo bym chciał mieć jakieś fantastyczne wytłumaczenie, ale pomysł wyłowiłem z jakichś notatek. I pewnie gdybym teraz je znalazł, to by się okazało, że nie mają nic wspólnego z końcowym rezultatem.

Do jakiego gatunku zaliczy Pan ten film?
· Jest to komediodramat. Moim zamiarem, oczywiście będąc świadomym ogromnych różnic, było zbliżyć się, choć troszkę do filmów, które robili Amerykanie w latach 40. i 50., np.: Billy Wilder. Mam na myśli te komedie, które należą do gatunku komedii, ale posiadają część dramatyczną z pewną ukrytą głębią.

A ta wyśmienita obsada?
· Im lepsza obsada, tym mniej pracy dla reżysera.

Czy to prawda, że scenariusz napisany jest specjalnie dla Victorii i Penélope?
· Tak, zdecydowanie. Zanim go napisałem, opowiedziałem im o moim pomyśle i obie przytaknęły. W trakcie pisania nie byłem jeszcze pewien na 100% czy zagrają w filmie, ale tego nigdy się nie wie. Wiedziałem natomiast, że były zainteresowane udziałem w tego rodzaju projekcie.

Co Pan sądzi o Victorii Abril?

· Cóż mogę o niej powiedzieć? Jest źródłem pomysłów, które muszę zaadoptować tak, by trafiły w naszą wspólną wrażliwość. Zawsze, gdy mam jakąś rolę kobiecą w jej wieku, to myślę o niej. Po pierwsze, dlatego, że nie ma, według mnie, lepszej aktorki. Inna rzecz, że stała się sławną Amerykanką, ale biorąc pod uwagę walory artystyczne, sądzę, że na świecie nie ma lepszej od niej i nie będę szukał innej.

A Penélope?

· Jest świetną aktorką, naprawdę wyśmienitą. Dobrze współpracuje z całą ekipą. Nie sprawia absolutnie żadnych problemów i jest posłuszna reżyserowi. Pracuje się z nią genialnie.

Jak Penélope znalazła się w tak zaskakującej roli?

· Tak, rzeczywiście. Nikogo nie zadziwiłaby odwrotność ról. Victoria, bowiem, zawsze gra role bardziej dramatyczne, a Penélope występuje jako bohaterka pozytywna. Tym razem jednak Penélope najbardziej spodobało się to, że zagra coś, czego nigdy wcześniej nie grała. To był dobry pretekst do tego, żeby zagrała w moim filmie. Myślę, że dobrze zrobiłem obsadzając Penélope w tej roli.

Woli Pan pisać czy reżyserować?

· Z kamerą nie czuję się jeszcze całkowicie swobodnie. Dwa filmy to niewielki dorobek. Przypuszczam, że gdy zrobię jeszcze dwa, to mi przejdzie, a na razie czuję się jakbym nie panował do końca nad tym, co robię. Tak czy owak muszę i pisać, i reżyserować, i będę kroczył tą drogą. Tak zupełnie swobodnie czuję się pisząc. Lepiej czy gorzej, ale wtedy wiem, że panuję nad sytuacją.

A wizja Hollywood?

· Na razie jestem nadal w Madrycie. Jeśli pójdzie nam dobrze to super, jeśli nie, nic się nie zmieni. Jeszcze dużo przed nami, bo najpierw muszą nas wybrać tutaj, a dopiero potem w Hollywood, a nie jest to łatwe. Poczekamy i zobaczymy jak będzie się rozwijać sytuacja.

Dużo się mówi o nominacjach do Oscara.
· Wydaje mi się, że publiczność zbytnio się tym nie interesuje. Szczerze powiedziawszy uważam, że jest to raczej sprawa dziennikarzy. Ja nie przywiązuję do tego wagi, natomiast wydaje mi się logiczne, że prasa nagłaśnia ten temat. Ludzie, których ja znam, ludzie z ulicy, z mojej dzielnicy, którzy mnie znają, nie rozumieją tego. Wydaje im się, że już zaczęły się Oscary i że już jedziemy do Hollywood. Muszę ciągle im tłumaczyć, że jest trzech kandydatów, że z tej trójki muszą wybrać jednego, i tego, co wybiorą, muszą też wybrać w Hollywood.

Co będzie, jeśli ten film nie spodoba się tak, jak poprzedni?
· Nie ukrywam, że odczuwam w związku z tą kwestią pewną presję. Najlepiej byłoby stwierdzić, że się tym wcale nie przejmuję. Jakby na to nie patrzeć, pierwszy film miał duży rozgłos i chciałbym, żeby kolejny też odniósł sukces. Wiem, że nie będzie to już to samo, bo ten film bardzo się różni od poprzedniego. Powiem tak, problem mnie nie przytłacza, ale rozmyślam o nim.

Co sądzi Pan o hiszpańskim kinie?

· Uważam, że jest w świetnej formie. Zwróć uwagę na „Innych”, który zmiótł filmy amerykańskie. „Lucía y el sexo” Medema zgarnia mnóstwo pieniędzy; “Juana la loca” Arandy również... Myślę, że w przeciągu ostatnich 3 lat udało się utrafić w gust publiczności hiszpańskiej, może nie na skalę masową, ale powolutku... W tym roku brakuje jeszcze Almodóvara, Trueby, Gómeza Pereiry... Tak, myślę, że kino hiszpańskie znalazło się w bardzo dobrym okresie.

Jakie ma Pan teraz plany?

· Na razie żadnych. Chcę pokazać film i zająć się jego promocją, a potem siądę do pisania. Najbardziej pragnę wakacji. Kilka miesięcy, nawet gdybym miał je spędzić w moim domu.

Bernardo Bonezzi - muzyka

FILMOGRAFIA 
2000 TARDES DE GAUDÍ, reż. Susan Seidelman

1999  


RE LAS PIERNAS, reż. M. Gómez Pereira

1996   

AMOR PERJUDICA SERIAMENTE LA SALUD, 

reż. M. Gómez Pereira

MIRADA LÍQUIDA, reż. Rafael Monleón

HOLA, ¿ESTÁS SOLA?, reż. Icíar Bollaín

1995    


BOCA, reż. M. Gómez Pereira

1993  


EL CIANURO, ¿SOLO O CON LECHE?, reż. José Ganga

1992   


SHOOTING ELIZABETH, reż. Baz Taylor

1991   


EL LABERINTO GRIEGO, reż. Rafael Alcázar

1990  


OVEJAS NEGRAS, reż. José María Carreño

1988  


BATON ROUGE, reż. Rafael Monleón

KOBIETY NA SKRAJU ZAŁAMANIA NERWOWEGO,

Reż. Pedro Almodóvar

1987   


LA LEY DEL DESEO, de Pedro Almodóvar

BARRIOS ALTOS, de José Ignacio García Berlanga

1986    


MATADOR, de Pedro Almodóvar

1984   


¿QUÉ HE HECHO YO PARA MERECER ESTO?, 

de Pedro Almodóvar

1982    


LABERINTO DE PASIONES, de Pedro Almodóvar
Carlos Jean Vs. Malabar – aranżacje Kung Fu Fighting

Pierwsze pytanie, jakie się nasuwa po usłyszeniu przytłaczającego klimatu tego przeglądu klasycznego funka lat 70.Carla Douglasa to: czy zrodził się tutaj? Kto jest pomysłodawcą?

O Carlosie Jean wiemy prawie wszystko. Oprócz tego, że jest artystą, któremu najlepiej udało się zaadoptować tendencje międzynarodowe muzyki dance do swej własnej twórczości, zdołał nasycić wszystkie swoje utwory aktualnym, nieporównywalnym światowym brzmieniem, tak jak potwierdzają to jego utwory obok Nawja Nimri, Bose, OBK czy Fangoria.

Nikt, nigdy dotąd w Hiszpanii nie potrafił zaadoptować „czarnej muzyki” i przekształcić ją w „swoją” muzykę, jednocześnie rozumiejąc jej formę i głębię. W tym aperitif Malabar pozostawia wpływ „White Funk U.S.A.” (Red Hot, Ben Harper, Lenny...) Na rzecz zjednoczenia się z brzmieniem Freak Power, którego użycia wymagała piosenka. Bez zwątpienia, płyta, która wyjdzie w przyszłym miesiącu, jest uzasadnieniem niespodzianki, jaką nam przygotowali Manu (wykonawca) i Beltrán (gitara).

Spotkanie Jeana i Agustína Yanes (reżysera do nominowanego do Oskara hiszpańskiego filmu  Boskie jak diabli) było tak samo magiczne, jak i los piosenki 30 lat później: Carlos Jean wprowadzając ostatnie poprawki do swojego drugiego longplaya „Back to Earth”, spotyka się z Díaz Yanes i jego producentem Flamenco Films. Między Yanes i Jean dochodzi do artystycznego zaiskrzenia. Po przesłuchaniu materiału do jego kolejnego filmu i Carlos zakłada się z Agustínem, że jest w stanie stworzyć drugie Kung – Fu na miarę XXI wieku. Yanes przyjmuje wyzwanie.

Zakochany w projekcie, Malabar liczy na Manu i Baltrána, by dokonać transformacji muzyki funk lat 70. w Power Soul 2M1... Reszta jest historią.

Oprócz tematu głównego, B.S.O. tej koprodukcji europejskiej zawiera, między innymi, tematy interpretowane przez Boba Dylana, Tonny Benneta, Bernardo Bonezziego i odtwórców ról głównych: Victorię Abril, Penélope Cruz i Gael García Bernala. Jeśli podobał taniec Umy Thurman w filmie „Pulp Fiction”, przygotuj się na spotkanie z Penélope i Kung Fu Fighting, prowadzoną przez Carlosa Jean Vs. Malabara.
O AKTORACH

Victoria Abril – to Lola Nevado, agent specjalny Nieba, gdzie spędza czas jako diva piosenki lat 50. Schodzi na ziemię i wciela się w żonę boksera.

FILMOGRAFIA:

2001 

101 REYKJAVIK , reż. Baltasar Kormákur  

1999 

MAMÁ, PRESÉNTAME A PAPÁ, reż. Charlote de Turkcheim  

1998  

ENTRE LAS PIERNAS, reż. Manuel Gómez Pereira  

1997  

LA MUJER DEL COSMONAUTA, reż. Jacques Monnet  

1995 

 LIBERTARIAS, reż.Vicente Aranda  

1995  

NADIE 
HABLARÁ DE NOSOTRAS

CUANDO HAYAMOS MUERTO 





(Goya za najlepszą rolę aktorską), reż. Agustín Díaz Yanes

1994  

CASQUE BLEU, reż. Gérard Jugnot  

1994  

FELPUDO MALDITO, reż. Josiane Balas

1993

JIMMY HOLLYWOOD, reż. Barry Levinson

1993

KIKA, reż. Pedro Almodóvar

1993

INTRUSO, reż. Vicente Aranda

1992

DEMASIADO CORAZÓN, reż. Eduardo Campoy

1991 

WYSOKIE OBCASY, reż. Pedro Almodóvar

1991

UNE EPOQUE FORMIDABLE, reż. Gerard Jugnot

1991

AMANTES, reż. Vicente Aranda

1990

A SOLAS CONTIGO, reż. Eduardo Campoy

1990

SANDINO, reż. Miguel Littln

1989

ZWIĄŻ MINIE!,
reż. Pedro Almodóvar

1987

EL LUTE, CAMINA O REVIENTA, reż. Vicente Aranda

1986

TIEMPO DE SILENCIO, reż. Vicente Aranda

1984

RÍO ABAJO, reż. José Luis  Borau

1983 

LA LUNE DANS LE CANIVEAU, reż. Jaques Benieux

1983

LAS BICICLETAS SON PARA EL VERANO, reż. Jaime Chávarri

1980

MATER AMANTÍSIM, reż. Vicente Aranda
Penélope Cruz – czyli Carmen Ramos – agent specjalny Piekła. Na ziemi wciela się w postać kuzynki boksera, po to, by zdobyć jego duszę.

FILMOGRAFIA:

2000  

VANILLA SKY, reż. Cameron Crowe



KAPITAN CORELLI, reż. John Madden



BLOW, reż.Ted Demme



WOMAN ON TOP, reż. Fina Torres

RĄCZE KONIE (ALL THE PRETTY HORSES), reż. Billy Bob Thornton

1999
              VOLAVERUNT, reż. Bigas Luna

        
WSZYSTKO O MOJEJ MATCE, reż. Pedro Almodóvar

1998

LA NIÑA DE TUS OJOS, reż. Fernando Trueba


       
 (Goya dla najlepszej aktorki, 1998)

KRAINA HI-LO, reż. Stephen Frears




LLUVIA EN LOS ZAPATOS, reż. María Ripoll

DON JUAN, reż. Jack Weber

1997
     OTWÓRZ OCZY (ABRE LOS OJOS), reż. Alejandro Amenábar


      DRŻĄCE CIAŁO, reż. Pedro Almodóvar

1996
      AMOR PERJUDICA

               SERIAMENTE LA SALUD, reż. M. Gómez Pereira







     LA CELESTINA, reż. Gerardo Vera






1992
     BELLE EPOQUE, reż. Fernando Trueba

1991
        
JAMÓN JAMÓN, reż. Bigas Luna

Fanny Ardant – daje życie Marinie D’Angelo, dyrektorce Nieba i szefowej Victorii Abril. Bardzo zmartwiona sytuacją Nieba. Fanny Ardant była żona Françoisa Truffauta i muzą Alaina Resnaisa lub Ettore Scola.

2001

CALLAS FOREVER, reż. Franco Zeffirelli

2000

AU JOUR LE JOUR, reż. Liria Begeja

1999

LE FILS DU FRANCAIS, reż. Gérard Lauzier



LE LIBERTIN, reż. Gabriel Aghion

1998

LE DINER, reż. Ettore Scola



LA DEBANDADE, reż. Claude Berri

1997

ELIZABETH I, reż. Shekkar Kapur

1995

PO TAMTEJ STRONIE CHMUR, reż. Michelangelo Antonioni, Wim Wenders



SABRINA, reż. Sydney Pollack



PEDALE DOUCE, reż. Gabriel Aghion




Cezar dla Najlepszej Aktorki 1997




ŚMIESZNOŚĆ, reż. Patrice Leconte


1993

EL CORONEL CHABERT, reż. Yves Angelo

1992

AMOK, reż. Joël Farges

1991

RIEN QUE DES MENSONGES, reż. Paule Muret 

1990

DOUBLE VUE, reż. Mark Peploe
Demián Bichir – gra rolę Many Chavesa, boksera, o którego dusze walczą Niebo i Piekło. Many jest trochę stuknięty i ma problemy ze skorumpowaną policją. - każda walka zagraża jego życiu.

FILMOGRAFIA:

2001      
EN EL TIEMPO DE LAS MARIPOSAS, reż. Mariano Barroso

1999 
   
LA TOMA DE LA EMBAJADA, reż. Ciro Durán


1999

HEARTBREAK HOSPITAL, reż. Ruedi Gerber




AVE MARÍA, reż. Eduardo Rossof




TODO EL PODER, reż. Fernando Sariñana


SEXO, PUDOR Y LÁGRIMAS, reż. Antonio Serrano

1997  

SANTITOS, reż. Alejandro Springal

PERDITA DURANGO, reż. Alex de la Iglesia

CILANTRO Y PEREJIL, reż. Rafael Montero

HASTA MORIR, reż. Fernando Sariñana

1996  

SALÓN MEXICO, reż. José Luis García Agrás

1993


NADIE HABLARÁ DE NOSOTRAS



CUANDO HAYAMOS MUERTO
, reż. Agustín Díaz Yanes

Gael García Bernal – wciela się w postać Jacka Devenporta, doradcy i wysłannika Piekła, szefa Penélopy Cruz. Sprzeciwia się zamachowi stanu w Piekle. García Bernal otrzymał nagrodę im. Marcella Mastroianni dla Najlepszego Aktora – Największe Aktorskie Odkrycie na Festiwalu w Wenecji 2001 za film Alfonso Cuaron „Y tu mamá también” i za główną rolę w filmie „Amores perros”.

2001

DREAMING OF JULIA, reż. Juan Gerard

2000
 
Y TU MAMÁ TAMBIÉN
, reż. Alfonso Cuarón

AMORES PERROS, reż. Alejandro González

1996

DE TRIPAS CORAZÓN, reż. Antonio Urrutia
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